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ঠাইমা 


শক্ষীরোদ] তৃুজ্দর, 


পবিত্র শ্বৃতির উদ্দেশ্টে 


নাট্যপাহত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার 


[ প্রথম খণ্ড] 


গ্রস্থকারের নিবেদন 


টাসাহিতার আলোচনা ও নাটক বিচার গ্রন্থমালার প্রথম ও দ্বিতীয় 
) পুথি-ঘর কর্তৃক এবং তৃতীয়, চতুর্ব ও পঞ্চম খণ্ড দ্রিজ্ঞাস! কর্তৃক প্রথষ 
“গশিত হয়েছিল। কিন্তু প্রবম মুদ্রণের সমস্ত সংখ্যা কালক্রমে বিক্রীভ হয়ে 
৪ওয়ায় খণ্ডগুলি বেশ কয়েক বছর ধরে 'নুপ্রিত অবস্থায় পড়ে আছে এবং 
'নাকারণে নতুন সংস্করণ-রূপে আত্মপ্রকাশ করতে পারেন । 
জাতীয় সাহিত্য পরিষদের অন্যতম *'4 কারী নাট্যকার ও 
নাট্যসমালোচনা-রপিক শ্রীযুক্ত হী দন্ত *খাশয় নাটক-বিচার গ্রন্থমালার 
চটি খণ্ড পুনঃ প্রকাশের জন্য আগ্রহ প্রকাশ করেন, কিন্ত আমি ভাকে এই : 
ই জানাই যে শ্রীশ বাবু সম্মতি না দিলে আমার পক্ষে অনুমতি দেওয়া 
বহবে না। শ্রীশ বাবুকে আমি স্থনীল বাবুর প্রস্তাব জানাতেই তিনি সানন্দে 
তি দেন এবং লেখকের প্রথম রচনার উপরে মমতা-দুর্বলতা শ্বতাবিক_ 
বোধ হয় তা” উপলব্ধি করেই দেন। শ্রশ বাবুর সম্মতি পাওয়ার পরে আঙি 
ঈবাতীয় সাহিত্য পরিধদকে নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার পাচ খণ্ড 
গ্রন্থ প্রকাশ করবার অন্্মতি দিয়েছি এবং দিয়েছি এই শর্তেই যে জাতী 
গ্রাহিত্য পরিষ্দ পাঁচ খণ্ডে প্রকাশিত সমস্ত নাটকের সমালোচন! খণ্ডে খণ্ডে 
গ্রকের পর এক প্রকাশ কববেন এবং এ প্রকাশে কোনক্প বিরতি বা দীর্ঘ 
বিল্ষ ঘটবে না। এই শর্ডেই জাতীয় সাহিতা পরিষদ আমার নাটক বিচার 
শ্থমাল! প্রকাশ করছেন । 
* জাতীয় সাহিও) পরিষদ প্রকাশিত গ্রহমালা নন্বন্ধে প্রথমেই ঘে কথাটি 


পরিষ্কার করে বলা দরকার তা; এই যে এই গ্রন্থ গুলি পূর্বপ্রকাশিত কোন 
খণ্ডের দ্বিভীণ মুদ্রণ বা নতুন সংস্করণ নয়। নামে এক হলেও এই 
খণ্ডগুলি এক হিসাবে নতুন সন্নিবেশ ৷ জাতীয় সাহিত্য পরিষদ প্রকাশিত 
গ্রশ্থমালার প্রথম খণ্ডে পাচখানি নাটকের সমালোচনা স্বান পেয়েছে 'এবং 
এই পাচখানি-_“শীলদর্পন” (দীনবন্ধু), প্প্রফুল” ও “জনা” 
( গিরিশচন্দ্র) “মেবার-পতন” (ছ্বিজেন্্লাপ) এবং “ন্রনারায়ণ” 
(ক্ষীরোদপ্রসাধ )1 “জনা” নাটকের সমালোচনী এব মাগে প্রকাশিত 
হ্য়নিঃ এই নতুন প্রথম খণ্ডের জন্যই লিখি৩। আমার ইচ্ছা আছে__দশটি 
খণ্ডে এই গ্রন্থমাণা সম্পূর্ণ করব এবং রামনারায়ণ থেকে অতি আধুনিক 
নাট্যকার নধন্ত, নাট্যকারদের উল্লেখযোগ্য প্রতিনিধিমূলক রচনার সমালোচন। 
করে, বালার নাট্যকারদের প্রতিভার এবং নাট্যসাহিত্যের মূল্যারন করার 
চেষ্টা করব। জাতীয় সাহিত্য পরিষদ মাঝ পথে থেমে না গেলে এবং আম!র 
ংকল্স টলে না গেলে, আশা করি, অল্পদিনের মধ্যেই দশ খণ্ড নাটকবিচার- 
গ্রহ প্রকাশ বরতে পারবো । 

এই অবকাঁশে নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার গ্রন্থমাপাৰ 
পরিকল্পনা ও উবশিষ্টা সন্ন্ধে দু'একটি কথা পাঠকদের সামনে রাখতে চাই । 
যে গ্রন্থখাপি আমাকে এই গসকল্পনা গ্রহণে প্রেরণা দিয়েছিল সেই বিখ্যাত 
গ্রন্থখানির নাম সেক্সগীপাপীনান ট্র্যাজেডি । মনীধী সমালোচক এ. সি. ব্রাডপে 
রচিত এই গ্রঙ্থানি পাঠ করার পরে আমার “মতো” বানের মনে এই জাতীস্ব 
সমালোচনা গ্রন্থ লেখার সাধ জেগেছিল-নাট্যতত্বের আলোচনা সহযোগে 
নাটক বিচার ব্রার ইচ্ছা উদ্গ্র হয়ে উঠ্েহছশ 1 ব্ল। বাহুল্য বাংলা সাহিত্যের 
ইতিহাসে এমন কি বাংলা নাটকের ইতিহাসেও নাটকের সমালোচনা 
চিন্তার সম্পন্ন তথা পুর।ঙ্গ হওয়ার অবকাশ পায় না। ইতিহাস-লেখকর। স্থানা- 
ভাবেই আলে!চনাকে যথেষ্ট বিস্তারিত ও পুণীঙ্গ করে তুলতে পারেন ন11” 
নাট্যসমালোক ব্রাঙলে হ্যাঈলট সমালোচনার জন্য ৯৪ পুষ্ট! 
করেছেন, 1কস্ত কোন ইতিহাস লেখকের পক্ষে একমাত্র স্বামলেটর জন্য 


ও 


এতখানি স্থান ছেড়ে দেওয়া সম্ভব হয়নি । এই একই কারণে বাংলা সাহিত্যের 
ইতিহাস লেখক বা বাংল! নাটকের ইতিহাস লেখক কোন একখানি নাটকের 
জন্য পাচ ছয় ফর্মাব্যয় বরাদ্দ করতে পারেননি এবং পারেননি বলেই তাদের 
নাটক-সমালোচনা তন্বভিত্তিক পরিপাটি সমালোচনায় পরিণত হয়নি । এই 
তত্বতিত্তিক পরিপাটি সমালোচনায় অভাব দূর করবার জন্যই, আমি এই 
পরিকল্পনা গ্রহণ করেছিণাম এবং ভারই ফল--নাটাপাহিত্যের আলোচনা ও 
নাটকবিচার গ্রন্থমালা। এই নামের মধ্যেই বৈশিষ্ট্যের পরিচয় পাওয়া 
যাচ্ছে । “নাট্যসাহিতযের আলোচ-”।” অংশ দ্বারা শ্থচিত হচ্ছে এই যে, এই 
গ্রন্থে নাট্যতত্ব সম্বন্ধে আলোচন। আছে এবং “নাটকবিচার” অংশ স্থচিত 
করছে এই যে আশোচনা দ্বাও। গৃহীত সিদ্ধান্তের মানদণ্ডে নাটকের গুণাগুণ 
বিচার কণা হয়েছে । মোট কথা এই যে, এই গ্রন্থগুলিতে একাধারে, নাট্যতত্ 
ও নাটক সমালোচনা-স্ত্র এবং বিশেষ নাটকে সেই কত্রের প্রয়োগ অন্ততুক্ত 
হয়েছে । এই হিসাবে গ্রন্থগুলি বাংলা নাট্য সমালোচনায় একটি নতুন পথায়। 
কথাটি যে মিথ্যা নয়, দ্বিতীয় খণ্ডের ভূমিকায় বিখ্যাত অধ্যাপক-সমালোচক 
ডঃ শ্রীকুমার বন্দোপাধ্যায় মহোদয় যে মন্তব্য করেছিলেন সেহ মন্তব্য উদ্ধত 
করলেই বুঝতে পারা যাবে । তিনি লিখেছিলেন__ 

_-সাধারণতঃ নাট্যসাহিত্য বিষয়ে যে কয়েকটি সমালোচনা গ্রন্থ পিখিত 
হইয়াছে তাহারা প্রত্যেক লেখক ব৷ নাটক সম্বন্ধে কিছুসাধারণ, ভাসা-ভানা রকমের 
উক্তিতেই সীমাবদ্ধ। তাহাদের মধ্যে যুক্তিশৃঙ্খলার রাঁতিটি ব৷ সিদ্ধান্ত গ্রহণের 
পারম্পয স্ুত্রটি সব সময় স্ুম্পইভাবে উল্লিখিত থাকে না। সাধন কুমার এইরূপ 
অর্ধস্ফুট সাধারণ মন্তব্যে সন্ত্ট নহেন। তিনি তাহার পূর্ববর্তীদের প্রত্যেকটি 
যুক্তি যাচাই করিয়! লইয়াছেন। 'প্রতিটি সিদ্ধান্তের পিছনে যে শ্বতঃ স্বীকৃতি 
স্পষ্ট উলিখিত না হুইয়াও লেখকের যুক্তিধারাকে নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে, প্রশ্ন ও 
জিজ্ঞাসা ছারা তাহার স্বরূপটি উদযাঁটিত করিতে চাহিয়াছেন ।..-..ক্ধশিখিল 
পুর্বসংস্কার প্রচলিত মতবাদের নিবিচার অন্রণ মধ্যপথে চিন্তাবিরতির 
উপভোগ্য আবাম তাহার তীক্ষ খোঁচায় বিব্রত হইয়া অর্ধন্যুপ্তির আবেশ 


হইতে রূঢভাবে জাগবিত হইয়াছে-_রসম্বাদনের বন্ধ জলাশয়ে তরঙ্গ লরশর- 
হইয়াছে |” ভঃ বন্দ্যোপাধ্যায়ের এই মন্তব্যে আমি আমার জীবনের শ্রেষ্ঠ 
পুরস্কার লাভ করেছিলে এবং বাংলা নাটক সমালোচনার যান ও মর্যাদা! বৃদ্ধি 
করতে পেরে নিজেকে ধন্য মনে করছি । এ দাবী আমি করব না যে আমাৰ 
প্রত্যেবটি সিদ্ধান্ত চিনকাল অন্রাস্ত এবং অকাট্য হয়ে থাকবে । তবে একটা দাবী 
করলে নিশ্চয়ই অন্যায় স্পধণ প্রকাশ করা হবে না যে বাংলা নাটক সমালোচে- 
নাকে নাট্যতত্বেরর পটভূমিকায় শ্থাপন করার চেষ্টা এর আগে লক্ষণীয় মাত্রায় 
দেখা যায়নি এবং নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার গ্রস্থমাল! প্রথম 
এই চেষ্টা করেছে_আর সেই চেষ্টার ফলেই বাংলা নাটকের পঠন-পাঠনের মান 
ইংরেজি-নাটকের পঠন-পাঠনের সমপর্ধীয়ে পৌচেছে। এই কারণেও এই 
গ্রন্থমালার পুনঃপ্রকাশ আমার কাছে, আশা করি নাটকের অধ্যাপকঙ্ছের 
কাছে এবং নাট্য বূসিকর্দের কাছেও, বহুকাম্য ৷ 

জাতীয় সাহত্য পরিষদ আমার কামনা পুরণ করতে এগিয়ে এসে আমাকে 
কতজ্ঞতাপাশে আবদ্ধ করেছেন । এই গ্রস্থমাল! যারা আগে প্রকাশ করেছেন 
এবং যিনি নতুন পবিকল্পনায় এখন প্রকাশ করেছেন তাদের সকলকেই আঙি 
'আস্তরিক ধন্যবাদ ও কৃতজ্ঞতা জানাচ্ছি। 


ক্ষীবোদ। স্বরণ” নিবেদন 
৪৯ নং শরৎ বস্থ রো ইতি 
হ্থভাহনগর পাধনকুমার ভট্টাচার্য 


কফলিকাতা-_২৮ 


॥ গিরিশচন্দর ঘোষ ॥ 


ক» এলি 
ক ভন্নেো! 


নীলদর্পণ 


শর্টাকে ন। জানিলে হষ্টির “কি ও কেন'র ইতিহাস জানা ধায় না এবং 
অষ্টাকে জানিতে হইলে শ্রষ্টার পরিবেশ-( 150৩১ 20111502000. 090/2186) 
অবগ্ঠই জানা দকার,__এ-স্কঙ্গ কথ। লইয়া আজ আর তেমন বিষ্ংবাদ নাই, 
মনন্বী কবি টি. এস. এলিফ়ট মগাশয় পর্য্যন্ত অকপটে ঘোষণা করিয়াছেন “286 
1০৪6 0০0৩6 12 ড5116177 10107501065 11005 015 সো 01000,১১ 
আর্থাৎ, বন্ড কবিমাত্রেই আত্মপ্রকাশ করিতে গিয়া তাহার নিজের যুগকেই 
প্রক্াশ করেন। এই সুত্রটিতে ষে শুধু বড় কবিরাই বাধা তাহা নহে, আমার 
মুন হয়__শিল্পী ষফত চছাটই হউন আব ষত বড়ই হউন, স্যষ্টি করিতে গিয়া 
নিজের যুগকেই-_ অর্থাৎ নিজে যুগের কোন-না-কোন প্রবণতাকেই-__বিশেষতঃ 
কোন-ন' কোন ভাব ও রপকেই, প্রকাশ করিয়। থাকেন; আলু ভাব ও দূপকে 
গকাশ করিতে গিয়া নিজেকেই-__অর্থাৎ ব্ক্তি-মানসের অনুভব-শক্তিকে, 
কল্সনা-শক্তিকে এবং ভাবনা-শক্তিকেই প্রকাশ করেন। 'নাসতো 
“বছ্তে ভাব্১_শুধু জগৎ স্য্টিতেই নহে, শিল্প-স্ট্টিতেও সত্য । তবে ছোট 
ও বড প্রতিভার পার্থক্য এখানেই যে বড়রা ফে-পরিমাণে সমগ্র ইতিহাসকে 
আপনার মধো গ্রহণ ও ধারণ করিতে পারেন, ষে-পরিমাণে ভাব ও ব্পকে 
বোধে গ বোধিতে গ্রহণ করিতে তথ। প্রকাশ করিতে পারেন, ছোটব। তাহ! 
পারেন না। এক কবির সহিত অন্য কবির পার্থক্য, _ওয়ার্ডস্ওযষ়ার্থের 
ভাবা ধার করিয়া বলা ষাকৃ--000065 11015 92715710111655 00015 
৩1561591951 290 65150610655-এর পার্থকা, 8. £06802] 1030%512055 
01 18072092102:0016”-এর পার্থকা এবং 58 28075 00100197517217515 
5081",-এর পার্থক্য । খই অধিকতর সংবেধনশীলতা, সহদয়তা ও জ্রাস্তদশিত। 


২ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচাঁর 


লইয়া শিল্পীরা সমাজের দশজনের একজন রূপেই জীবন যাপন করেন এবং নিজে 
পরিবেশের সত নানাভাবে অভিযোজন কারতে হেষ্টা করেন । শক্তিব্র তারু- 
তয্যের জন্য অভিযোজনের রূপে ও সাফল্যে পার্থক্য দেখা দেয়। কাকু, সৃষ্টি শেষ 
পর্যান্ত নিজেকেই সুষ্টি-*” - আত্মশংস্কতি । কবি এলিয়টের মন্তব্যটি__*৬/৮৪ 
০৬০5 7০০6 30205 11010 15 15 0] 07010107397” (:910215919০816 
0100 6102 56010197704 ১-170০07-- প্রবন্ধে ) এ কথাটিকেই অন্যভাবে ব্যক্ত 
করিয়াছে । বান্তবিক, যে কপি-চিন্ডে সঙ্গপয়তার_তন্ময়ীভবনঘোগ্যতার মাতা 
কম, দেই কবির পক্ষে ত'ব্র ও স্সপ্ম অন্ুভূতর রূপ চষ্টি করা সম্ভব হয় ন।, 
তেমনি যে কাব কল্পনা-শ:ক্তর দোর কম, তাহার ক'ব্যে কল্পন'-দৈন্ অনশ্যন্তাবা 
এবং বাহার ক্রান্তদশিত! ও মনন্ষিতা যখেষ্ট মাগার নাই, তাছার সষ্টিতে 
মনন-মহিমার অভাব অবশ্যই দেখা দেয়। এহু হিসাবে প্রত্যেক সুষ্ট, ক ব- 
মানসেক শক্তি-সম্তাবনারই (7১১62011811) বাক্ত রূপ--সামাজিক পরিবেশের 
'ভাব ও রূপের মাধ্যমে কবির মানসিক শংক্তপ্ধ উপল _স্বসবিৎ্-সাক্ষাৎকার ; 
ক'বর আপন পবেশের সহিত ১শল্পক (8 0511)010) অভিযোজন । 

অবশ্য, ক ব-মানস এবং কবির পরিবেশ কোনটিই অলৌকিক বা অনৈততি- 
হাঁসিক নহে । উভয়ে ইতিহাসের বিব্ত-বিলাসেরই বিশেষ বিশেষ কপ । বিশেন 
জাতির অন্ততু ক্ত ব্যক্তি-বিশেষে দ্েং-মনে ইতিহাসের খে রূপ তাশারই 
নাম “ব্যক্তি মানল', আর বাহরে প্রাকৃতিক, বাজনৈ তক-অর্থনৈতিক- 
নৈ1তক-সামাজিক ও সাংস্কৃতিক সংগ্থ! বা বিধি ব্যবস্থার মশ্যে ইতিহাংলের সে 
বপ, তাগারই নাম “পরিবেশ” । এক ইতিহাসই ব্যক্তি-দেহে 
ব্যক্ত-মানস'- রূপে এবং প্রকৃতিতে ও সমাজ-দেহে “পরিবেশ রূপে 
আত্মপ্রকাশ করে। অজৈত্ব জগতের এবং ট্গব জগতের বিবর্তন একই 
প্রাকৃতিক বিবঁনের ধারা-এক উত্ভিহাদেরহই অশ্তঙ্ক্ি! বিশ্বপ্রকৃতি, 
মনুষ্য-সমাজ, ব্যক্তি একই ই'তহাসের বিশেষ রূপ। স্থিতিশীল রূপে 
বিশ্বে গতির এক নিত্যপ্রবাহ চলিয়াছে। অনীষী বের্গস মহাশয়ের 


নীলদর্পণ ৩ 


ভাবায় বলা ষাক্‌ 40017610115 00০ 00706100005 799805550৫6 00০ 
17786 ৬5101005095 1009 0০ 18196 220 ৮৮171510 55০115 &৭ 1 
231৮7100057 এব্২-৮৮7006 15 17] 75 000065৮ 151)101017504 11760 
01175501716 200. 2010৩9 05 8000৮ 820 20610,” সবক্ষেত্রেই 
এই কথ! প্রযোজয) | বিশ্বপ্রকুতিতেই শুপু "অতীত? এলমান' কপে ব্যক্ত হহীয়া 
'ভিষ্তাৎঃ স্ষ্টি কারতেছে না, মধ্য-সমাজে এবং বাক্ি-মানসেও এই নিত লীপা 
5প্য়াছে_-“অতীতঙ” 'বজ্মানে' পরিবস্তি ত-পরিবদ্ধিত হহতে হইতে-- মকারণ- 
অবারণঃ চলার পথে শাগাহয়। চশয়াছে । তবে তাই বলিয়া উহারা পরস্পর 
বিচ্ছিন্ন নহে, একের সহত্ত পরের এতপ্ডোত যোগ বর্ঠমান 1 বিশ্বপুকতি 
মন্নযা-সমাছের আধার, মনুষ়া-সমাজ গাধার বাক্তির আধার, বিশ্বগ্রুকুতির 
ল'হত বুঝাপড়া করিতে করিতে মন্ুয্ু-সমাজের বিবর্তন, সমাজের জ্ঞান-প্রেমও 
কর্ষেহ ক্রমাবকাশ : বাক্তিমানস মনুষ্য-মমাজেরঠ অন্ততুক্তি এবং যে-দকল বাষির 
সমবায়ে সমাজের সামগ্রিক সত্ত। উহাদেরহ অনেকের মধো অন্যতম | সমাজ ও 
ব্যক্তি পরস্পরে “জন্য-জনক'-সম্পর্কে সম্পকিত | সমাজ ধেমন ব্যক্তিমানসের 
জনক, ব্যক্তিও তেমনি সমাজের অগ্রগতির নিমিত্ত কারণ বা জনক । অন্যশাবে 
বল? ষায়---সমাজ ব্যক্তির মধ্য দিয়াহ নিজের সম্ভাবনাকে বা গ্রবণতাগে ব্যক্ত 
করি: 5 করিতে অগ্রসর হয় | ব্যক্ভি-স্বীতন্বয এই অর্থেই সত্য বে 
প্রতে)ক ব্যক্তির মধে'ই সমাজের প্রান্তন সংস্কারের সহিত অতীত 
জ্ঞান, অনুভব-কর্মের সহিত প্রতিক্ষণের বর্তমানের অবিরাম 
বুঝাপড়া চলিক্বাছে এবং তাহারই ফলে ব্যক্তির মধ্যে জ্বান-€প্রম- 
কর্মের নৃতন নৃতন ধারণা-প্রেরণ। ষষ্ট্টি হইতেছে । ইতিহাসের ধারা 
বাক্তর ভিতরে ভিতরে অভাত জ্ঞান-প্রম-কমের রূপে থাকিয়। এবং বাহিরে 
পরিবেশ-রূপে বিরাজ করিয়া, বাক্তর মধ্যে ষে ক্রিয়া-গ্রতিক্রিয়।! সষ্টি করে, 
'তাহারই নাম-ব্যক্তি-স্বাতন্ত্র্য | 

এই কারণেই ব্যক্তি-মানসের পক্ষে সমাজ নিরপেক্ষ হওয়া সম্ভব নহে। 


৪ নাট্যসাছিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


ব্যক্তির স্থতি- -নমাজেব স্বতি এবং পরিবেশজনিত প্রতায় দিয়! পঠিত, ব্যক্তির 
মনন-_লমাজের মাবিক্ষুত তত্ব ও তথ্যেব মধ্যে সম্পর্ক স্কাপনের চেষ্টা তথা তত্‌ 
ও তথ্যকে নৈয়ায়িক সঙ্গতির মধ্যে বাধিবার চেষ্টা, ব্যক্তির বিশেষ বাননা-কামন 
__সমাঙ্জের বাসনা-কামনারই অনুসরণ অথব! পরিব্তন-পরিবদ্ধন। একথাউ 
অবশ্যই মনে রাখ! দরকার--“10০001001958 ৬০ 1171215 16 01]; 
57098]1 1210 0: 0100 7086 0০০ 10 15 000 000 2207065170290,,-,.. 
090 স্ুতে 053116, 11] ৪0৭ 800. আমরা ষে একটি সমগ্র অতীতে; 
পরিণতি (১৩ 1[7:১৫806)-প্রতোক ব্য।ক্তত্র দেহ-মনের বৈশিষ্্য ও আচএ৭ 
(জ্ঞান-অন্ুভব ও কর্মের বৈশিষ্ট্য), বাক্তি ষে-সমাজের অস্ততূক্তি সেই সমাজে” 
ক্রম-বিবর্তনের ইতিহাস দ্বার! নিয়ন্ত্রিত, একথা ভুলিধা! গেলে চলিবে ন। 
এই হিসাবে প্রত্যেক বাক্তি এক অর্থে যেমন আপুনিক, অন্য অর্থে তেমন 
প্রাীনও বটে । ব্যক্তির অন্তরে বাহিরে ইতিহাস । ইতিহাসের দ্বার! স্ষ্ট হইত 
হইতেই ব্যক্তি ইতিহাসের সাঁহত আঁ ভযোজন কারতে করিতে চলে। শিল্প 
সংস্কত ব্যক্ষি-মানমের এই অভিযোজন্রেই বিশেষ রূপ । স্বতবাং অআষ্টাংক 
জানিতে হইলে প্রথমেই অগ্টার পরিবেশক জালিয়া নাওয়া দরকার । 
এহ কারণেই আমাদের প্রথম আলোচা-দীনবন্ধুর পবিবেরশটি 
দীনবন্ধুর পরিলেশ, আপাতদৃষ্টিতে মনে হয়»--১৮৩০ তরী 
দীনবন্ধুব হইতে ১৮৭৭ শ্রীষ্থাব্দ পধ্যন্ত সময়ের হতিহাসটুঙ্। কিন্তু এই 
পরিবেশ ইাতহাস্ট্রকুর পশ্চাতে আছে দীনবন্ধ যে বাঙালী জাতির 
একজন ব্যক্তি, সেই জাতিও বা সমাজের স্বদীর্ঘকা্ে 
ইতিহাস--জা।তর রাজনৈতিক, অথ নৈতিক, সামাজিক ও সাংস্কণ্তিক ইতিহাসের 
ধারাটি । বেরি! কথাটি মলে রাখিতে হইবে] 0০0856 108 165 20005 ৯ 
13100191080 7069 চ৩ 0125ত56 20৭. 20465 পাতি 950৫৪] ৪00 
806103”1 যদ্দিও দমগ্র অত্তীত ইতিহাসকে ছন্ন তন্ন করিস আলোচনা 
করিবার অবকাশ এখনে নাই, তবু মে।টামুটিভাথে বাভাপীও ইতিহাসের বিবর্তন 
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ধারাটি নির্দেশ কঝা অত্যবশ্ঠক। কারণ, দীনবন্ধুর মধো বাংলার সমগ্র অতীত 
সংস্কার-রূপে আহত এবং দীনবদ্ধুর 'ভাষা-ভাব-ভাবনা বাঙালীর ইতিহাসে 
বিশ্ষে যুগের সহিত যুক্ত । অতএব বাংলার উ“তহাসের পরিপ্রেক্ষিতেই দীনবন্ধুর 
'ন্পর ও বাহিবুকে জানিতে হইচুব। 

বাংলার ইতিহামকে মোটামুটিভাবে আমর) তিনটি যুগে ভাগ করিয়া 
পয।বেক্ষণ করিতে পারি । এক-_বৌদ্ব-ছিন্দু বা হিন্দুযুগ, দ্লই-_ মুসলমান যুগ 
(পাঠান+মোগল যুগ). তিন--ইংরেজ-যুগ |  হিন্দুযুগেই বাডালী-সংস্কৃতি 
নিজের হ্বাতন্ত্রা লয়! আত্মপ্রতিঠিত হয়__বাংলা ভাষা এই সংস্কৃতির"্ধারক ও 
বাহক হয়। 'বৌদ্ধ-গান ও দোকা'র মধ্যে বৌন্ধ-সম্প্রপায়ের ধমার আবেগের যে- 
দর্শন পাওয়৷ যায় তাহাতে বাংল! ভাষার ও সা'তত্যের প্রাথমিক স্তরটি 
প্রকাশিত । তারপর, সেনরাজগণশের আমলে বাংলার সমাক্ত ও সাহুত্যে বিলক্ষণ 
পরিবর্তন হন । বল্প।ল সেন যে-সামাজিক কাঠামে। তৈয়ারী করেন--তাহ] আজও 
একেবারে লোপ পায় নাই। যে-ইবষ্খব সাহিত্যের রস-ধারায় পরবস্ব' বাঙল। 
আধ্যাত্মিক পিপাসা! মিটাইয়াছে, সেনরাজগণের আমলেই পেধার। উত্স হতে 
বাহির হয়। বিদ্যাপতি-চণ্তীদাদে এই ধারারই কলনা 'দনী মুত্তি দেখ ধায়। 
( জয়দেবের কোমলকান্ত পদ্দাবলীর অক্ষম অনুসরণ দেখা যায় শ্রীকষ্ণ-কীর্তনের 
কবর রচনায় । ) 

মুসলমান-আক্রমণে ইতিহাসের মোড ঘুরিয়া ষায় এবং িন্দু-সমাজের স্বাভাবিক 
গতি ব্যাহত হয়। যদিও একদিনে সমগ্র দেশ মুসঙ্জমান অধিকারে যায় নাই, 
তবু মুসন্যান-যুগের ব্যাপ্তি বলিতে সংক্ষেপে আমর) ত্রয়োদশ শতাব্দী হইতে 
অষ্টাদশ শতাব্দীর খেষ পাদ পর্ধ্যস্ত-_-এই ছয় শত বৎসর বুঝি । তন শত 
বৎ্সব্র পাঠান-শাসন এবং তিন শত বৎসর মোগল-শাসন_ মোট ছয় শত 
বৎসরের মুসলমান শাসনে, বাঙালী হিন্দু-লমাজের রাজনৈতিক অবস্থা ঘোটামুটি 
এক ভাবে থাকিলেও, সামাঞ্জিক ও সাংস্কৃতিক জীবনে আন্দোলন বন্ধ থাকেনি। 
এই যুগের ইতিহাস, একদিকে বিজয়ী জাতির দৃশ্ব-মদৃণ্য চাপের সহিত বুঝাপড়। 


৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ৪ নাটক্বিচাব 


কবাব ইতিহাস, অন্থদিকেে সমাজ্েব আভাম্করীণ সংহতি বক্ষাব এবং জা 
স্ব * এক্ষার ও তথ। শাত্সপ্রকাশেব চেঈার ইতিহাঁস। 

ইতিহাসের স্বাভাবিক নলিহমেই হিশ্বুপমাঙ্গ মুনলমান-শাসনের সি ত 
বুঝাপড়া? কবিকে গিয়। ভিতবে ভিওবে অজ্ঞান্সা'বই দেছ-মনে পরিবস্তিত হই ৩ 
থাক । প্রথমত শিয়শ্রেণীর ব হিন্দু এপ" ডচ্চশ্রেণাব কেহ কেহ ভষে বা 
লো.৬”« বশে) এুনশমান ধর গ্রহন করে_ফলে বাঙালী হিন্দুব সমগ্য। 
কমিতে থাকে 1 দিশীযতং _মুসপমান-সবক্কারেব অধাঁনে টঢাঁকবী কবিয়া পণ 
তিন্ধু সামাজিক প্রত্চ্। পাভ কবেশশ। আলাউদ্দন হোসেন শাহের আমাল 
দেখা ষায়--উজীব-গোপীনাখ বস্ত্র পুরন্নর খান), ভোজের গুহ-ণৈছ্য কমুবৃন্দ 
দাস, পুধান দেহবুক্ষী_কেশব ছত্রী, টাকশালেব অণাক্ষ -অন্থপ, সেনাধ্যক্ষ 
গৌব মনল + | ভহাব প্লে এক 'দকে অবশ্যই গে|ডাদের গোডামিতে ধাক লাগত 
থাবে এব গোড1 ত্রাঙ্গণব] সমাজ শাসনের বিবিধ প্যবস্থা কঠোব করিতে থাধেন 
কিছ অন্যদিকে ভিতরে ভিতবে, বাস্তব আশার চাপে সমাজেব সহিষ্ণুতা না 
বাডিষ। যাষ ন'। মালাউদ্দীন হোসেন হাতের সমযে -6১৪৯৩-১৫১১) 
পাঙলাব সমাজ-ক্গীণনে যেন একটা, শবজাবনেব জোধাব আসে । গৌরচান্্ু 
আকম্ণেচ এহ জোযার সি হ। শ্রীচৈতন্তের অব্যাস্মিক তাত্পর্যা যাহাহ 
হউব না কেন, বাঁ্হাপিব ভাত্পর্যাটি খুবহ লক্মণীষ | হিন্দুসযাজেব মধে 
আধা-আ্মকতাব সঞ্চার বব্িষা সমাজে আবন্মায উদ্ধ,”। করা এাভাব অন্যতম 
উদ্দেশ্য চল একথা ক্লাব স-গ সঙ্গে মাব একটি কথা শ যন লা দববাব এব" 
তাহ এই যে-শটৈ৩গই প্রগম উপলাঁক্ধ কেন ০্ষ হিন্দু-সমাজকে যাঁদ 
আত্মরক্ষা করিতে হয, প্রুচ'পঙত ধমেব সংক্কাব ববা অপারহাধ্য ১ ধর্ষমাক 
গণওস্্রায়িত না কবিতে পাঁণিলে হিন্দুসমাজের মধ্যে সৃতি সষ্টি করা সম্ভব 
নছে | চণ্তাল ও 1দ্বকে এক মধ্যাদায প্রতিষ্টিত কবার আন্দোলন বুদ্ধের পৰে 
_ এই প্রথম । (৮গাসোপি ধিজশ্রেছে। হবিভনকিপর।দশ2এই আদ্দোসনেরই 
খোশ 
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ভোমেন শাহের লময়ে বাংলায় বৈষ্ঞব-ধর্মের এক প্রবল বন্ধা আসে। এই 
বল্গার পলিষাটিতেই বাংলা-সািজো, প্দাবল'-সাহিতোব এবং চবিত-সাতিতোর 
পোনা ফসল ফ'লয়া উ্জে। অবশ্ত তাহা বলিয়া বাংলার লৌবিক ধের 
ধারাটি শুকাইয়া যায় না। ধর্মমঙ্গল-চণ্তীমঙ্গল-মনলামঙ্গলের ধারণ সমাস্তবাল- 
ভাবেই বছে | হোসেন শাতের মমলামঘিক বাঙালী কবিদের মধো-মালাধর 
বন্ধ ও যশ্পাজ খান ছাড়া, বিপ্রদাল ও 'বজয় গুপ্ত প্রতৃতিকে দেখা যায়। 
মোট কথ।-_-এই সময়ে বাঙাল'-জীবনে এবং বাংলা-সাহিজ্ে একট! জোয়ার 
আদে। সঙ্গে লক্ষে, জাতীয়-সংস্কণ্তর-বাহন বাংল! ভাষার গতি-প্রক্কতিতেও 
লক্ষণীর প্রবর্তন আমে ।। গ্তদ্ব-তত্লম দেশী' শব্ের পাশে আবরবী-ফারসী 
শব্দে€ আর্ধকতর আমদানী হইতে থাকে [ কারণ, বাদ্নৈতিক- অর্থনৈতিক 
জীবন মুন লম 'অন্শাদিত বলিয়াই, বাণহার্রিক জীবনে নানাদিকে আবুবী- 
ফারনী' শব্দে প্রচলন হয়, ভাষার স্ুক্ম ৪ পরিবর্তনশীল হাদয়-ভাব এবং 
জটিলতর দার্শনক মনন প্রকাশের যোগ্যতা বুদ্ধ পায়। সংক্ষেপে বলা ঘায়ঃ 
বাংলা-কাব্য-ভাবান আক্ুতি-প্রকূতত এই সময়েই (ষোডশ শতাব্দীতেই ) অনে £টা 
স্রনিদ্দিষ্ট হইয়' যাগ! কিন্ত বাংলার জন-সমগ্টিতে এবং ভাষায় মুন্লমানের ছাপ 
পড়িলে৪, হিন্দু-মুসলমান এক জা.৬-দেহে লীন হয়না। জাতীয় অভিমানের 
কেন্ত্র-বৃক্ধট সংস্কৃতি দ্বারা গঠিত বলিয়া 'হন্দু ও মুসলমান জাতি-হিসাবে 
আসলে পুথক থাকিয়া যায়। শক-হুণদল যে-ভাবে আধা-সংস্কৃতির মধ্যে 
মিশিয়া গিয়াছে, পাঠান-মোগল সেভাবে মিশতে পারে না. ফলে হিন্দু- 
মুদলম!স সং্কাতর সমন্থয সস্তপ হয় লা । অষ্টাদশ শতাব্দীতে ইতিহাস দিক 
পরিবর্তন না করিলে ছুই জাতিয় ছন্দ কিতাবে সমাধানের পথে অগ্রসর হইত 
কে ঞানে। এই সমাধানের পথে বাধা আসে--পলাবী-প্রাস্তরে ইংরেজ-ব'ণক 
শক্তর কাছে নবাব-বাহিনীর পরাজয়ে । ৃ 


পলাশীতে ফে-পরিবর্তনের সুচনা হয়, তাহার আরম হয়, বলা চলে, সপ্তদশ 
শতাব্দীতে । সপ্তদশ তাকবীর তাঙনৈতিক ইতিহাস সংক্ষেপে মোগল শাসনের 


৯ নাট্যলাঠিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার ' 


ইতিহাল বটে, কিন্ত এই শতাব্দীতে বাংলার অর্থনৈতিক জীবনে তথ" সামাজিক 
জীবনে উল্লেখষোগা পহিবন্ূন দেখা দেয়। এই শতাব্দীতেই 


বাঙালার 

জীবনধারা. আধুনিক বাংলার গোডা পত্তন হয়-_একথা বপিলে অঙ্গায় 
বৈদেশিক বলা হয় না। ীবথ্যাত এতিহাসিক যছুনাথ সরকা” 
প্রভাৰ মহাশয় লিখিয়াছেন-া। 086 ০0:৭৭ 00115 


006 0150 00100% 9£ 1৬0571 7010 €(1575-1675 ) 


00৩ 00০ ৮0110 08009 10 [3০367] এাঠণ 30052] ০০00০ 
17657561160 076 02807 ৮9:10, 0170 176. ০007300010, ২০০০1 ৪90 
০010170] 5010210£05 0790 হাতি সো ০6 0815 10011001105 0 00010155 
00010. &, 10056 17201600 20001501000 80916 100 2৮091006101) 


০ 17000) 75176281.--(77150075 ০ ভান] 11.)1 বহিবাণিজ্যের স্ত্রে 
বাংলাদেশ দেশ-বিদেশের সহিত যু হয়। পর্ডুগীজ, ওলন্বাজ, ইংরেজ, ফরাসী 
নানা দেশীয় বণিকের আবির্ভাবের ফলে বাংলার অর্থনৈতিক তথা সামাজিক 
সংস্থায় বিলক্ষণ পরিবর্তন ঘটে । এক কথায়, ইউরোপের চাহিদার টানে 
বাংলার অর্থনৈতিক জীবনে জোয়ার উপস্থিত হয়। আমরা? দোঁখ_-মুসলমান 
আমলের প্রথম দিকে বাংলার রপ্তানি-কা'ণজ্য, মুিমেয় চীনদেশীহ, মালয় দেশীয় 
আরবায় এবং পঞ্জগীজ বণিক-সম্প্রদায়ে: ( পর্ত,গীজরা বসবে বা ছুই বুসক্রে 
একবার বাংলার মাল-পত্রর কিনিতে আমিত) মধ্য এবং উড়িষ্যা ও তেলেগু- 
প্রদেশের মধ্যে পীমাবদ্ধ, কিন্তু সধচদশ শঠাব্ধীতে নানাদেশীয় বণিকের প্রতি 
যোগিতায়, বাংলায় বানের জলের মন দৌপা প্রবেশ করিতে থাকে । গ্রথম 
পর্বে চলে-_ সোবার (5516 70০0০) বাব্সায়। ইউবোপীগ্গ কামান-বন্দুকের 
খোরাক বারুদের জন্য [বারের লালণঞ্জের সবের! অবশ্যই চাই। বাংলার মধ্য 
দিয়া এক পোর' রপ্তানি হইতে থাকে । এদ্বতীয় পর্বে 
দেখা যায় রেশম, কার্পাসবস্ত্র ও * নীলের চাহিদা । 
বাংলার বহিবাণিজ্যেন অবস্থা বুঝাইতে একটি যষ্টাত্তই 
যথেষ্ট । ( ১৬৮০-০৬৮৩ ) মোট চার বদলে একমান্্ ইংরেজ কোম্পানী ছুইলক্ষ 
পাউগ্ড যুল্যের রৌপ্য আমদানী করে। 


শীল 
বাবসায় 


নীলদর্পণ ্ে 


আরে পুরাতন ব্যবনায়ী গলন্দাজরা নিশ্চয়ই পিছাইয়া থাকিবে না। তাহারা ও 
বাষিক ৮* লক্ষ টাক বাংলার বাজারে ছড়াইয়া দেয় । বাপিষ্ের (১৬৬৩ বহীঃ ) 
যাহা লিখিয়াছেন তাহাতে দেখা যায়--বাংলায় শিল্প-কারখানার প্রথম পথ 

দেখা দিয়াছে--এবং 'কারখানার শমিক-শ্রেণী গভিয়] উঠি- 


বাংলার রেশম ও নু 
তেছে। বাণিয়ের লিখিকাছেন--706 00100 তত 


তুল। শিল্প 
50775617065 562৬5120751 130708104 0800৮6 


৩1701910520. 10 01067 না] 90609 21 ঢ2851917009 08 61610 
11151002060 006 ঢাঠ115 20৭ 0906] 00010910ত 0000105 ৪. 
[00120161019866 1201001007০... [700 706) 59106017705 0826৭ 
20 02 %৪৩ 0000165 0৫ 0090692 50095 ৮1101) 02 130119170615 
31085 ৪০:৮৮ ট্যাভানিয়েরও একই রূপ মন্তবা করিয়াছেন । একদিকে 
রেশম-কার্পাসের কারখানা, অন্দিকে নীল-কুঠি। এঁতিহাসিক সরকার 
অবস্থাটি বর্ণনা করিতে গিয়া লিখিয়াছেন--% 00610 ০07918 0£ 5£6005 21 
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10076175015 11017625175 15. 0215020” এইভাবে বহিধাণিজোর ফলে 
দেশের প্রচুর অর্থাগম ঘটে । অবশ্য টাকাট! উচ্চ ও উচ্চ মধ্যবিস্তদের হাতেই 
পড়ে এবং বিলাস-ব্যসনের ভাগ্য তাহার্দেরই একচেটিয়া থাকে! অষ্টাদশ 
শতাব্দীতে (১৭৫৭ গ্রীষ্টাব্ে) যে স্মরণীয় ঘটন। ঘটে-_-তাহার প্রস্ততি এখান 
হইতেই আরম হয়। 


১৩ নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার 


১৭৫৭ খ্রীষ্টাব্দে যে ইংরেজ বণিক কোম্পানী সিরাজ-বাহিনীকে পরাজিত 
করিয়া কার্ধা তং দেশের রাজ! হয়া বসে, তাহারা প্রথমে ১৬৩২ খ্রীষ্টাবে উড়িস্যার 
উপকূলে হুরিহরপুরে এবং ১৬৩৩ খ্রীষ্টাব্দে বালেশ্বরে কুঠি 
তথ পরস্কাপনা করিয়া ক্রমে হুগলীতে (১৬৪০), কাশিম- 
বাারে (১৬৫৭) এবং কলিকাতায় (১৬৯) কুগি বা 
বাণিজ্য চর্গ গড়িয়া তুলে । ইহার] শুধু যে নাগরিক জীবনের কেন্দ্রস্ঘল হইয়। 
দাড়ায় তাহ! নে, কালক্রমে ষডযন্ত্র খাটি এবং সামরিক ঘাটিতে পরিণত হয়। 


অষ্টাদ* “তাব্দীতে ইংরেজ আরো শিকড় মেলিম্মা! নসে এবং দেশের বাজনাতি 
অর্থনীতির টদ্র জোরালো প্রভাব বিস্তার করে। ১৭১৭ খ্রীষ্টাব্দে ইংরেজরা 
(১0001) ছুয008555) বাদশাহ ফারুকশিয়ানের নিকট হইতে-নিদ্িই পরিমাণ 
অর্থের বিনিময়ে অবাধ বাণিজ্যের আদেশ আদায় করে, ফলে ইংরেজরা বাংলার 
বুকে আরে চাপিয়। বসিবার সথযোগ লাভ করে। কলিকাতা দেখিতে দেখিতে 
বৃহৎ একটি বাণিজ্যের কেন্দ্রে ও নগবে পরিণত হয়। ১৭০৭ খ্রীষ্টাব্দে 
কলিকাতার জনমংখা1--১৫০৯০১ ১৭৫০ খ্রীষ্টাব্দে জনসংখ্যা বাডিয়া এক লক্ষ 
হয়। এক কথায় দেশীয় ও বিদেশী বণিকগ্োী অষ্টাদশ শতাব্দীতে বেশ প্রবল 

এবং অন্তক্ষেপীয় শক্তি হইয়া দাড়ায় । 
অর্থ নৈতিক অবস্থার ইহা এক পিঠ। অন্য পিঠে আছে মুশিদকুলি খর ভূমি 
রাজস্ব আদাব ব্যবস্থী-_“জমা কামেল ভুমারী” € ১৭২৯ )। প্রথমতঃ_-তিনি 
জায়গীর প্রপা রহিত করিয়া জায়গীর গুলি 'খালসা'র পরিণত করেন এবং দ্বিতীয়তঃ 
ইজারা প্রথা প্রবর্তন করেন মোলজামিনি প্রথা )। 


ধার আছি হ 
রর টোভরমল যে 'জবভি' প্রথা প্রবর্তন করিয়! কৃষকদের নিকট 
ববস্থাং হিম 
টানি হইতে কর আদায়ের ব্যবস্থ! চালু করেন, বাংলায় তাহ 
॥ [০ 


অপ্রচলিত বলিয়া, তিনি “ইজারা? প্রথা চালু করেন। 
প্রাচীন কন্িদারপণ এই সকল ইজারাদারের অধীন হইয়া পড়েন এবং কালক্রমে 
ইহারাই বাঞ্জা-মহারাজ্জ উপাধি ধারণ কারয়া জমিধার সাজিয়া বসেন। 


নীলঘর্পণ ১৯ 


আশ্চর্যের কথা হইলেও সত্য-_মুশিদকুলি থা বাংলার ভূমি-সম্পন্তি কাধাতঃ 
হিন্দু রাজা-মহারাজাদের হাতে তুলিয়া দেন। এঁতিহা'সিক সলিমুল্লার কথা 
সভা হইলে, এতিহাসিকের সহিত একমত হইয়। স্বীকার করিতে হইবে 
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অষাদশ শতাবীতে বাংলার ভূমি সম্পদ কাধ্যতঃ হিন্দু জমিদারগণের হস্তে এবং 
বাবসা বাণিজ্য ইংরেজ বণিক ও দেশীর ৰণকগণের (জগতশেঠউখ্টাদ প্রভাতি) 
হস্তে স্তস্ত ! নবাবের আপল শক্তি--জমিদারের ও বণিকের সম্পদের মধো নিহিতি 
থাকায়, জ'মদার বণকের অলহতেো।গে নবাবের পতন অনিবাধ্য হইয়] দাড়ায় । 

১৭৫৭ গ্রীষ্টান্বে ইতিহাস নৃতন পধ্যায়ে প্রবেশ করে। ইংরেজ কার্ধাতঃ 
দেশের কত। হইয়া উঠে । শক্লাইভের গদ্দভ"_-হইতে যে গররঃক্জি তাহাকে 
দিয়া শাসন-শোষণ চলে ন! | ক্রমে ক্রমে ব্রিটিশ-পিংহ দেশের বুকে বেশী কাঁরয়। 
থাবা বসাইতে থাকে । ১৭৬৫ শ্রীঃ দেওয়ানী এবং ১৭৯০ খ্রীষ্টাব্ে ফৌজদারী 
বিচার কার্ধ্য হস্তগত করিয়া ইংরেজ বণিক কোম্পানী শাসন 
শোষণের অবাধ সধোগ করিয়া লয়। এমনিভাবে ধীবে 
ধীরে দেশে কোম্পানী রাঁজতু কায়েম হয় _ বণিকের মানদণ 
রাজদণ্ড দ্ূপে দেখ! দেয় । ১৭৯৩ খ্রীষ্টাব্দের সনদের মেয়াদ ১৮১৩ খ্রীষ্টাব্দে শেষ 
হয়__এবং ১৮১৩ গ্রীষ্টাবের সনদে-_ভারজবধে ইংলগুরাজের সাবভৌম অধিকার 
ঘোষিত হয়-'অবশ্য আবার বিশ বছরের জন্য কোম্পানীর উপরই শাসনভার 
ন্যস্ত হয়। | 

এই সনদে (১৮১৩) ইষ্ট ইপ্ডিয়া কোম্পানীর একচেটিয়া বাণিজ্য অধিকার 
বিলুপ্ত হয় এবং ইৎলগুরাজের যে-কোন প্রজ। ভারতে বাণিঙ্জা করিবার অধিকার 


পলা-্টর পরবণ্তশ 


হ'বস্থা 


১২ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


পায়_ অর্থাৎ সকলেরই লুঠের অধিকার জন্মায়। ইহার পর, ১৮৩৩ শ্বাসের 
সনদ (১৮৩৭ খ্রীঃ উতবেজী শিক্ষার প্রচলন ), ১৮৫৩ খ্রীষ্টাব্জের সনদ ( ১৮৫৭ 
ধীঃ সিপাহী বিদ্রোহ ) এবং *১৮৫৮ গ্রীষ্টাব্দের ভারত-শাসন আইন ছারা 
উজগুরাজ ব্রিটিশ-অধিকৃত ভারতকে অষ্টেপষ্ঠে বাঁধিয়া ফেলেন এবং স্ফোগ 
পাইয়! ভদন্ুচর ইংরেজর1 অবাধে শাসন ও শোষণ চালাইয় যায়। 
কোন কোন এঁতিহাদিক মুসলমান শাসনের অবসানের পর ইংরেজ 
অধিকারের প্রতিষ্ঠাকে--০০০৫102106.-,55, 0£ 58. £10110905 9৪৬70 সরকার ) 
বলিয়া অভিনন্দিত কবিয়াছেন । এবং া0]5 চ০08155818500 10৩ 7100 
0061001--77, বলয়! উচ্ফ্ামও প্রকাশ করিয়াদছন । এ যে একটা যুগ-সা্ধী এ- 
বিষয়ে কোন সন্দেহই নাই, কিন্ত সকলেরই পক্ষে যে ইহা 
চিভতরিদত বেণেসাষ তাহা বলা ঘায় না । এ-বিষয়ে হিন্দু এতিহাসিক 
পতি উঠিতাসিকের এবং মুসলমান এতিহাসিক একমত একথ। বলা যায় কি? 
নাভীর শ্রদ্ধেয় সরকার মহাশয় যে যুক্তি দিয়াছেন তাহার প্রথমটি 
এই যে-_দেেশ *072০9০:961০১ (শারিয়তী শাসন ?) হইতে 
মুক্ত হইয়াছে । কিন্তু এই মুক্তি হিন্দুর কাছে আদরণীয় হইতে পারে, কিন্ক ূুদল- 
মানের কাছে অশ্রছেয় ; কারণ শারিক্তী শাসন মুসলমানের কাচ্ছে অসহ্য ও 
অপ্রীতিকর হইতে পারে না। মুসলমানের বিধর্দ॥(ত ভাড়িয়া যাওয়ায় হিন্দুর 
উল্লাস হইতে পাকে, কিন্তু মুপলমানের মধ্যে বিপরীত প্রতিক্রিয়া শ্বাভাবিক। 
'তবে অবস্ যদি এই কথার উপর জোর দেওয়া হয় যে. পলাশী যুদ্ধের বিশ বছরের 
অধ্যে-[১৭৫৭---১৭৭৩ ( ওয়ারেন হেষিংস্‌)) জা,ভর দেহে নব জীবনের সাড়া 
ভাগে-জাতির ধমনীতে উঞ্ণ এক্তশ্নোত বহিতে আবধম্ত করে এবং ইংবেজের 


ঈররজ আবিকাবেব 


সংস্পর্শে 200০70101, 11621806৯ 90016, 1৩115100 100205 12901 
২৫০] ৪৭ [31100511105 211 ভি16 00৩ 1০৬1৮1105 €0৮01১ 0: 00৩ 
[ওক 1000605 £টোহা 0১০ ৩৪৮ তাহ। হইলে বিশেষ আপত্তি করিবার কিছুই 
নাই। একথা মিথ্যা নহে থে ইংরেজী-শিক্ষার মাধ্যযেই ভারতবাসী ইউরোপের 


নীলদর্পণ ১৩ 


জ্ঞান বিজ্ঞান সাহিত্যের রাজ্যে ভ্রমণ করিবার ছাড়পত্র পায়, তথা চিস্তোতকধ 
লাভের একটা স্বর্ণ যোগ পায় । কিন্তু একথাও অভি সত্য ষে ইংরেজের 
শাসন-শোষণের তংল মাথ! পাতিয়! দিয়াই এই ছাড়পত্র পাইতে হয়। একদিকে 
ইংরেজের বাণিজ্য-ছুর্গ বা রাজধানী কলিকাতায় নাগরিক সভ্যতা-_বিশেষতঃ 
ইংরেজ-সভ্যতার ভাল-মন্দ উভয়ই সমাজ-দেহে সংক্রা'মত হইতে থাকে অন্য- 
দ্রিকে ইংরেজের বাণিজ্যের বেড়াজাল সার। দেশ জুড়িয়। ছড়াইয়া 
পড়ে। আবে নির্দিষ্ট করিয়া বলিলে, পঞ্চম বাহিনী পাত্রীর্বের ধর্মাস্তবিত- 
করণের স্ুল-ক্ুক্ষ্ত অভিযান, শিক্ষার্দীক্ষার মধ্য দিয় যীশু-মাহাত্ম্ প্রচার 
পৌত্তলিক উপ।সনার প্রতি কটুক্তি-বর্ষণ, ইউরো গীষ সংস্কৃতির মন্দের দিকটির__ 
অর্থাৎ ঘ-কার সাধনার প্রশ্রয় এমনি নানা।বধ প্রক্রিয়ায়, নমাজের সংহতি ও 
মেরুদণ্ডটি ভাঙ্গিয়া দেওয়ার চে চলে। বাবু ও “ইয়ও 
রর বেঙ্গল*'-শ্রণীবু জন্ম এই প্র্রিয়ারই ফল । আবার খন্যদ্দিকে 
0 ইষ্ট ইণ্ডিয়া কোম্পানী সকলকেই নীলচাষের ও ববসায়ের 
অবিক।র দিলে (১৭৯), শেতাঙ্গ বণিকগণ নীঙগের ব্যবসায়ে মাভিয়া উঠে । নীল 
কুঠিতে দেশ ছাইয়া ষায়। প্রথমতঃ দেশীয় জমিদার-জোতদারদের প্রলুব্ধ করিন। 
জমিতে নীলের চাষ করানো হয়, আর কুঠিতে কুঠিতে রঞ্জন দ্রব্য নিষ্কাষিত হয়। 
১৭৯৩ খ্রীষ্টাব্দে “চিরস্থায়ী বন্দোবস্ত” দ্বার! প্রজাদের জখ্দারদের কবলে সপিয়। 
দেওয়া হুইলে--প্রজার। “াঙাষ় বাঘ জলে কুমীর” অবস্থায় দিন কাটাইতে 
থাকে । ১৮১০ গ্রীষ্টাব্ধের ১৩ই জুলাই তারিখের গভর্নর ৫্জন/রেল ইন্‌ 
কাউন্দিল-'এর সাকুুলারে ঘষে যে অভিযোগের উল্লেখ পাওয়া যায় তাহা 
হইতেই অবস্থাটা অনুমান করা যায়__অভিযোগ-_(১) হিংসামুলগক কার্যকলাপ 
(9603 ০6 101009), (২) অবৈধ গ্রেপ্ধার ও কয়েদ রাখ।_-(112£9] 
050০7761013) | 
কিন্ত লাকৃঁলারে কোন ফল হয় না। সাদ] চামডার শত খুন মাপ। নীল- 
করদের দৌরাত্ম্য বাড়িয়াই চলে । জমিদারদের মুখাপেক্ষী থাকিবার ধৈর্ধযটুকু 


১৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


লোপ পাইয়। যায়। অনেকেই জমিদাবি পন্তরনি লইতে আরম্ভ করে (১৮৩৩ 
সনর্দের পরে )। ব্ডোঞালের সব ফাক বন্ধ। প্রজাদের ভিটে-মাটি, জাতি, 
সাহেখদের খেয়াল খুশীর ব্যাপারে পরিণত হয়। দেশীয় ছুবৃততদের হাতে রাখিয়া 
নীলকর সাছেবর! চরম দৌরাত্ম্য ও হামল1 করে। বিচারক ম্যাজি-ইটদের 
অনেকেই শুড়ির সাক্ষী মাতাল। মদ-মেম ও মুদ্রার ণশে বিচার নামে যাহ] 
করেন তাহাতে বিগারের লেশও থাকে না। সাদা-চোখে মনকিছুই সাদা 
দেখেন-_ সাহেব মাত্রই সাচ্চ।, আর “নেট্টিভ' মাত্রই মিথাবাদী। "শন্বাসের 
রাজা” লাটমাঙ্বে হ্যালিডের আমলে (১৮৫৪-৫৮) নীল-বাদরে মোনার বাংলা 
এ'কবাণে ছারেখাবে দিতেবসে। ইণ্ডিগে কমিশনের রিপোর্ট (১৮৩০), শ্তার এসলি 
ইডেনের মিনিট অফ এভিডেন্স" গ্রাপ্টের বিবরণী প্রভৃতি নীলকরদের কুকীত্তির 
ইাঁতহাঁসে যাহা পিপিবদ্ধ আছে তাহাতে দেখা যায়__নারীধর্ষণ, গৃহদাহ, 
ভিটেমাটি-ছাঁড়া-করা, কুটির-বদ্ধ কক্ষে কেদে রাখা, দাদন লইতে চাধীকে বাধ্য 
কর।--চামডা |দিয়া মোড়া বেতের লাঠি দিয়া (শ্যামচাদ ) বেদম প্রহার__ 
সাভ্বদের নিতানৈষযিত্তিক কর্ম হইয়া দাড়ায় । যাহারাই মুখ ফুটিয়া ছুই 
একটা প্রতিবাদের কথা বলিতে চেষ্টা করিয়াছেন, তাতাবাই নানাভাবে লাঞ্কিত 
ও উতৎপীডিত হইঞাছেন। বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ-প্রকাঁশিত দীনবন্ধু গ্রস্থাবলীর 
ভূমিকায় এ-সন্ধন্ধে সংক্ষেপে যাহা লেখা হইয়াছে তাহা উল্লেখযোগ্য--“উনবিংশ 
শতাব্খার শ্ত্রপাত হইতেই তাহ] দরিদ্র প্রজাদের পক্ষে ভয়াবহ আকার ধারণ 
করে। শ্ব স্বন্যায্য অধিকাব দা্ব করিতে গিয়! বনু প্রজা ভিটে-মাটি সহ 
উচ্ছন্ন এবং তাহাদের সমধক বহু বদ্ধিষু গ্রামবাপী অকারণে কুঠিতে কয়েদ 
হইয়া বিপন্ন হয়| ..- গ্ানীয় ইংরেজ এবং ম্যাজিষ্টেটরা অপিকাংশ ক্ষেত্রে ঘুষ 
এবং অগ্ান্ত কারণে কুঠিয়াপদ্দেরই পক্ষ অবলদ্গন করাতে ন্তায়বিচার হয় শাই । 
ফলে নীলকরদের পীডন অবাধে চণিতে থাকে ।” *[ নীলদর্পণ-নাটকে দীনবন্ধু 
নীলকরদেত্ব এই অত্যাচারের এবং দেশবাসীর নিরুপায় প্রতিরোধের রূপটি 
উপস্থাপিত করিয়াছেন । | 


নীলদর্পণ [১৫ 


উল্লিখিত রাজ-অর্থনৈতিক পরিবেশটি সম্মুখে রাখিয়া এইবার আমর! 
সামাজিক ও সাংস্কৃতিক পটভূমির বিশেষ পরিচয় দিতে 


দীনবন্ধুর 

সামাজিক ও চেষ্টা করিতে পারি । তবে পরিচয় দেওয়ার আগে সণক্ষেপে 
সাংস্কৃতিক একটি কথা বলিয়া লওয়! ভাল। রাজনীন্রি-অথনীতিকে 
পরিবেশ ব্ল। হয়-_সংস্কঁতর টিত্িতল (09515), এহ ভিত্তির 


উপর সংস্কার (নৈতিক, সামাজিক, আধ্যাত্মিক, শৈল্িক ) প্রাসাদ গড়িয়া উঠে, 
ভিত্তির পরিবর্তন ধীরে ধারে প্রাসাদ-কক্ষেও যে পরিবর্তন আনিয়' দেয়, 
একটু এঁতিহািক দৃষ্টিভঙ্গী থাকিলেই (এই কার্ধযকারণ-যোগটকু ) বেখ' ঘায়। 
ইংরেজেবর হাতে দেশের রাজনৈতিক আধিকাণ্ চশিয়। যাওয়ায় দে.শর অর্থনাতি 
ষে পরিবপ্তিত না হইয়। ষায় ন। ইহা। প্রত্যক্ষ সত্য | কিন্তু উহারই ফলে দেশের 
ইনাতক বিধি-নিষেধ, স'মাজিক বিধি-বিধান, শিল্পা লংস্কতি নানাভাতুর প্রভাবিত 
ও পরিবস্তিত হয় ইহাও কম প্রত!ক্ষ সত্য নহে । [দুঃখের বিষয়--'অনেছে এ 
বিষয়ে জাগিয়। ঘুমান এবং ঘুমাইবার ভাণ করিয়াই ইতিহাসের বস্তবাদী ব্যাখ্যা 
খণ্ডন করিতে চেষ্টা করেন । ] প্রথমতঃ সামাজিক অবস্থার কথাই বব যাকু। 

পলাশীতে সামরিক বিজয়ের পরে, ইংরেজ সাস্কৃতিক বিজয়ের জন্য নান 
ভাবে অভিযান চালাইতে থাকে । ভারতীয়রা আধ্যাত্মিক চেতনার দক পিয়া 
অনেক নিয়স্তরে পড়িয়া আছে,__নিরাকার ঈশ্বরের ধারণ যাহাদের উপাননায় 
স্থান পায় নাই তাহারা সভাত।র অনেক নিম্স্তরে আছে, যে-ধর্ম মাভষকে ঘ্বণ! 
কারতে শিখায় তাহা ধর্মই নহে, শিল্পে-সাহিত্যে্ড ভারত ইউরোপের হাটুর 
কাছে পড়িয়! আছে-_এই ধরনের প্রচারের মারফত রীতিমত মিশনারা অভিধান 
চলিতে থাকে । মুললমান-আমলে সমাজের অস্পৃশ্য শ্রেণীর অনেকে যেমন 
মুসলমান ধর্ম_অর্থাৎ্‌ রাজধর্্ গ্রহণ করিয়া সামাজিক প্রতিষ্ঠা অজ্জন করে.,তেমনি 
ইংরেজ-আমলেও ধর্মাস্তর-গ্রহণের প্রবণত] দেখা দেয় । পাত্রীবাহনা ছলে-বলে- 
কৌশলে হিন্দুসমাজের সংহতি নষ্ট করিতে চেষ্টা করে, হিন্দু-অভিষানের 
কেন্তুস্থলসদ্যেত করিতে থাকে। * [.প্রাডীরা,ছিবুকালই পঞ্চম বাহিনীর 
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কাজ করিয়া! আসিয়াছে, আজও করি! চলিয়াছে। মিশনারী স্কুল- 
কলেজগুঙ্গিকে শিখণ্ডীর মত খাড়া করিয়া পাড্রীরা ভারত-বিরোধী, 
কার্ধ্য করিয়া যাইতেছে |] 

হিন্দুসমীজ এই আক্রমণের বিরুদ্ধে, মোটামুটি তিন ভাগে ভাগ হুইন্রা প্রতি- 
কয়া দেখায় । একধল--( রামমোহন ) নিরাকার উপাসন। প্রবন্তিত করিয়া, 
জাতি-ভেদ তুলি দিয়া, সমাজকে ঢা'লয়া সাজিতে চেষ্টা করেন-_ব্রাঙ্গ ধর্ম ও 
ত্রা্ম-সমাজ প্রতিষ্ঠিত করেন। অন্যল-_( বি্যানাগর ) হিন্দু-সমাজের 
সংস্কার ধাঞ্চনীয় বলিয়া মনে করিলেও প্রচলিত ধর্ম-মতে বিশ্বাস রাখিয়াই 
চহলন-_ অর্থাঞ্থ হিন্দু-সমাজের গণ্ভীর মধ্যে থাকিয়াই হিন্দু-সমাজের সংস্কার করিতে 
চে করেন; অন্দল ( গোড়া হিন্দুদল )-হিন্দু-সমাজের প্রত্যেকটি বিধানকেই 
পরিত্র বলিয়া মনে ক্চেন এবং স্-কু'র বিচার বাদ দিষী প্রাচীন বাবস্থাকেই 
আকড়াইয়া থাকেন। একদল অবশ্য কুসংস্কার বজ্জন করিতে গিয়া-_স্ব-কু 
দ্রঈটিকেই বজ্জন করেন এবং জাতিগোত্রহীন “সধবার একাদশী'র দল গড়িয়া 
আকার সাধনায় জীবনপাত করেন। রামমোহন প্রমুখ 'ব্রাঙ্ষনেতার। হিন্ু- 
সমাজ হইতে কিছুট। বিছিন্ন হইলেও, হিন্দুসমাজে অস্তবিরোধ দেখা দিলেও 
এবং ব্রাহ্ষ-সমাজ খ্রীষ্টান-সমাজেরই ভারতীয় সংস্করণ হইয়। দ্াড়াইলেও, পাত্রীদের 
ব্বাডাভাতে ছাই পডে বলিয়া, পার্রীরা রামমোহনকে সুনজরে দেখে না। 
নিরাকার উপাপন। এবং গ্াতিভেদশুন্য সমাজ প্রবন্তিত করিয়া রাষমোহন খ্রীষ্টান 
পাত্রীদের ব্যবসাটাই মাটি করিত্রা দেন। যাহা হউক--সমাজে, ব্রাহ্ম, সংস্কার- 
পন্থী প্রগতিশীল হিন্দু এবং গোঁড়া রক্ষণশীল হিন্দু এই তিন সম্প্রদায়ের মধ্যে 
পারস্পরিক ঘন্ব দেখা দেয় । ব্যাপক স্থরানক্তি, বেশ্াাসক্তি--গ্রভৃতি মারাত্মক 
সামাজিক ব্যাধির বিরুদ্ধে সাধারণ একট প্রতিক্রিয়। সকলের মধ্যেই কম বেশী 
দেখ। ধায় কৌলিন্ত-প্রথা, বহু বিবাহ-প্রথা (বৃদ্ধের-বিবাহ-বাতিক ) প্রভৃতি প্রথার 
সংস্কার বিষয়েও অনেক পরিমাণে মতৈকা লক্ষিত হয়, কিন্তু বিধবা-বিবাহ নারী- 
শিক্ষা প্রভৃতি বিবয়ে রক্ষণশীলদল বাঁতিমত বিরুদ্ধ মনোভাব দেখায়-য়েচ্ছাচার 
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বলিয়া উহাদের ধিকার দেয়। সামাজিক পরিস্থিতি আমর1 মোটামুটি এই 
ভাবে সাজাইয়। রাখিতে পারি £__ ( রাজ-সামস্ততাঙ্ত্রিক ধনিয়াদ ] 


১। রাজ-অর্থনৈতিক-_ | (ক) নীলকর 
দিকের র 


সাহেবদের অত্যাচার উৎ- 
পীড়ন-_-বিচারক ম্যাজিস্ট্রেটদের নীলকর 
সাহেবদিগকে সমর্থন--বিচারের নামে 
অবিচার 
(খ) একপ্দকে জমিদারের চাপে, অন্তদিকে নীল- 
কর সাহেবের অত্যাচারে প্রজার দুর্গতি 
(গ) দিপাহী-বিদ্রোহ ও বিদ্রোহ-দমন 
(ঘ) (পরাধীনতার গ্রানি--অবমাননাবোধের 
উত্তেজন] ) 
(ড) শ্বদেশ-ভ্রীতির উন্মেখ £ 
(ক) কোৌলীন্ত-প্রথা ( সতীদাহ) 
(খ) বহু বিবাহ প্রথা 
(গ) স্ুরাসক্তি-_ 
(ঘ) বেশ্যাসক্তি_ 
(ড) ত্রাঙ্গধর্ষমের আন্দোলন--পাত্রীদের 
.. প্রচার | 
(চ) বিধবা বিবাহ আন্দোলন ( গোঁড়া- 
] দের গোৌঁড়ামি ) 
ূ (ছ) নারী-শিক্ষা আন্দোলন 
£ প্রভাতি 
€খে) ংস্কৃতিক-ব। শৈল্সিক পরিবেশ- (১৭৫৭-১৮৭৩ ) 
“বৌগ্ধান ও দোহা হইতে রামপ্রসাদ-ভারতচন্জ্র পর্)স্ত যে সাহিত্য স্যরি 
হইয়াছে উহার প্রতি দৃষ্টিপাত করিলেই দেখ ফাইবে-_ দাহিত্যের বিষয়-বূপ- 
নাটা সাহিভা--২ 
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[ নৈতিক ও অন্ঠান্ত ] ৰ 
1 

ূ 

| 

| 

্‌ 


১৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


বলের বিবর্তনের মূলে, সমাজ-বিবর্তনের ধারাটি অবিচ্ছেগ্যভাবে যুক্ত হইয়া আছে। 
আমরা দেখি, বৌদ্ধ-যুগের সংস্কৃতি তথা সামাজিক আবেগের একটি দ্বিক “বৌদ্ধ- 
গান ও দেোহ।” শিল্পে পপ পাইয়াছে-__এবং ঘে-ভাবে অর্থাৎ ষে ভাষায় বূপ 
পাইয়াছে--সে ভাষাটি বাঙালী সমাজের একটি বিশেষ পগ্যায়ের ভাষ1-_ভাষাটি 
তখনও অপভ্রংশের খোলস সম্পূর্ণ ত্যাগ করে নাই। এই সময় হিন্দু-সংস্কৃতির 
কি অবস্থা ছিল, তাহার কোন সাঙ্িত্যিক নিদর্শন পাওয়া যায় নাই বটে, তবে 
একেবারেই যে ছিল না একথা বলার মত যুন্তিও নাই । ষাহা) হউক, ইহার 
পরে বাংলার ইতিহাসে হিন্দু সংস্কৃতির পুনরভ্যুদয় ঘটে । “'সংস্কত-ভারতে"র 
সহিত বাংলার যোগ প্রতিষ্িত হয়_-বাংলায় বৈষ্ণব-সংস্কতি ও সাহিত্যের 
আবির্ভাব ঘটে । গীতগোবিন্দ, সংস্কৃত রামায়ণ-মহাভারতের ও শ্রীমস্ভাগবত্ের 
অন্গবাদে, শ্রীরুষ্ণকীর্তভন (পালাগান) 9 পদাবলী-তে নানারূপ মঙ্গলকাব্যে, এই 
সময়ের-__বাডালী সংস্কৃতির ও সাহিত্যের তথা বাঙালী-জীবনের নূতন আবেগের 
পরিচয় পাওয়া যায়__সংস্কৃতের সংস্পর্শে একদিকে ঘেমন বাংলা ভাষার মুখে 
তৎসম তন্ডব শব্দের কথ। ফুটিতে থাকে, অন্যদিকে সংস্কৃত ছন্দের তাল- 
লয়ের সঙ্গে চলিতে গিয়৷ ভাষার গতিতেও নৃতন ছন্দ দেখা দেয়। দেশী 
এবং সংস্থত ছন্দের € গানের তাল-ল্য়ের শত্তিব্গ, বাংলা ভাষায় সঞ্চারিত 
হইয়া নৃতন গতি বৈচিত্র্য সৃষ্টি হয়। কুত্তিবাস কবিকঙ্কণ মুকুন্দরাম চক্রবস্তী 
হইতে ভারতচন্দ্র পর্য্যস্ত বাংলা ভাষার ক্রম-বিকাঁশ লক্ষ্য করিলেই__-এই বিষয়টি 
চোখে পড়িসে-_ দেখা যাইবে সাধারণতঃ বিবরণের জন্য (€ 01০984৩ 7১০৩০ ) 
পয়ার ছন্দ ব্যবহৃত এবং আবেশের গতিবৃ্ধির সঙ্গে লঙ্গে তিপদী, চৌ পদী প্রভৃতি ছন্দ 
প্রযুক্ত হইয়াছে -_ অর্থাৎ ভাব-প্রকাশের স্থাভাবক গতির সাহত সঙ্গতি রাখিবার 
জন্য, ভাবাছগ ছন্দ প্রয়োগ করার চেষ্টা হইয়াছে । দেখা যাইবে, ভারতচন্দ্রে 
আলিম্তে আসতে বাংলা-কাব্যের 'ভাষ"* নানা ভঙ্গিমায় আপন গতিজ্ছন্দকে 
প্রকাশ করিয়াছে । যাত্রা, পাঁচালী, “হাফ -আখড়াই" পভৃতির শ্রভাঁবটিও 
উপেক্ষা! করিবার মত নছে। একথ। অবশ্যই বলা যায় ষে রামপ্রসাঁদী, বাউল, 
কীর্তন 'কবিব্-ছড়া”র মধ্যে ছন্দের যে সহজ স্বচ্ছন্দ গতি দেখা যাক্সি__ 
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উহ্াই পরবর্তীযুগের ইংরেজী কাব্যের আদর্শের অনুপ্রেরণায়, করোমা্টিক 
কাব্যের নুক্ত ধারায় উৎসারিত হইয়াছে । মোট কথা-__অষ্টাদশ, শতাব্দীর 
শেষ ভাগ পধ্যস্ত, বাংল। কাব্যে একটা প্রশংসনীয় এতিহ্য গড়িয়া উঠে--এবং 
“ঈশ্বরপুপ” পর্যাস্ত এই প্রাচীন ধার।ই প্রবাহিত হয়। 

কিন্তু উনবিংশ শতাব্দীর গোড়াতেই--ব্যবহারিক প্রয়োজনেই --ইংরেজী- 
ভাষা-শিক্ষার প্রয়োজন তথা চাহিদ। বুদ্ধি পাওয়ায়, বাতান অন্তর্দিকে বহিতে শুক 
করে-__নৃতন বাংলা বলিতে আমরা যাহা বুঝি সেই বাংশার গোড়াশত্তন হয়। 

প্রথমতঃ দেখা যায় এই সময়েই বাংল গণ্ভ রচনার ও সাহিতোর 
চাহিদা? হাট হয়। একট। দ্বেশকে ভালোভাবে শ।সনাধান রাখিতে গেলে 
দেশের নাড়ী-নক্ষত্র ভালোভাবে জান। চাই-ই-চাই 5 সুতরাং ইংবেজের পক্ষে 
একদল বাংলাজানা সাহেব তৈয়ার করার তাগিদ অবশ্ন্তাবী (যেমন, 
অত্যাবশ্য ক-_তবাকার্ষেযব জন্য, কাজ চালানো-গোছের ইংরেজীবিগ্ঠ।-ওয়ালা 
দেশীয় লোক )। ফোট উইপিয়াষ কলেজটি এই বাংলা-জান! সাছেব গড়ার 
কারখান।, বাংলা গগ্ঠ-সাহিত্যের উত্পত্তির মূলে এই কলেজটির যে দান তাহ! 
অবশ্ঠই স্বরণীয় । তেমনি উল্লেখযোগ্য-_-পঞ্চমৰাহিনী পা্রীদের (*স্ক্রামপুর 
মশনারা ) ধর্ম-প্রচারের অধ্যবসায় ও আয়োজনটুকু । মাতৃভাষায় প্রচার করিতে 
পারিলে শ্রীই সমাচারকে যে পরিমাণে মর্মে পৌছায় দেওয়1 সম্ভব-_অন্যোপায়ে 
সেভাবে পম্তব নহে। এই কারণে দেশী বোল-চালের চাহ্দ! পাত্রী বাহিনীর 
মধেযও অপরিহাধ্যরূপে দেখ। দেয় । একদিকে পাদ্রী বাহিনীর প্রচার অভিষান 
চলে, অন্যদিকে চলে-_পান্রী বাহিনীর আক্রমণ প্রতিহত করিবার গেষ্ট! । এই 
ছুই পক্ষের বাদ-প্রতিবার্দের ফলে আর যাহাইহউক ব। নাহউক, বাংল! সাহিত্যের . 
ভাগারে বাংলা গগ্ঠ রচনার ফসল জমিতে থাকে । এই বাদ-প্রতিবাদের প্রধান 
বাহন হয়--সংবাদপত্র ৷ একদিকে “পাঠ্য পুস্তক” অন্ঠর্দিকে _'অংবাদপত্র' 
_ প্রধানতঃ এই ছুই 'মাধ্যম' আশ্রয় করিয়া বাংল! গণ্তড আপন গ্ৰতি- 
পথে অগ্র্র হয় । 'এমনি ভাবেই তদানীন্তন সমাজের নানা চাহিদা ( শৈল্পিক 
চাহিদাও অন্তভুক্ত ) অনুসারেই বাংল! গন্ধ সাহিত্য গড়িয়। উঠিতে থাকে । 


২০ নাট্যমহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


কিন্ত বিশেষ লক্ষণীয় এই যে গগ্-রীতিটি গোডা হইতেই “কথ্য -রীি 
হইতে দূরে সরিয়া পভে। “লেখ্য'-রীতিতে বাংলা পদ্যের ক্রিয়া রূপ, সংস্কৃত 
শব, এবং অনেক ক্ষেত্রে ইংবেজী বাকা-ম্তাসরীতি মিশিয়া একটা কৃত্রিম চালের 
সষ্টি হয়। ফলে কথ্য নীতির সহিত লেখ্য-রাতির একটি দুরতিক্রম্য ব্যবধান 
গভিয়া উঠে । | **লখ্য-কণে)র বাপধান আজও দূর হয় নাই |] 

এ সম্বন্ধ লিখিতে গিয়া ডাঃ প্রশ্রশীল কুমার দে মহাশয় লিখিয়াছেন যে 
'ভারুতচন্দ্রেরর_“ভাষা ছিল সহজ ও দ্চ্ছ, অথচ স্বমাজ্জিত ও গাঢবন্ধ। ইহার 
নিপুণ প্রকাশ ভঙ্গিতে যে শিক্ষিত রসবোধ ও বিদ্বৎশ্বলভ বৈদগ্ধ্য রহিয়াছে, 
তাহাতে ইহার বিশুদ্ধ সল্পাক্ষর রীতিকে বাংল সাহিত্োর ক্ল্যাসিকাল রীতিব 
প্রথম উৎকৃষ্ট নিদর্শন বল যাইতে পারে । * কিন্তু ভাষার এ আদর্শ প্রতিপিত 
হইতে পারিল না, হইলে হয়ত পরবতী হালের ভাষা-সমংার অতি সহজ ৪ 
হন্দর সমাধান হইত । কেবল রায় গোলযোগ ব। সামাজিক অব্যবস্থা ইহার 
কারণ নয়। যে ভাব-বিপ্লব ততৎকালের শিক্ষিত মনোভাবকে পাশ্চাত্যাতিমুখী 
করিয়াছিল, তাহাব সঙ্গে আসিল-_ প্রথমে মিশনারী, পণ্ডিত ও মুনশীদের 
নূতন করিয়া ভাবান্বষ্টির প্রয়াস এবং পরে ইংরেজী ভাব-প্রকাশের 
জন্য ইংরাজী ধরনের ভঙ্গী ও. র।তির প্রয়োজন ।--....-. পরবর্তাঁ ভাষার 
আদর্শে ভারতচন্দ্রের বাণীভঙ্গী টিকিতে পারিল না।” (দীনবন্ধু মিত্র )। 
একথ ম্বীকাধ্য যে বাংল! গদ্যের *প্রস্থতিকাল ছিল দীর্ঘ অদ্ধ-শতাব্দী__-ইহা ও 
অনেকাংশে ত্য ষে “একদিকে ছিল নিতাস্ত অসাধু পাধুভাষার জের, অন্যদিকে 
নিতান্ত অচল চলতি ভাষার প্রচার”, কিন্তু যে বিষক্কটি এখানে বিশষভাবে 
আলোচন। করিবার অথচ উপেক্ষিত তাহ এই যে বাংলা গছ্যের শব্দ যোজনাষ 
সংস্কৃতের প্রাধান্য এবং বাঁক-রীতিতে ইংরেজীর ও সংস্কতের বাক্য বিন্যাসের 
প্রভাব লক্ষণীয় হইলেও বিশেষ লক্ষণীয় বাংলা গদ্ছের ক্রিয়াপদ বাবহারের 
রীতিটি। বাংল।-গছ্যের ক্রিয়াপদ কেন কথ্য ভ|বাঞ্গামী শা হইয়া গোডা , 
হইতেই কাবা-ভাষার ক্রিয়া-অনমারী হইয়াছে ইহাই বভবিচার্ধ বিষয়। আমার 
মনে হয়--বাংল! কাবা সাহিতে)র আদশটি সর্বজন পরিচিত বলিয়া, মেই আঁশ 


নীলদ্পণ ২১ 


বাজয় রাখিয়াই বাংলায় একটি আদর্শ গগ্ভ-ীতি গড়িবার প্রবণতা দেখা দেয়। 
ক্ুতরাং “গগ্চ সাহিত্যের ভাষ! তখনও নিজস্ব ভঙ্গী ও রূপ লাভ করিতে পারে 
নাই”__একথা যেমন সত্য তেমনি একথাঁও সত্য-_বাংলা গছ্যে ছুইটি বীতি 
পাশাপাশি চলে,_এক লেখ্য, ছুই কথা । * [এই কথাটি বিশেষভাবে মনে 
' ব্রাখা দরকার | কারণ, ইহার পরে আমরা দেখাইতে চেষ্টা করিব ষে দীনবন্ধু 
প্রতিভাবলে লেখ্য-কথ্যের ছন্দ কটাইয় উঠিতে পাবেন নাই |] * 


উনবিংশ শতাব্দীর পূর্বার্দ (১৮০০-১৮৭২) বাংলা গণ্ভ ভাষা ও সাহিত্য 
উদ্ভয়েরু পক্ষেই প্রস্ততি-পর্ | বাংলা গছ্য--রামমোহন, ঈশ্বরচন্দ্র, অক্ষয় দত্ত, 
প্যারীচাদ প্রভৃতির সাধনায় পরিপুষ্ট হইতে হইতে বঙ্কিমচজেের উপন্যাসের 
ভাষায় পরিণত হয়। বাংলা-কাব্যে, ইংরেজী কাব্যের সংস্পর্শে নৃতন ছন্দের-__ 
“অমিত্রাক্ষর”, ছন্দের গতি ভঙ্গিমা! দেখ! দেয়, পয়়ারের ঘতি-লয়ের বাঁধ ভাঙগিয়া 
যায় তথ মুক্ত-ছন্দের সূত্রপাত হয়। মাইকেল মধুস্থদনের প্রতিভা, বাংল৷ কাব্য 
নিঝ রের স্বপ্নভঙ্গ ঘটাইয়। তাহার প্রাণ শক্তির সম্ভাবনাকে “মেঘনাদ বধ” মহা 
কাব্যে যুক্ত করিয়া দেয়-__এক কথায় যুগান্তর স্ট্টি করে। শ্রব্য কাব্যের 
চাহিদর পাশেই- দৃশ্য কাব্যের চাহিদার জমান্তরাল ধার! প্রবাহিত 
হয । কিন্তু দৃশ্য কাব্যের স্গ্রির জন্য প্রধান প্রেরণা-_অভিনয়-অনুষ্ঠান। ইংরেজী 
নাটকের অভিনয় দেখিয়। দেখিয়া] এই সময়ে অন্ুবূপ অভিনয় অনুষ্ঠান করিবার 
ক্্ত বাঙালী সমাজে এ্রকান্তিক ইচ্ছা জাগে । “সখের নাট্যশালা"য এই ইচ্ছার 
প্রত্ম অভিব্যক্তি এবং ১৮৭২ ন্যাশনাল থিয়েটার'-এ (সাধারণ রঙ্গালয় 
প্রতিষ্ঠায় )১ ইচ্ছার এঁতিহাপিক প্রতিষ্ঠা ঘটে । মনে রাখা দরকার মধুস্থাদন- 
বীনবন্ধু সখের নাট্যশালার নাট্যকার এবং এমন সময়ে তাহাদের আবির্ভাব 
ষ্খন বাংলা-সাহিত্যে ট্র্যাজেডির বা কমেডির কোন উচ্চ “আদর্শ” প্রতিষ্ঠিত 
হয় নাই। যখন ট্র্যাজেডি বলিতে সাধারণতঃ বিয়োগাস্ত এবং কমেডি বলিতে 
হাস্তরসাত্বক বা মিলনাস্তক নাটক বুঝাইত। 


এইবার, উন্লিধিত পরিবেশের সহিত [রাজ-অর্বনৈতিক-মামাজিক-_শৈষ্পি ক] 


২২ নাটযসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


দীনবন্ধু কিভাবে অভিযোজন করিতে চেষ্টা করিয়াছেন তাহ দেখা যাক! 
প্রথমেই ১৮৫২ হইতে ১৮৭২ পর্ধ্যস্ত--এই ২০ বছরের নাটকের ইতিহাস পর্ধযা- 
লোচনা করিয়া, অভ্ভিযোজন্দর সাধারণ রূপটি খু জয়] দেখা যাইতে পারে। 
১। তারাচরণ শিকদার--ভদ্রাঙ্ছন (১৮৫২ ) [ পৌরাণিক ] 
»। ষোগেন্দ্র চন্দ্র গুপ্-কীত্তিবিলাস € ১৮৫২) [ বুদ্ধের বিবাহ-সমহ্1 ] 
| সপত্বীপুত্রবদ্ধেষ 
৩। রামনারায়ণ-_-কুলীনকুলসর্বস্ব (১৮৪ ) [ কৌলীন্ত-প্রথা ] 
ক্ষ বেণীসংহার নাটক (১৮৫৬ )[ পৌরাণিক ] 
* বুভাব্লী নাটক (১৮৫৮) [ সংস্কত-নাটক ] 
* অভিজ্ঞান শকুস্তল নাটক (১৮৬০) সংস্কৃত-নাটক 7 
বহুবিবাহ প্রভৃতি কুপ্রথা বিষয়ক নব নাটক 
( ১৮৬৬ ) [ বহুবিবাহ ] 
* মালতী-মাধব (১৮৬৭) [ সংস্কৃত নাটক 7 
উভয় সম্কট ( ১৮৬৯) 
চক্ষুর্দান (১৮৬৯) 


* কুন্সিণীহরণ € ১৮৭১) (পৌরাণিক ) 
৪। হুর্চন্দ্র ঘোষ-_ভ'ঙ্যমতী চিত্তবিলাস (১৮৫৩) (মার্চেন্ট অফ ভেনিস 
অবলম্বনে ) 


কোৌরব-বিয়েগ (১৮৫৮) (পৌরাণিক ) 
চারুমুখ চিন্তহর1 (১৮৬৪ ) ( রোমীয়-জুলিয়েট অবলম্বনে ) 
৫ | নন্দকুমার রাষ--অভিজ্ঞান শকুস্তল (১৮৫৫) [ সংস্কৃত-নাটক ] 
৬ উমেশ চন্দ্র মিত্র বিধবা বিবাহ নাটক (১৮৫৬) | 
৭। উমচরণ চট্টোপাধ্যায়-_ বিধবোদ্থাহ নাটক € ১৮৫৬) | 
৮। ব্রাধামাধব মিত্র--বিধবা মনোরঞ্জন (১৮৫৬) | 
৯। যছুগোপাল চটোপাধ্যায়--চপল। চিত্ত চাপল্য (১৮৪৭) ূ 
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নারায়ণ চট্টরাঁজ--কলিকৌতুক নাটক ৫১৮৫৮) 
শীশিমুএল গীর বকৃস-_বিধব'-বিরহ নাটক ( ১৮৫৯) 

? শুভন্ত শীন্ং (১৮৬২) বিধবা 
হরিশ্ন্দ্র মিত্র ম্যাগ ধরবে কে? (১৮৬২)  বিবাঞ 
ঘছুনাথ চট্টোপাধ্যায়__বিধবা৷ বিলাস নাটক (১৮৬৪ ) ! 
বিপিন বিহার) দে-_একাদশীর পারণ 


মহাশ্বেতা (১৮৫৯) (সংস্কৃত ) 


মণিমোহন সরকার ঈ উধানিরুদ্ধ নাটক € ১৮৬৩ ) ( পৌরাণিক ) 
| 
সৌরীন্দ্রয়োহন ঠাকুর-_ মুক্তাবশী নাটিকা (১৮৫৮) 
মালবিকাগ্রিমিত (১৮৬০) 
সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর-_- স্বশীল৷ বীর সিংহ (সিম্বেলিন অবলম্বনে ) 


নাটক (১৮৬৩) 
_জানকী নাটক (১৮৬৬) 


_জয়দ্রথবধ বৃত্ত € ১৮৬৪ ) 
--আগমনী (১৮৭০) 

_ প্রহলাদ নাটক (১৮৭২) 

বাবু নাটক (১৮৫৪ )-( প্রহসন ) 
বিক্রমোর্বশী (১৮৫৬) (সংস্কৃত নাটক ) 


সাবিত্রী সত্যবান (১৮৫৮ ) (পৌরাণিক ) 
মালতী মাধব নাটক (সংস্কৃত) 


হুব্রিশ্ন্দ্র মিত্র 


প্রসন্ন সিংহ-_- 


* মধুস্দন দত্ব__ শঙ্সিঠা নাটক (১৮৫৯ )_€ পৌরাণিক ) 


একেই কি বলে সভ্যতা ( ১৮৬০ ) (প্রহসন ) 
বুড়ে। শাপিকের ঘাড়ে রে1 (১৮৬০) প্রেহসন) 
পন্মাবতী-_-( ১৮৬০ ) ( পৌরাণিক গল্প ) 

কুষ্ণকুমান্ী নাটক__(১৮৬১)-_(এতিহাসিক) 


ট্র্যাজেডি 
[ মায়াকানন--১৮৭৪ ] 


২৪ নাট্যসাহিত্যের আলো5না ও নাটকবিচার 


* দীনবন্ধু মিত্র -_নীলদর্পণ নাটক (১৮৬০ )[ নীলকর অত্যাচার ] 
নবীন তপন্থিনী (১৮৬৩) [ পাতিব্রত্য অবলম্বনে ] 
বিয়েপাগলা বুড়ো (১৮৬৬) [ বহুবিবাহ ] 
সধবার একাদশী (১৮৬৬) ইয়ং বেঙ্গল প্রহসন ] 
লীলাবতী-_- (€ ১৮৬৫) [ কৌলীন্প্রথ! বর্জন ] 
[ রোমাট্িক নাটক ] 
জামাই বারিক--(১৮৭২) [ ঘর জামাই ] 
কমলে কামিনী (১৮৭৩) [ সপত্বী বিদ্বেমুূলক রোমার্টিক 
নাটক ] 
*উল্লিখিত তালিকাটি পর্ালোচনা! করিলে মোটামুটি পাওয়া যায় -(ক) 
ংস্কৃত নাটকের অনুবাদ, (খ) পৌরাণিক কাহিনীর নাট্যায়ন, (গ) সামাজিক 
বিকৃতির ও সমশ্যার উপস্থাপনা, (ঘ্) ইংরেজী নাটকের মর্মীছকরণ-__ 
ইংরেজী ট্র্যাজেডির ও কমেডির আদর্শ-_অর্থাৎ রূপ ও রস আমদানী 
করার চেষ্টা । 


অভিষোজনে মধুসূদন ও দীনবন্ধু 


মধুক্ছদন ও দীনবন্ধু সাহিত্যক্ষেত্রে অতি নিকট সমসাময়িক এবং উভয়েই 
বাংলা নাট্য সাহিত্যের ইতিহাসে স্মরণীয় স্থান অধিকার করিয়া আছেন । এই 
কারণেই নাট্যকার মধুস্দন এবং নাটাকার দীনবন্ধুর মধ্যে তুলনামূলক আলোচনার 
একটা অবকাশ আছে এবং বল! বাহুল্য এই আলোচনা খুবই প্রত্যাশিত | 

এই আলোট৮ন! ধারাকে আমরা নিম্নলিখিত প্রশ্নে ভাগ করিয়া লইতে 
পাঁরি--; ক) বিষয়বস্ত নির্বাচনে ও রূপায়ণে অভিযোজনের কোন্‌ বূপটি প্রকাশ 
পাইয়াছে? €খ) রূপায়ণদক্ষতা কাহার কতখানি- অর্থাৎ কাহিনীর 
বাধুনিতে, পরিস্থিতি কল্পনায়, চরিত্র -স্্টিতে--( চরিত্রের হৃদয়াখেগ » কল্পনা ও 
ভাবগৌরব ), মাত্রাবোধে এবং জীবন-্ধারণায়, কে কতখানি শক্তির পরিচয় 
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দিয়াছেন । প্রথমতঃ দেখা যাক-বিষয়বন্ত নিধাচনে ও রপায়ণে পারবেশের 
সহিত অভিযোজন কিভাবে প্রতিফলিত হইয়াছে । 

১৮৫৯ গ্রীষ্টাব্দে -_মধুস্দনের প্রথম নাটক শমিষ্ঠা রচিত হয়? এই নাটকে 
পরিবেশের যে দিকের চাহিদা মটানো হইয়াছে তাহা মুখ্যতঃ: রাজ-অর্থনৈ তিক 
বা সামাজিক কোন চাহিদ! নহে । এই নাটক ্ষ্ির যূলে যে প্রেরণা প্রধানতঃ 
কাজ করিয়াছে তাহাকে আমরা এক কথা বলিতে পারি-_ শৈল্লিক (290)০01০)- 
অর্থাৎ বাংল! সাহিত্যে ভাল নাটক স্ষ্টির উদ্দেশ্যই প্রধান প্রেরণা । এই নাটকের 
বিষয়বস্ঘ পরিকল্পনা এবং ভাবাদর্শ সব পৌরাণিক € 013851071:)1 , 

১৮৬০ শ্রীগ্ীব্দে-_মধুন্ছদন তিনথানি নাটক রচনা করেন | (১) 
একেই কি বলে সভ্যতা, (২) বুড়োশালিকের ঘাড়ে রে, (৩) 
পদ্মাবতী । প্রথম ছুইথানি প্রহসন-_- তৃতীয়টিতে-_গ্রীক-পুরাণের একটি 
রোমান্টিক কাহিনীকে ভারতীয় পরিচ্ছদ দেওয়া হইয়াছে । (“কাহিনী-রস' 
কটি এখানে মুখ্য উদ্দেশ্য |) 

প্রহসন ছুইখানিতে মপুস্ছদনের অভিযোজন সমাজ-সমস্তার অভিমুখী 
হইয়াছে । প্রথমটিতে__ইয়ং বেঙ্গলের বিকৃতি (স্তরাপান ও ধেশ্টাসক্তি ), 
দ্বিতীয়টিতে (রক্ষণশীল সমাজের) বকধামিকের ভগ্ডামি-(বৃদ্ধের নিধিচার কাম- 
লালসা উপহসিত । *[এই বৎসরে দীনবন্ধুর 'লীল্দর্পণ-নাটক' প্রকাশিত । ] 

একেই কি বলে সম্যতায় মুখ্যতঃ “কলির রাজধানা* মহাপাপ নগর' 
কলিকাতার গ্েখ।পড়া শেখা নব্বাবুদের স্থরাপান ও বেশ্টাভজনা দ্বার! 
“স্থপরিষ্টিসনের সিকলি' কাটিয়া “ফ্রি? হওয়ার বিকৃত চেষ্টা--উপহাসিত হইয়াছে 
গৌণতঃ অবশ্য মাতালের মুখে প্রচার কর। হইয়াছে_-“তোমাদের মেয়েদের 
এজুকেট কর তাদের স্বাধীনত। দেও জাতভে্দ তফাৎ কর-_-আর বিধধাদের 
ৰিবাহু দেও, তা" হ'লে-__এবং কেবল তা” ত'লেই আমাদের প্রিয় ভার ত-ভূষি 
ইংলগড প্রভৃতি দেশের সঙ্গে টক্কর দিতে পারবে, নচেৎ নয়।” “একেই কি বলে 
সভ্যত।, প্রহননে যধুস্দন তথাকথিত “প্রিফরমার”দের বিকৃতিকে ন্যঙ্গ 
করিয়াছেন। নাপ্নক নববাঝুকে 'দধবার একাদশী'র প্রথম সংস্করণ বল! চলে 


২৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


তাহার স্ত্রীর আক্ষেপোক্তি--“এমন স্বামী থাকৃূপিই বা কি আর না থাকিলিই 
বাকি?” 'সধবার একাদশী কথাটিরই ব্যাস বাক্য | 

সমাজের এক কোটিতে 'নববাবু' অন্য কোটিতে_আছেন বুড়ো শালিক 
ভক্তপ্রসাদবাবু। ভক্তপ্রসাদবাবু গৌড়া সমাজের সমাজপতি-_-“বভ মাহ্ছষ__ 
রা” পল্প/সমাজের দগুণুণ্ডের বিধাতা । কলিকাতায় যে একাকার হওয়ার 
আন্দোলন হইতেছে-_কাম়স্ত-ব্রাঙ্মণ কৈবর্ত-সোনারবেনে কপালী তাঁতী জোল। 
তেলী কলু সকলেই নাকি একব্রে উঠে বসে, আর খাওয়া দাওয়া করে” উহা 
তাহার অস্ত 1 হিন্দুযানীর মর্ধাদ] থাকিতেছে ন৷ দেখিয়া তিনি খুবই ছুংখিত__ 
হিন্দু হইয়া! বাবুচি নেড়ের ভাত খায়__একথা ভাবিতেই তাহার বমি 
আসে, ইংরেজী শিক্ষাই ধত নষ্টের গোড়া__নাস্তিক্যের জন্মদাতা এ- 


বিষয়ে তিনি নিশ্চিত ! কিন্ত “ভক্তপ্রসাদ্দের-_ 
বাইরে ছিল সাধুর আকার 


মনটা কিন্ত-ধম্ম ধোয়। 
পুণ্য খাতায় জমা শূন্য 
ভগ্তামীতে চারিটি পোয়]1” 
তাই হানিফের স্ত্রী ফতিমাকে হাভ করিয়া কাঁজগ্রবৃত্তি চব্রিতার্থ করিতে 
তাহার বাধে না। মাথায় তাজ 5ড়াইয়া ফতিমাকে তুমি আগার চদ্দো 
পুরুষ 1১__বলিয়া অনুনয়-বিনয় করিতে কোন সংস্কারেই আঘাত লাগে না । 
১৬১ খ্রীষ্টাব্দে ঃ-_মধুস্থদনের শ্রেষ্ঠ নাটক “কৃষ্ণকুমারী নাটক" রচিত 
হয় । ইংরেজী ট্র্যাজেডির মত ট্র্যাজেডি-রসের নাটক রচনা তথ] বাংলা সাহিত্যে 
আমদানী করা এখানে মুখ্য উদ্দেশ্য । গৌণন্ভাবে, হিন্দুভারতের গৌরব 
স্মরণ করা হইয়াছে, বিশেষত:-_মুসলমান-শাসনাধিকৃত তথা পরাধীন 
ভারতের দর্গতির প্রতি দৃষ্টিপাত করা হইয়ছে-__রাজার মুখে আক্ষেপ 
প্রকাশ পাইয়াচ্ছ এ ভারতভূমির কি আর সেত্রী আছে! এদেশের 
পূর্বকালীন বৃত্তান্ত সকল ম্মরণ হলে আমরা যে মন্তষ্ত, কোনমতেই তে! এ- 
বিশ্বাস হয় না। জগদীশ্বর ষে আমাদের প্রতি কেন এত প্রতিকূল হলেন তা? 


নীলদর্পণ ২৭ 


বলতে পাবিনে। হায়! হায়! যেমন কোন লবণান্থ-তরঙ্গ কোন স্বমিষ্ট- 
বারি নদীতে প্রবেশ করে, তাব স্্শ্বাদ নষ্ট কবে, ও দুষ্ট যবনদল৪ সেইরূপ এ 
দেশের সবব নাশ করেছে । ভগবতি' আমরা কি আর এ আপদ হ'তে কখনও 
অব্যাহতি পাবো? “(২য় অঙ্ক-১য গভাঙ্ক )৮-_-এই আশেপের মধো তদানীস্তন 
হিন্দু-সমাজের মনোভাব অনেক পরিমাণে প্রতিফলিত হইয়াছে । সিপাহী বিঞ্রোছেব 
মত ঘটনা খাংলার শিক্ষিত হিন্দুদের মনে কেন যে আলোডন সহি করে নাই, 
তাহাও এই আক্ষেপ হইতে অনুমান কর! যায় । অস্ততঃ মধুক্ছদনের মনোভাব যে-__ 
ুষ্ট যবনদল'-বিরোধী এবং সুসলমান-শাসনাধিকীর যে তাহার কাছে.আপদ'__- 
এইরূপ অচ্ছমান অহেতুক নতে। মধুনদনের হিন্দু সত্তাঁটি এখানে ষেন মাথা 
তুলিয়! দাডাইয়াছে এবং কৃষ্ণকুমাক্ীর উরযাজ্তেডির মধ্য দিয়া মধুস্দন মুসলমান- 
শাসিত হিন্দু-সমাজের ট্রযাজেডিকেও পরোক্ষভাবে রূপ দ্িতে চেষ্টা করিয়াছেন । 
এই বপায়ণে নিশ্চয়ই শ্বাধীনতাকামনাকে উদ্বোধত ও সঞ্চারিত করার চেঞ্ 
প্রকাশ পায় নাই ৷ কারণ-মধুক্থদনের ব্যক্তি । মানস এজন্য প্রস্তত ও প্রবণায়িত 
ভিল নী । [*মায়া কানন একখানি রোমান্টিক (কল্প-এতিহাসিক ) ট্র্যাজেডি 
এবং কাতিনী সর্বস্ব নাটক !] 

এইবার দ্ীনবন্ধুর দিকে দৃষ্টিপাত করা যাকৃ। 

১৮৬০ খ্রীঃ দীনবন্ধুর নাটক 'নীলদর্পণ' । এই নাটকের পরিস্থিতি__- 
অর্থ নোতক, নীলকর সাহেবদের অত্যাচার-উৎপীড়নের বিরুদ্ধে প্রজাবর্গের 
প্রতিক্রিম্ী__বিষয়বস্তর উপস্থাপনায় নাটাকারের মনোভঙ্গী খুবই “পিরিয়াস' 
ফলে-নাটকখানি রস-পরিণামের দিক দিয়! ট্র্যাজেডি-গোষ্ঠার অন্ততু ক্ত 
ট্র্যাজেডির মধ্যে কোৌলীন্ত-প্রথা যেন প্রচলিত হয নাই- এই ধাবণ! 
লইয়াই ট্র্যাজেন্ডি-গোঠী কথাটি লেখা । 

এক কথায়, দীনবন্ধুর বিষয্বস্ত-নিব্বাচনে, শৈল্পিক চাহিদার পূরণ অপেক্ষা 
সমস্তা-সমাধানের চেষ্টাই স্পষ্ট। এই নাটকে দীনবন্ধু একজন যুযুধান 


[ আমার ছাত্র অধ্যাপক শ্রীঅজিত বন্দ্যোপাধ্যায় “কষ্চকুমারী”- সম্বন্ধে 
বিস্তারিত এবং নতুনভাবে আলোচনা করেছে । এই আলোচন! অবশ্ত ভ্ষটব্য। ] 


২৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


শিল্পী। | মধুসূদন প্রত্যক্ষভাবে রাজ-অর্থনৈতিক সমস্যার সন্মুখান 
তননাই।] 


১৮০৩ শ্বী:- নবীন তপস্থিনী (কমেডি) প্রত্যক্ষত্ত উহাতে “বিজয়- 
কামিনী'র প্রেম_বিশেষতঃ “তপন্থিনী-অবলম্বনে শকুন্তলা-প্রতিষ্িত “ভর্ত,বি- 
প্ররুতাপি রোষণতধষ। মান্ম প্রতীপং গম:৮_-নীতি-তত্বটি অর্থাৎ ভাবতীর সাধবী- 
স্্ীর ধর্মটি প্রকটিত করা হইয়াছে এবং পরোক্ষত--নাটকে তত্মামকষিক (১) 
'বুদ্ধেব তরুণী-বিবাহ'-প্রথা [ “ধনেব লোভে কখনই মেষে প্রবীণ বাঁদাকে দিতে, 
পারবো ন"”, (২) সপতী-বিদ্বেষ (৩) শ্াশুভী-পুত্রবধূর ববাদ, (৭) পুরুষের 
বহুবিবাহ টম্বণতা, (৫) অধ্যাপক ভট্রাচার্যগণেব আচরণ ও অজ্ঞ গুরুদেবের 
মুর্খতা, (৬) মোপাহেব নিন্দা, (৭) সমাজের হোন্দলকুত্$ুৎদের লাম্পক্ট্য -. 
প্রভৃতি নানা বিষয় সযালোচিত ও ধিক হইয়াছে । 


১৮৬৬ খ্রীঃ বিয়েপাগল। বুড়ো (প্রহসন )। নামেই প্রকাশ-_ বুদ্ধ 
বিবাহ-বাতিক এখানে উপহান্ত কর। হইয়াছে, কিন্তু এই বুদ্ধ কেবল ষাট বছবেক 
বুদ্ধ নহে-(ক) বক্ষণশীল সমাজের “মস্যকৃ”--কলেজে পভা তাহার কাছে 
জাত দেওযা, বিধবা-বিবাহের নাম শুনলে তিনি “মেচোহাটা" মুখখানি 
খুলিয়! দিয়া গালিগালাছ করেন--বাগান বেচিয়া তিনি দলাদি 
করেন, যাহাকে তাহাকে একঘরে করিয়। বাখেন। এই “বিয়েপাগল। 
বৃডে”? উপলক্ষ হইলেও লক্ষা এখানে বক্ষণশীল সমীজের “ মন্তক*, 
রাজীব মুখোপাধ্যাযের মত লোককে সমাজ হঠতে ধিদায় কবা_“যথার্থ কথা! 
বলতে কি রাছণীব মুখুদ্ধে না মলে দেশের নিস্তার নাই"--এই সত্যটি প্রচার 
করা _(খ) বিধবা বিবাহের পক্ষে জোরালো৷ ওকালতি করা :-__ ইন্স্পেকটারেব 
উ;ক্ত__.“আপনার ষাট বন্দর বষসে স্ীবিয়েগ হওয়াতে অধীর হয়ে পুনর্বাব 
ধাব পৰিগ্রতের জন্য উন্মত্ত হয়েচেন, অতএব আপনা পোণের বৎসর বয়স্কা 
বিদবা কনা পুনর্ববাৰ বিবাহ করিতে ইচ্ছুক কি ন। বিবেচন1 করে দেখুন” এবং 
প্রথম অক্ষের তৃতীয় গর্ভাঙ্ছে__রাপমণি ও গৌরমণর কথোপকথন--( গৌরমণির 


নীলদর্পণ ২৯ 


উক্তিগুলি ) “আমার এই নবীন বয়স, পূর্ণ যৌবন, কত আশ! কত বাননা মনের 
ভিতর উদয় হচ্ছে'-***১০০০৮১, ভাল খেতে, ভাল পত্বে, ভাল করে 
সংসারধম্ম কত্তে কার না সাধ যায় ?--“বালিকা ব্ধবাদের কত যাতনা-_ 
একাদশীর উপবামে অঙ্গ জলে যায়-"**..খিদেয় যদি মরি তবু আর খেতে 
পাব না। দেখ দিদি এসব পরমেশ্বর করেননি, মানুষে করেছে তিনি 
যর্দ কর্তেন তবে আমাদের ক্ষুধা, পিপামা, আশা, বানা স্বামীর সঙ্গে ভম্ম হয়ে 
যেতে।”"_- | “ছোট তেয়েটিই কি আর বড় মেয়েটই কি, বিধবা! বিয়েতে দোষ 
নাই বিধবা বিবাহ চলে গেলে কেউ বিয়ে করবে, কেউ করবে না", 
* সকল দেশে বিধবা বিয়ের রীতি আছে, আমাদের শান্সে বিধবার বিয়ে দেওয়ার 
মত আছে"*.-১/শব্ধিবা বিবাহের পক্ষে এ-সকল সমর্থ প্রচার । গে) রক্ষণশীল 
সমাজের রক্ষক-_-ভট্টাচার্ধ্য-পণ্ডিতদের ব্যবস্থা দেয়৷ সম্পর্কে এক হাত নেওয়া__ 
(টাক পালি তানার1 গোরু খাতি ব্ত! দিতি পারে, মোর বের বস্তা তো তুশ্ড 
কথা” )। সংক্ষেপে “বিয্লেপাগলা বুড়ো” বৃদ্ধের বিবাহ, বহুবিবাহ, কৌলীন্য- 
প্রথা, বিধবা বিবাহ রক্ষণশীল সমাজপতি প্রভৃতির সমালোচন। । 
মধুহদনের “বুড়ো শালিক'টি “বিয়েপাগলা বুড়োর মধ্যে নবরূপে দেখা, 
দিয়েছে। ূ 

১৯৬৬ষ্রীষ্টাব্দেই দীনবন্ধুর শ্রেষ্ঠকীতি-_“সধবার একাদশী” প্রকাশিত হয় । 
নাটকথানি 'একেই কি বলে সভ্যতার" স্থ-পরিবদ্ধিত সংস্করণ-_ন্থুরাপান নিবারণী 
সভার (১৮৬১ বাজনারায়ণ বস্থ কর্তৃক মেদিনীপুরে স্থাপিত, ১৮৬৪খ্রীঃ প্যারীচরণ 
সরকার কর্তৃক কলকাতায় স্থাপিত) পটভূমিকায় ও প্রচারার্থে লেখা_-এবং 
ক্করাসক্তি ও বেশ্তাসক্তির পরিণাম দেখানোই ইহার মুখ্য উদ্দেশ্ট । ইহাতে 
মাতালের মান."-গণিকার গতি--“সধবার একাদশী” ধনিকপুত্র অটল বিহারাঁর 
মত নববাবু ও তাহার সাঙ্গেপাঙ্গ ইয়ার-বন্ধু নিমচাদ__হভোলা প্রভৃতিকে সমাঙ্গের 
চোখের সামনে স্পষ্টাকারে তুলিয়া! ধর! হইয়াছে। মূর্খ ও ধনীর দুলাল অল, 
মেধাবী- শিক্ষিত অথচ দরিদ্র নিষটাদ, ঘটিরাম ভেপুটি, রামমাণিক্য প্রভৃতি 
সমাজের বিভিন্ন স্তবের মগ্চপায়ীদের উপর আলোকপাত কর! হইয়াছে । বস্ততঃ 


৩০ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


নিমার্দের মত শিক্ষিত লোকের পরিণ[ম, মগ্তপানদোষের বিরুদ্ধে নির্বাক প্রচার | 
নিষঠাদ যেমন স্থরাপান-নিবারণী সভার ভগ সদশ্তদের তেমনি ভগ ব্রাহ্মদেরও 
এক হাত লইয়াছে, তবে তাহার সমালোচনার উদ্দেশ্ত সভা ভাঙগির! দেওয়া নহে, 
সভার দুর্বলতা দর কর] । নাটকে ব্রাহ্মপন্থীদের উচ্চ প্রশংসাও কর! হুইয়াছে-- 
“তোমর মাতার মণি, তোমাদের মধ্যে মদও চলে না, বেশ্যা ও চলে না, আর 
তোমরা একত্র হয়ে পরোপকার, স্ষুণ, ডিস্পেন্সারি করবার স্থযোগ কর। 
€ জীবনগশ্দ্রের উক্চি_-১ম অঙ্ক ২য় গভাঙ্ক) সধবার একাদনীতে দীনবন্ধু 
সমাজের.নৈতিক সমস্যার বিরুদ্ধে সম্মুখ সংগ্রামে ব্যাপৃত । 


১৮৬৭ গ্রীগ্াব্দে__“লীলাবতী” প্রকাশিত । এই নাটক, কৌলীন্ত-প্রধার 
পট$মিতে শিক্ষিতা কন্যার মনোমভ পাত্রের সহিত বিবাহ-সিরিয়াস 
কমেডি'-রূপে উপস্থাপিত হইয়াছে । ইহাতে একদিকে আছে কৌলীন্ত-প্রধার 
বিরুদ্ধে জোর প্রচার__“কুলীন-অকুলীনে সমাজের বিভাগ পরমেশ্বরের 
অভিপ্রেত নহে । পরমেশ্বর জীবকে যে ষে শ্রেণীতে বিভাগ করেছেন তাহার 
পরিবর্তন নাই...কৌলীন্ত পরমেশ্বর দত্ত নহে। ধর্মের সঙ্গে কোৌলীন্ত 
অকৌলীন্তের কিছুমাত্র সংশ্রবধ নাই ।” অন্যদিকে আছে ব্রান্ষবর্মের পক্ষে 
প্রচুর প্রশংসা তথা। প্রচার । আবার-_-( হেমাদের মুখে )-শোনা যায়, 
মাতভাষার উন্নতির জন্য আবে্দন--“তোমর। মাতৃভাষাকে বড় কর-_- 
মাতৃভাষা বড় হলে দ্রেশের দশের অনেক ভাগ হবে। ব্ধিবার 
বিষে হবে 'জাতিভেদ উঠে যাবে, বহুবিবাহ বন্ধ হবে, কুলীনের 
মিছে মধ্যাা থাকবে না।৮ অর্থাৎ, নাটকের মুখ্য উপহাপ্য-_ 
প্রেমজ বিবাহের প্রাতষ্ঠা দেখানো, গৌণ উদ্দেশ্য --কৌলীন্য-প্রথার বিরুদ্ধে, 
বিধবা বিবাহের পক্ষে, জাতিঠেদ প্রথার বিরুদ্ধে, বহুবিবাহের বিরুদ্ধে এবং 
তাক্ষধর্ষের পক্ষে প্রচার করা । 


১৮৭২ শ্রীঃ- “জামাই বারিক।” কৌঁলীন্ত প্রশ্থা হইতে উৎপন্ন আর 
একটি প্রথা-_'ধনীর বাড়ীতে জামাই পুষিয়রাখা'র প্রথা লইয়। প্রহপনখানি রচিত । 
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১৮৭৩ গ্রী--শেষ নাটক__“কমলে-কামিনী নাটক' (রোমান্টিক কমেডি) 
বচিত। এই নাটকের রোমান্টিক কাহিনীটি “সপত্বী-বিদ্বেষ-এর ভিত্তির (দ্বিতীয় 
রাণীর ঈর্ধার ) উপর দাড়াইয়! আছে বটে কিন্ত নাটকের মুখ্য উদ্দেশ্য রোমাঞ্চকর 
পরিস্থিতির সাহায্যে চমকপ্রদ প্রেমকাহিনী রচন1 করা তথা ততদদানীস্তন 
বঙ্ধিমী রোষাঞ্চ সাহিত্যের আবহাওয়ায় আপন শৈল্িক অধিকার প্রতিষ্ঠা কর । 

এইবার আমর! দনবন্ধুর অভিযষোজন-বৈশিষ্ট) সঙ্ন্ধে সিদ্ধীস্ত করিতে 
পারি- বলিতে পারি €ষ দ'নবন্ধু তাহার নাট্য-রচনায্- প্রধানতঃ পরিবেশের 
প্রত্যক্ষ সমন্তাসমূহের সম্মুখীন হইতে চেষ্ঠা করিয়াছেন । মধুস্ধনের অভিযোজন-_ 
( প্রহসন ছাড়া) যেখানে প্রধানতঃ শৈল্পিক, দ্দীনবন্ধুর অভিষোজনে সেখানে 
প্রধানতঃ-শামাজিক-__-অথাৎ ব্াজ-অর্থনৈতিক ও সামাজিক সমগ্তা কেন্দ্রিক । 
অভিযোজনের দিক দিয়া দেখতে “গলে, দেখা যায় দীনবন্ধু_ তখনকার 
প্রত্যেকটি প্রগতি আন্দোলনের অকপট এবং নিভাঁক সমর্থ ক্ক। 
এইবার বূপায়ণ বা নাট্যকার-প্রতিভ। সম্বন্ধে আলোচন। কর] যাকৃ। 


দীনবন্ধুর “নাট কার-প্রতিভা” 

“নাট্যকার প্রতিভা"র স্বরূপ নির্দারণ ন1 করিয়া, বিশেষ কোন নাট্যকারের 
প্রতিভার মাত্র। পরিমাপ করা সম্ভব নহে । প্রতিভা ছে!ট কি বড় তাহ! তখনই 
বিশেষভাবে পরিমাপ কর। যায় যখন প্রতিভার সাধারণ ও বিশেষ সব লক্ষণ 
সম্বন্ধেই স্পষ্ট চেতনা থাকে । শিল্পের সাধরণ লক্ষণ, আমরা ক্রোচের বা বখীন্দ্র- 
নাথের ভাষায় বলিতে পারি--£১৮ 13 ০%0155510১--পপ্রকাশই কবিত্ব"? 
এবং একথাও বলিতে পারি--শিল্পীর দক্ষতা বা প্রতিভা-_ভাবের বা জীরনের 
1চত্তাকর্ক রদ-রূপ স্ষ্টিতে__অর্থাৎ যে শিল্পী যত গভীরভাবে ও যথাযথ ভাবে 
জীবনকে প্রকাশ করিতে পারেন তিনি তত দক্ষ শিল্পা । সাহত্য-শিল্পের 
এই সাধারণ লক্ষণ সর্ণত্র প্রযোজ্য বটে, কিন্তু যেহেতু সাহিত্য শিল্পের মধ্যে 
বিশেষ বিশেষ প্রজাতি (5:990159) আছে এবং প্রতে/ক প্রজাতি সামান্ক লক্ষণে 


৩২ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা এ নাটক বিচার 


এক হইলেও বিশেষ লক্ষণে পৃথক, নাট্য সাহিত্য-শিল্পের বিশেষ একটি প্রজাতি 
_ইচ্ী জীবন-সতাকে বিশিষ্ট রীতিতে (দৃশখ ) রস-রূপ দান করে, সেই হেতু 
নট্যকার-প্রতিভা সাধারণতঃ সাহিত্যিক প্রতিভা হইলেও-_ 
বিশেষত: দৃষ্য-রীতিক কাব্য সষ্টির প্রতিভা-দৃশ্ট রীতিক উপস্থাপনার 
বিধিনিষেধ--সচেতন এবং দবোষ-গুণাভিজ্ঞ শ্রতিভ্ভা । দেখ। গিয়াছে, 
বড় কবি হইলেও বড় নাট্যকার হওয়া সম্ভব হয় নাই। আমর] জানি__ 
বায়রণ, শেলি প্রমুখ বড় কবিরা নাটক লিখিতে গিয়া সকল হুন নাই। 
উচুদরের কবিতা লিখিতে পারিলেই উচুদরের নাটক লেখা যায় নটি. এস. 
এলিয়ট, আমাদের রবীন্দ্রনাথ তাহার আধুনিক দৃষ্টাস্ত। 


ক্তবাং নাট্যকার-প্রতিভা শুধু প্রকাশ-দক্ষতা নহে-_-বিশেষ ধরনের 
প্রতিভা-_ জীবনের বাস্তবকল্প প্রত্যক্ষ রূপ স্থষ্টি করিবার প্রতিভা--জীবনের উপ- 
লব্ষিকে একাধারে দৃশ্ঠা বাস্তবিকল্প চিন্তাকর্ষক করিবার প্রতিভা__অথাৎ 
নাট্যকীয় প্রতিভা__-উপস্থাপ্য বিষয়কে সন্ধি-বিভক্ত একটি কাহিনীতে রূপ দেওয়া, 
কাহিনীতে স্থনির্বাচিত ঘটন। বা পরিস্থিতি কল্পনা করা এবং সেই পরিস্থিতির 
পটভূমিতে নায়ককে প্রধানভাবে, পাত্র-পাত্রীকে '্মানষঙ্গিক হিসাবে . দাড় 
করাইয়।--সমুচিত আবেগ সংলাপ ও ক্রিম্বার মধ্য দ্রিয়া চরিত্র ও রস অভিব্যক্ত 
কর] তথা সব কিছুর মধ্য দিয়] মুখ্য উদ্দেশ্টাটি সিদ্ধ করার-__প্রতিভা । নাট্যকার 
প্রতিভাকে বড়ে। বপিয়া তখনই মর্ধযাদ! দেওয়া উচিত, খন নাট্যকারের সি 
সবতো তাবে-অর্থাৎ রূপে ও রসে অনব্্ধ হইয়? উঠে। অনেক ক্ষেত্রে অ্টা 
বড় না হইয়াঁও, সিথা। মায়। বারা আমাদের ভুলাইতে পারেন এবং অংশের প্রতি 
আকুষ্ট করিয়! বাখিয়। “সমগ্র'-এর হিসাব ভুলাইয়! দিতে পারেন । তীহারা এই 
নমগ্রের পরিকক্পনা*গত ছুর্বলতা৷ নানাভাবে ঢাকিবার চেষ্টা করেন--পাত্রশাভীর 
মুখে বড় নড় কণ! দিয়া কল্পনাশক্তির- অর্থাৎ উপমা-উৎ্প্রেক্ষাদির বাহান্ব দেখাইয়' 
সংলাপে বক্রোক্তি শ্লেষ প্রভৃতির চটক দেখাইয়, চরিক্র-চিত্রণে বাস্তবিকতার মায়া 
সহি করিয়া অখব1 অস্বাভাবিকতার (9019017791165) ছারা কৌতৃহল উদ্দীপিত, 
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ইহারা বূপ-পরিপাটেতর এবং রস-গভীরতার ক্রটি ঢাকিতে চেষ্টা 
করেন। এ-সম্পর্কে এ্যারিস্টটলের উক্তিটি ন্মরণীয়--£47051025 1) 632 2৮ 
80091 0০010101510: 0156107 200. 17060181017 06 0০010210212 0610012 
0055 ০2 00150006017 01090 (0০66169 ৮?) বাস্তবিক যে-শষ্টার 
*অথগু-দৃষ্টি, যত স্বচ্ছ__খণ্ডে-বিভক্ত অখণ্ড বূপটির ধারণা ষত সঙ্গতিময় ও 
যথাযথ সেই শ্রষ্ট। তত বড় প্রতিভার অধিকারী । বড় প্রতিভার মধ্যে-_-সদ। 
জাগ্রত ওঁচিত্যবোধ, অনিমেষ মাত্রা-চেতনা, ব্যাপক ক্রান্তদ্রশিতা, গভীর 
স্হাদয়তা (০৬৮০1: 06 1021010102701090) ও বসান্ুভূতির একভ্র, সমাবেশ 
অবশ্যান্তাবী 


বড নাট্যকার হওয়ার পক্ষে_শুধু ভাবকে কল্পনা-পরম্পরায় তান-বিস্তার 
করিবার শক্তিই যথেষ্ট নহে, শুধু চমত্কার পরিস্থিতি ও কাহিনী কল্পনার শক্তি 
যথেষ্ট নভে, শুধু চরিত্র-বিশ্লেষণের গভীর দক্ষতা ও চরিজ্ের জ্ঞান যথেষ্ট নহে, 
শ্তধু সংলাপের অর্থগৌরব ও লালিত্য ও চমৎকারিত্ব যথেষ্ট নহে; বড় নাট্য- 
প্রতিভ1 তাঁহ1রই যিনি এইসব বিশেষ বিশেষ উপকরণের প্রযোজনায় দক্ষ তো 
বটেই, অধিকস্ত যিনি সহজ মাত্রাবোধের দ্বার সকল উপকরণকে একটা মহা- 
সঙ্গিতময় ব্ূপ-রস-পরিণতি দান করিতে সক্ষম। 


উল্লিখিত সিদ্ধান্ত সম্মুখে রাখিয়া আমরা এখন দীনবন্ধু নাট্যকার-প্রতিভ। 
পরিমাপ করিতে অগ্রসর হইতে পারি | দীনবন্ধুর প্রতিভাকে প্রথম যিনি 
বিশ্লেষণ করিতে চেষ্টা করিয়াছেন_তিনি আর কেহ নহেন, তদানীস্তন বাংলার 
শ্রেষ্ঠ মনীষী এবং শ্রেষ্ঠ উপন্তাসিক ও সমালোচক-বৃক্কিমচন্ত্র । বঙ্কিমচন্দ্রের 
পরে অনেকেই দীনবন্ধুর প্রতিভা সন্বন্ধে বেশী কম আলোচনা করিয়াছেন এবং 
প্রায় সকলেই বঙ্কিমচন্দ্রকে. অনুসরণ করিয়াছেন। একদিকে বহ্থিমচন্দ্রের 
আলোচনা অন্যদ্দিকে সন্প্রতি-্্রকাশিত ডাঃ হুশীলকুমার দে মহাশয়ের “দীনবন্ধু 
মিশর” (শরতৎচজ্জ-বক্ত.ত1) গ্রন্থ দীনবন্ধু-প্রতিভা বিশ্লেষণের ছুই সীমা । 


হাঝখানে আছেন- কবি-সমালোচক মোহিতলাল, বাংলা সাহিত্যের ইতিহ্ 
আহি সাচ্িজা-.৩) 


৩৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


লেখক শ্রেণী এবং বাংলা নাটকের ইতিহাস-লেখক শ্রেণী_ শ্রাহ্ুকুমার সেন, 
শহেমেন্দ্রনাথ দাশগণ্ত, শ্রীমন্মঘমোহন ব্, শ্রীঅজিত কুমার ঘোষ, শ্রী মাশুতোষ 
ভট্টাচার্য প্রমুখ সমালোচক | ] 


বহ্িমচন্ত্র দীনবন্ধু-প্রতিভায় ছইটি প্রধান বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করিয়াছেন--এক 
অলৌকিক সমাজজ্ঞতা__বিশ্ময়কর সামাজিক অভিজ্ঞতা, দৃই_ তীব্র 
সহানুভূতি, তিন--কল্পনাশক্তির অভাব । অন্য বৈশিষ্ট্য-_ 

দ্রীনবন্ধুর প্রতিভা- রর 
নিগার বাকপটুত্ব ও রসিকতা ব্যঙ্গ প্রিয়্তা | ব্যাপক অভিজ্ঞতার 
রর ফলে--পাত্রপাত্রীর আঁচার-ৰিচার, হাব-ভাব প্রভূতিতে 
বাস্তবিকতা, সহাহ্ছভূতির ফলে-_-“ধাহার চরিত্র আকিতে বসিয়াছেন, তাহার 
সমুদয় অংশই তাহার কলমের আগায় আসিয়া! পড়িত। কিছু বাদ সাদ দিবার 
তাহার শক্তি ছিল না, কেন-না তিনি সহাঙ্ভুতির অধীন, সহাঙুভূতি তাহার 

অধীন নহে। 


উহা পর সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য _-* কবি-সমালোচক মোহিতলাল 
মজ্যদার মহাশয়ের “দীনবন্ধু'-প্রবন্ধটি ( ১৩৩৮, পৌষ, প্রকাশিত ), কারণ 
এই প্রবন্ধটিও পরবস্তী সমালোচনাকে নানাভাবে প্রভাবিত করিয়াছে । 
সমালোচকের সিছ্ধাস্তরাজি সংক্ষেপে লেখা যাইতেছে _- 


(১) “দীনবন্ধু সেকালের হইলেও চিরকালের বাঙ্জাজ।” 

(২) “ভাহার দৃষ্টি, প্রত্যক্ষের অন্তরালে ষে পরোক্ষ আছে তাহাভেদ করিতে 
চাহে নাই; যাহার সঙ্গে প্রাণ-মনের সম্পর্ক অবাবহিত যাহা! বাহিরের 
বিকাশভঙ্গিমাতেই, অতি উচ্চ ভাবুকতা। ও কল্পন1 ব্যতিরেকেই রসদম্পংক্ত হইয়। 
উঠে, তিনি ছিলেন সেই জীবনের মুগ্ধ-উপাদক” 

(৩) “জাবনকে বর্ণনীয় না করিয়া তাহাকে দর্শনীয় কব্িবার আবেগেই 
নাটকের স্থষ্টি হয় । এ-আবেগের মুল_ কল্পনার ০৮1০০৬1৮, বাহিন্রের নিকট 
আত্মসমর্পণ -আত্মগত রূসকল্পনায় বস্তসকলকে মণ্ডিত না করিয়া, বস্তলকলের 


নীলদপণ ৩৪৫ 


বস-সতায় আপনাকে বিলাইয়া দেওয়া কধক্ঈমার এই ০0৮1০০60510. উৎকুষ্ট 
ম।টকীয় প্রতিভার লক্ষণ আমাদের সাহিত্যে অল্লই প্রকাশ পাইয়াছে-_-সেই 
অল্পের মধ্যে দীনবন্ধুর গ্রতিভাই আমাদের শ্রেষ্ঠ সম্পদ” 

(৪) “পরকার়-প্রবেশের মত প্রবেশ করিবাব শক্তি” - অনন্যস্থলভ | 
( বঙ্কিমের “সহানুভূতির যুক্তি ) 

৫) “দীনবন্ধু স্বভাব-প্রেরণা, ট্র্যাজেডি বা অতি উচ্চ ভাবকল্পনার 
বিরোধী” | 

(৬) যে “উৎকুষ্ট হাঁন্ত উৎকৃষ্ট কাব্যকল্পনার মতই ছুর্লভ ( কারণ,* উভয়ের 
মধ্যেই জগৎ ও জীবনকে গভীরভাবে দেখিবার শক্তি আছে ), দীনবন্ধু সেই 
হিউমার রসের বূসিক।” “এরই হাঁস্যরসই দীনবদ্ধুর প্রতিভার মুল 
প্রেরণ |” 

(৭) প্রতিভায়__কৌতুক প্রবণতায় আতিশব্য, সমসাময়িক সমাজের 
ভা | 

“তাই আমরা একটা আন্ত তোরাপ, আশ্ত আছ্রী, আন্ত নিমচ1দ দেখিতে 
পাই। রুচির মুখ রক্ষা করতে গেলে ছেঁড়া তোরাপ, কাটা আছ্‌রী, ভাঙ। 
নিমাদ আমরা পাইতাম |” এই স্ুত্রটি প্রয়োগ করিয়! বঙ্কিম দীনবদ্ধুর দোষ- 
ক্রুটিগুলি-ও ব্যাখ্যা করিতে চেষ্ট] করিয়াছেন । দীনবন্ধুর-_গ্রাম্যতা* বা অঙ্গীলত। 
এই সহা্ছভূতিরই ফলন ।-_““দীনবন্ধুর কচির দোষ তাহার ইচ্ছায় ঘটে নাই। 
তাহার তীব্র সহানুভূতির গুণেই জন্মিয়াছে ।” আবার যেখানে চরিত্র ভাবে 
ভাষায় আড়ষ্ট ও অস্বাভাবিক হইয়াছে তাহার কারণও, বঙ্কিমের মতে-( ক) 
অভিজ্ঞতায় বা “জীবন্ত আদর্শের অভাব__-এবং কাজে কাজেই সর্ব্ধ- 
ব্যাপিনী সহাম্ুভূতির অভাব, (খ) জীবন্ত আদর্শ পরিত্যাগ করিয়া পুস্তকগত 
আদর্শ অবলম্বন ৮ 
॥ বঙক্ষিমচক্দজ্রের এই বিঙ্গেষণটুকু খুবই অস্তর্দশী। তিনি যে-হ্ুত্র আবিষ্কার 
করিয়াছেন তাহ] দীনবন্ধুর গুণ-দোঁঘ উভয়কেই সুন্দরভাবে ব্যাখ্যা করিয়াছে। 
কশ্রদ্ধেয় সমালোচক ডাঃ শ্রীস্থকুমার সেন মহাশয় বন্ধিমচন্দ্রের মোহিতলালের 


৩৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


সমালোচনার সহিত কিছু কিছু ষোগ-বিয়োগ করিয়। দীনবন্ধুর প্রতিভা সন্ধে 
সিদ্ধান্তে পীছিয়াছেন । তাহার প্রথম বক্তব্য এই--(ক) 
“দীনবন্ধুর অভিজ্ঞত! বিচিত্র হইলেও গভীর ও 
বিরাট ছিল ন। এবং মানবজীবনের মূল সমস্তাগুলির 
অপেক্ষা তুচ্ছ ও অজ্ঞাত জীবনের ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র সুখছুঃখের প্রতি তাহার আকর্ষণ 
ত্বাভাবিক ও প্রবল ছিল” * দ্বিতীয় বক্তব্য-__“বক্ষিমচন্দ্র ঠিকই বলিয়াছেন যে 
দীনবন্ধুর সহাম্ুভৃতি যত প্রবল ছিল কন্সনাশক্তি তত প্রথর ছিল না।” 
*তৃতীয়, বন্তব্য-_' দীনবন্ধুর নাটকে অবান্তর আখ্যানের প্রাধান্ত ও প্রাচ্যের 
জন্য মূল প্রট সববর্দাই রুত্রিম এবং অন্ুজ্্বল।” * চতুর্থ বক্তব্য__ “যথার্থ 
নাট্যকারেক্ প্রতিভা দীনবন্ধুর ছিল না, তাহার মধ্যে ছিল সুপ্ত ওপন্তাসিক- 
প্রতিভ।'” । [এই শেষোক্ত অন্তব্যটির জন্য ভা: সুশীলকুমার দে মহাশয় উক্ত 
সমালোচকের প্রতি তীব্র কটান্স কৰিয়! লিখিয়াছেন-_“দীনবদ্ধুর নাট্যপ্রতিভ' 
ছিল কি না তাহার সবিস্তার আলোচনা আমর] পরে করিব; কিন্তু তাহার থে 
গুপন্তাসিক প্রতিও ছিল না, তাহার পাক্ষ্য দিতেছে তাহার দুইটি গল্প রচনার, 
ব্যর্থ চেষ্ট! | ] 


ডঃ স্থকুমার সেন 
মহাশয়ের মধ্তুব] 


সমালোচক অধ্যাপক ঘোষ দীনবন্ধুর প্র।তভা বিশ্েষণে বেশ স্বকীয়তার 
পরিচয় দিয়াছেন | প্রথমতঃ, তিনি স্পষ্ট করিয়া এই কথাটি বলিয়াছেন যে, 
দীনবন্ধু প্রতিভা “গভীর ভাবাত্মক” নাটকের উপষোনী 
ছিল না; দ্বিতীয়তঃ._তিনি বঙ্কিমচন্দ্রকে স্মালোচনা 
কুমার ঘাষ মভশাঘর্র 
পির করিতে ইতস্তত করেন নাই এবং বলিতে চাহিয়াছেন, 
যে দীনবন্ধুর অনেক চরিত্র শ্রাণহীন ও কৃত্রিম হইয়াছে, 
তাহার কারণ--অভিজ্ঞতাঁর অভাব নহে-_“নাটকীয় কলাকৌশলের দৈন্য'। 
তৃতীয়তঃ--দ'নবন্ধুর নাটক--অপ্রাক্কত ও প্রাণহীন ".* অ|তিশধ্য দৌোষছুষ্ট! 
[ অক্ষিতবাবু বন্কিমের _-“পুস্তকগত আদর্শ অবলগ্বন-_-" এই যুভিটুকু উপেক্ষা 
করিস্ছেন। ] 


সমালোচক দঃ আন্টি 


নীলদর্পণ ৩৭ 


ডাঃ শ্রীস্বশীলকুমার দে মহাশয় (“দীনবন্ধু মিত্র”-গ্রন্থে) দীনবন্ধু 
প্রতিভার বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে পরিপাটি আলোচন! করিবার 


ঢাঃ দে মহাশয়ের চেষ্টা করিয়াছেন এবং প্রাগীন ও আধুনিক অনেক মতের 

17, সমালোচন! করিয়া, তিনি দীনবন্ধুর প্রাপ্য মর্ধ্যাদা উদ্ধার 

সাদ--১৩৪৮ করিতে প্রশংসনীয় অধ্যবসাগ্ন দেখাইয়াছেন । তীহাব 
সিদ্ধান্ত এই 5__ 


(১) দীনবন্ধু প্রতিভা বহিমু্থী বাস্তব তন্ময় 

(২) দীনবন্ধু প্রাণে-মনে খাঁটি বাঙালী ছিলেন *." মানপ প্রক্কৃতি ছিল-_ 
বাছালীর ; নিজন্ব সংস্কার ও সংস্কৃতি দিয়! গঠিত প্রকাশভঙ্গী ছিল বাঙালীর 
নিজস্ব পদ্ধতি, বাঙালীর টৈনন্দিন সহজ ভাষ।, যাহা কেবল অভিজাত নয় 
মাঠে-ঘাটে-হাটে-বাজারে অন্তঃপুরেও বোধগম্য । 

ব্যাপক জীবনদৃষ্টি-_ 


(৩) অভিজ্ঞতী ছিল ব্যাপক ও বিচিত্র ( বস্কিমের--বিচিত্র সামাজিক 
অভিজ্ঞতা ) 


(৪) সমবেদনা সহজাত রসবোঁধ এবং অনুভূত বিষয়ের মধ্যে আত্ম- 
বিলোপ কন্সিবার শক্তি ছিল শ্রেষ্ঠ নাট্যকারের উপযুক্ত (বন্িমের-_সহামুভূতি ) 

(৫) গ্রাম্যতা বা অঙ্লীলতা তাহা ছুনীতি ব! আর্টের অশ্লীলতা-নয় চরিজ্রের 
অপরিহাধ্য বৈশিষ্ট্য (মোহিতলালের যুক্তি ) 

(৬) ভাষাগত অতিপ্দোষ আছে ; কারণ £ 


(ক) কাব্যসম্মত বা শিষ্ট চরিত্রগুলি সম্বন্ধে তাগছার অনুভূতি সেরপ স্পষ্ট 
বা তীক্ষ ছিল ন!। সেইজন্য গম্ভীর আখ্যানে গুরুগম্ভীর সাধুস্তাবার প্রয়েগ 
করিয়াছেন। ৃ 

(খ) . সাধুভাষ। সন্বদ্ধে দীনবন্ধু প্রচলিত প্রথ। ও কালের প্রভাব সম্পূর্ণ 
'অতিক্রম করিতে পারেন নাই । 

(গ) সামস্সিক রোমান্স--“তাই যেখানে বাস্তব ছাড়িয়। দীনবন্ধু ভাবুক- 


৩৮ নাটাসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


তার আশ্রয় লইয়াছেন, অথবা নৃতন রোমার্টিক সাহিত্যের প্ররোচনার 
পুস্তকগত আদর্শের বশীভূত হইয়াছেন সেখানে তাহার চিত্র, ভাব ও ভাষার 
অভিদোষে, শ্বভাবসঙ্গত হু নাই। (বস্থিমের স্ুত্রটি পরিবদ্ধিত ) “যেখানে 
রোমান্স ও বাস্তবের সংঘধ হইয়াছে, সেখানে তাহার সহজাত রস-বোধ ও 
তাহাকে ভাবাবেশের আতিশয্য হইতে রক্ষা করিতে পারে নাই ।” 

(৭) হ্াস্তরসই ছিল দীনবন্ধুর নাট্যপ্র তিভার স্বতন্ত্র বৈশিষ্ট্য । 

দীনবন্ধু-প্রতিভার বিশ্লেষণ লক্ষ্য করিলে দেখা যায়-__বাস্কমচন্দ্ের সমালো- 
চনাই সকলের আলোচনাকে প্রভাবিত ও নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে এবং একথাটিও 
বলা যায় যে বঙ্কিমচজ্জের স্ত্রগ্পি আজও একহিসাবে অকাট্য হইয়াই আছে । 
বহ্ছিমকে যাহারা সমালোচন। কবিয়াছেন তীাভারা বস্কিমের সব কয়টি সৃঙ্কে 
এক করিয়া দেখেন নাই-_দেখিলেই দেখিতে পারিবেন যে- বঙ্কিমচন্দ্র আক্র- 
মণের অবকাশ রাখেন নাই । আড় ও অস্বাভাবিক চরিত্র কেন দেখা দিয়াছে 
তাহা বাখা। করিতে গিয়া বঙ্কিম ঘেষন অভিজ্ঞতার বা জীবন্ত আদর্শের 
অভাবের যুক্তি_-সর্বব্যাপিনী সহাঙ্গভূতির অভাবের যুক্তি, উপস্থিত করিয়াছেন 
তেমনি 'দীবপ্ত আদ” থাকা সত্বেও সহানুভূতি কাজ করিতে পারে 
নাই--এবং পুস্তকগত আদর্শ অবলপনই ঘষে তাহার কারণ একথাঁটিও 
বলিয়াছেন। আসন কথাটি এই ষে বন্ধিম বলিতে চাছিয়াছেন-_ দীনবন্ধু 
সমবেদনার শক্তি (70৬০0: 17010190210102) তীব্র, কিন্তু অভিজ্ঞতা ব! 
জীবস্ত-আদর্শ যেখানে নাই ০সখানে তাহা কাজ করিতে পারে নাই, আবার 
অনেক ক্ষেত্রে অভিজ্ঞতা থাক? সত্বেও অন্য একটি যুক্তি প্রথা বা পুস্তকগত 
আদর্শ অনুসরণের প্রবণতা সহানুভূতির সহজ ক্রিয়া গুগিত করিয়া দিয়াছে । 
তারপর দীনবন্ধুতে কল্পনা-শক্তির দৈন্য যে আছে একথাটি বলিতেও তিনি 
কার্পণা করেন নাই । 

বঙ্থিমের বিঙ্সেষণ হইতেই এইটুকু স্পষ্টভাবেই প্রতিভাত হইয়াছে ষে 
দীনবন্ধুর প্রতিভ! প্রথম শ্রেণীর প্রতিভা নহে-_'ক্ষীবন্ত আদশ'” সম্মুখে না 
থাকিলে সহাহ্ুভৃতি ষাহার কাজ করে না, যিনি কক্পনা-বলে রূপোচ্চয়নে; 


নীলদ্পণ ৩৯ 


মনসা-রুত মৃত্তিতে প্রাণ প্রতিষ্ঠা করিতে পারেন না, যিনি সহজ রসবোধের 
দুঢতা দ্বার! প্রথার প্রলোভনকে জয় করিতে পারেন না, রস-দৃষ্টি যাহার আ.্য্ত 
অতন্দ্র বা সদাজাগ্রত নহে, তাহাকে নিশ্চয়ই আমর প্রথম শ্রেণীর প্রতিভার 
অধিকারী বলিতে পারি না। 


অবশ্য গোড়াতেই মনে রাখ দরকার ষে' সকল প্রতিভাই সব্যসাচী হইতে 
পারে না। ট্্যাঙ্জেডি এবং কমেডি রচনায় সমীন সিদ্ধহল্ত এমন প্রতিভা খুব 
অল্পই আছে । কবি-মানসের প্রকৃতি, মনোভঙ্গীর বৈশিষ্টা, পরিবেশের নিয়ন্ত্রণ 
ও চাছিদ। এসব ব্যাপারে বিশেষ প্রভাব বিস্তার করিয়া] খাকে। দেখা যায়__ 
কেহ কমেডি-স্যান্ঘতে, কেহ বা ট্রযাজেডি-স্যছিতে সহজ অধিকার ও দক্ষতা 
দেখাইয়া থাকেন । এইদিক দিয়া দেখিতে গেলে দীনবন্ধুর মানস-প্রক্কৃতি 
কমেভির পক্ষে যত অনুকূল, ট্র্যাঙ্ছেভির জন্য তত €স্তত নহে, আবার প্রহসন ব! 
হাশ্রসাত্বক-_-অর্থাৎ “লে৷ কমেডি”র জন্য ঘতট। প্রবণায়িত, “সিরিয়াস কমেডি'র 
জন্য-_গুরু-গম্ভীর রসের জন্য ততটা প্রবণায়িত নহে। ; যেখানে কৌতুক, 
যেখানে ব্সিকত, ষেখানে জীবনের বহিরঙ্গের লীলা, সেখানে দীনবন্ধু ষেন 
“ঘরের ছেলে” । দীনবন্ধু একজন সিদ্ধ হাস্তরসিক। শুধু স্ুলবিকৃতি হইতে 
তিনি বূসটুকু ছাকিয়া লইতে পারেন তাহ নহে_-ঘেখানে চেখের জলের গভীব 
কেন্দ্রে হাস্তবস মিশিয়া আছে, সেখান হইতেও তিনি “হংসৈর্যথাক্ষীরমি- 
বাহ্থুমধ্যাৎ'__বসটুকু টানিয়া বাহিন্ত করিতে পারেন। হান্তরসের ক্ষেত্রে 
মাত্রাজ্ঞান তীহার খুবই টন্টনে--একট1 অতীন্ত্রিয় স্পর্শকাতরতা৷ ঘেন মাক্র। 
বোধকে সুরক্ষিত করিয়াছে । 


কিন্ত আশ্চর্যের কথা, গুরুগভভীর রসন্ষ্টির ক্ষেত্রে নাট্যকারের সিচ্ধির পথে 
অন্তরায় হইয়াছে ।__-এই মাত্রা বোধের তথা ওচিত্যজ্ঞানেরই অভাব ।" একথ! 
সত্য নহে ষে নাট্যকার ভয়ানক বা করুণ পরিস্থিতি হুষ্টি করতে পারেন ন1 ব৷ 
সেই পরিস্থিতি-উপযোগী অন্ুভাব-সঞ্চারিভাব সৃষ্টি করিতে একেবারেই অক্ষম 
_ অন্ততঃ নীলদর্পণ-নাটিকের কয়েকটি দৃশ্টে যে নাট্যকারের সেই শক্তির পরিচয় 


৪৩ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


আছে তাহ সত্য-_কিস্তু যে কারণে করুণ দৃশ্াগুলি বিলাপ-প্রলাপের আতিশষ্যে 
অবাস্তব হুইয়। উঠিয়াছে তাহ! এই মাত্রাজ্ঞানেইর অভাব । 


শোকরপ স্বায়ীভাবের অন্থুভাব-সঞ্চারিভাব উপলব্ধির ক্ষমতা দীনবন্ধুর একেবারে 
ছিল না একথা সত্য নহে-_ সাবিত্রীর উন্মন্ততা প ব্রকল্পনা করার যে এবং সেই 
অবস্থাটি ব্যক্ত করার মধ্যে নাট্যকারের রসানু প্রবেশের ক্ষমতা অবশ্যই প্রকাশ 
পাইয়াছে, কিন্তু একথাটি অবশ্ঠই ন্বীকাধ্য যে দীনবন্ধু করুণরস প্রভৃতি গম্ভীর 
রস সষ্টিতে সাধকের ভাব-সমাধির অবস্থায় পৌছিতে পারেন নাই এবং করুণ- 
রস স্যষ্টির"কালে, শ্রষ্টার প্রধান গুণ-মাতাবোধটিই হারাইয়া ফেলিয়াছেন, ফলে 
চরিত্র ভাবে ও ভাষায় অন্রচিত তথা রুতিম হইয়া পভিয়াছে ।* এখানেই 
মধুক্ছদনের সত দীনবন্ধুর একট। বড় পার্থক্য চোখে পড়ে । মধুস্থদনের নাটকে 
আর যাহাই থাক আর না থাক-_ভাষা প্রয়োগে একটি প্রশংসনীয় মাত্রা চেতনা 
লক্ষা করা যায়__যেখানে মধুস্থদন সংলাপে নিয়মি ভাবে কথ্য ভাষার ক্রিয়াবপ 
বাবহার করিয়। খানিক পরিমাণে বাস্তবিকতার আবহাওয়া স্ষ্টি করিতে সক্ষম 
হইয়াছেন তথ সংলাপকে অন্ততঃ রীতির দ্িক দিক কৃত্রিমতামুক্ত করিতে চেষ্টা 
করিয়াছেন, দীনবন্ধু সেখানে মারাত্মক দুর্বলতা দেখাইয়াছেন--লেখ্য 
ক্রিয়ারূপ ব্যবহার কারিয়া অনেক স্থলে সংলাপকে অতিরুত্রিম 
করিয়া তুলিয়াছেন। এত ক্ষীণ মাত্রা-চেতন। প্রতিভার পক্ষে খুব বড় কলঙ্ক । 
সর্বব্যাপী মাত্রাবোধ, সহজসতকতা বড প্রতিভার শ্বভাবধম্ন । দ"নবন্ধুব মধ্যে 
এই ধর্মটির অভাব বেদনাদায়ক মাত্রায় দেখা যায়। এইদিক দিয়া, মধুস্থদনের 
প্রতিভা দীনবন্ধুর প্রন্তভা অপেক্ষা আবো বড় । : গুরুগম্ভীর রসের গভীরতায় 
ডূবিয় যাইবার ক্ষমতাঁ-এবং গভীরস্তায় পৌছিয়া__ও চত্য. ও মাত্রা, কল্পনার 
০৮1০০%51" (মোহিতলাল ) বজায় রাখিবার ক্ষমতা, দীনবন্ধুর অপেক্ষা 
মধুক্দনের বেশী। তবে একথাও সঙ্ষে সঙ্গে বল! দরকার যে. দীনবন্ধুর মাত্রা 
বোধের, কল্পণাশক্তির এবং “হ'দরত্বাকরের অগাধ জলে, ডুবিবার ক্ষমতার 
বত ক্রটিই থাক একটি বিষয়ে দীনবন্ধু মধুস্দনকে ছাড়াইয়া গিয়াছেন এবং 
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এই বিষয়টি হইতেছে অভিজ্ঞাত চরিত্রকে সহান্ভূতি বলে তাজ একটি রক্ত- 
মাংসের ব্যক্তিতে পরিণত করা-__হাবভাব ভাঁষ+য় একটি আন্ক চরিত্র সহি করা-- 
অথাৎ ঘেখানে দীনবন্ধুর সঙ্বান্ুভূতি অব্যাহতভাবে কাছ্র করিতে পারিয়াছে 
সেখানে দীনবন্ধু যেন খানিকটা] তাজ! জীবনকেই তুলিয়। ধবিয়াছেন। এই 
সকল তাজা প্রাণের টাটকা রসের আন্বাদ দীনবন্ধুর নাটবে বর অন্যতম বিলক্ষণ 
আকর্ষণ। আর এক আকর্ণণ__ দীনবন্ধুর “কমিক? চারত্রগ্লির সংলাপ এ 
বরমিকতার বৈচিত্র্য । নাটকে শুধু সংলাপকেই যে ব্রিয়াশক্তর (4০091)) 
প্রধান উপায় হিসাবে ব্যবহার করা যায়, সংলাপকে নাটকের প্রাণ-শঞ্তির কেন্দ্র 
করিয়া তোলা যায়, তাহার প্রথম ও স্রন্দর নিদর্শন পাওয়া যায়__দীনবন্ধীর 
নাটকেই। আসলে, বড় প্রতিভার সাধারণ মাল মলল দীননদ্ধুতে বেশী কম 
প্রায় সবই আছে কিন্তু যাহার অভাবে বড ট্রাজেডি বা সিরিয়াস-কমেডি তিনি 
রচনা করিতে পারেন নাই তাহা প্রয়োগ-নৈপুণ্যের অভাব--বড শিল্পী সুলভ 
সহজাত মাত্রাবোপের অভাব। বাস্তবিক দীনবন্ধুর নাট)কার-প্রতিভা সম্বন্ধে 
এক কথায় সিদ্ধান্ত করিতে যাগয়। নিরাপদ নহে। নাট্যকারের অভিজ্ঞত। 
ব্যাপক একথা ষেম্ন সত্য, 'আবার অভিজ্ঞতা খুব ব্যাপক নহে ঠহাও 'প্রমাণ 
করা যায়। সহাহ্ৃভৃতি তীব্র ইহা যেমন সত্য, আবার সহান্তৃতির অন্ভাৰ 
আছে তাহাও স্ত্য, কল্পনার---০৮)৩০০৬)৮ আছে ইহা] যেখনেো দেখান যায় 
আবার ইহাও দেখানো যায়_ বাস্তব তন্ময়ত' অনেক ক্ষেত্রেই নাই । ভাাবে-ভাষায় 
আস্ত চরিজ্র স্থটবু ক্ষমতা _অসাধারণ_-একথা যেমন বলা যায়, তেমনি এ- 
কথাও বলা যায় অনেক চরিত্র শুধু ভাবগত ও ভাষাগত কৃত্রিমতার জন্যই নষ্ট 
হইয়া! গিয়াছে । তারপর রস-স্ষ্টির ব্যাপারেও, দীনবন্ধু দুই-এক ক্ষেত্রে যেমন 
খুবই দক্ষত! দেখাইয়াছেনঃ তেমনি অনেক স্থলেই শোচনীয় দুর্বলতার পরিচয় 
দিয়াছেন । «এই কারণেই দীনবন্ধুর নাট্যকার-প্রতিভা সম্বন্ধে এক কথায় রায় 
ফেওয়া যায় না। 


তবে, এইটুক্ অবস্তই বল! যায় ঘষে দীনবন্ধু প্রথম শ্রেণীর সবাদাচী 


ণি২ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


নাট্যকার-প্রতিভার অধিকারী ন। হইলেও, প্রহসন-রচয়িতা ও হাশ্যরাঁস ক- 
দীনবন্ধু সষ্টিতে প্রথম শ্রেণীর প্রতিভাব স্বাক্ষর আছে এবং কোন কোন গুরু- 
রসাম্নক বিশেষ দৃশ্যে উপস্থাপনাষ, দীনবন্ধু যে-কোন প্রথম শ্রেণীর কবি- 
প্রতিভাব সমকক্ষ প্রতিভা দেখাইয়াছেন। কিন্ত এক কথায় রায় দিতে 
গেলে নিশ্চয়ই স্মামরা দ্রীনবন্ধুকে প্রথম শ্রেণীর নীটাকাব বলিয়া ঘোষণা কঠ্ি 
না। দে যাশাই ভতউক একথা বলিতেই হইবে-_দীনবন্ধর নাট্যকার-খ্যাতির 
স্থধু যে এতিহাসিক মূলাই আছে তাহা নহে তাহার স্থাধী কীন্তি আছে 
শৈল্লিক-যুলোর মধোই | 


নীলদর্পণ নাটকের বিষয়বস্ত 


নীলদপ" নাটকেব বিষয়নজ্ত নিবাচনের যুলে নাট্যকারের মধ্যে ষে 
প্রদান প্রেবণাটি কাঁজি কবিযাছে তাহ নাটকের শীর্বদেশে লিখিত সংস্কৃত বাক্যটি 
হইতেই স্পষ্ট বুঝা যায়,__নাটকখানি---“নী লকর-বিষধর-দংশন-কাঁতর- 
প্রজাশিকর-ক্ষেমঙ্করেণ কেনচিৎ পথিকেনাভিগ্রণীতম্,। নাটকখানি 
পথিকের বচনা-থাঁৎ এমন একজনের রচ৮] যিনি ঘরে বপিয়া, 
লোনেব মুখে শ্রনিষা প্রঙ্গার্দেব তঃখন্ধর্দশাব অভিজ্ঞতা সঞ্চয় করেন নাই, 
যিনি নানা দেশ ঘুবিযা ঘুরিঘ।, স্বচক্ষে প্রজাদের “নীলকর-ব্ষধর-দংশন- 
কাতব' মুক্তি প্রত্যক্ষ কবিযাছেন , পথিকটি আবার 'এমন পথিক ঘধিনি দংশন- 
জস্পরিত প্রজাদের মঙ্গল বিধান করিতে সঙ্চল্লিত। এই মঙ্গল বিধান করিতেই 
পথিক এমন একখানি 'দর্পণ' নিশ্মাণ করিতে চেঈগাী করেন যাহাতে নীঙ- 
করদেব অত্যাচাব উতৎপীডনের ছবিটি ষথাযথ এবং স্পষ্টভাবে প্রতিফলিত হুইতে 
পারে । পখিাঞব এই দর্পণ-নিশ্মীণের উদেশ্ট-নীলকরদের মুখের সম্মৃথে 
" শণখানি স্বপন করবা তথ। তাহাদিগের “ললাটে বিরাজমান স্বার্থপরতা কন্ঙ্ক 
লক"? এ নক্গ নিজ মুখ “সন্দর্শন'। পথিকেব পবিশ্রমের সাফল্য “নিরা শ্রক্ষ, 
শ্রজাগণের মজল এবং * বিলাতের মুখরক্ষ।”-_ 


নীলদর্পণ ৪৩ 


নীলদর্পণ নাটকে নাট্যকার নিম়্লিখিত বিষষটি প্রতিফলিত করিতে চেষ্টা 
করিয়াছেন-_ 

(ক) প্রজার ধন-প্রাণ মানের প্রতি নীলকর সাহেবদের চরম অত্যাচারের 
রূপ-্গাকে-গ! ছারখার করিয়া দেওয়ার ইতিহাস (খ) যেইংরেজ দেশের 
হর্তাকর্তা-বিধাতা, সেই ইংরেজের জাত্ি-ভাই নীলকর-সাহেবদের অত্যাচারের 
মুখে নিরুপায় প্রজার -ছুঃখছুর্দশা! ও অন্তর্দাহ। (বেধে মারে সয় ভাল'_- 
অবস্থা) দুই একজন বদ্ছিষু গাতিদারের অত্যাচারের বিরুদ্ধে প্রতিবাদ্দ-_-এবং 
ধনে-মানে-প্রাণপে মারা পড়া। (গ) “সাহেবের দেশ, হাকিয়ের ভাই- 
ব্রাদার* এধচারের নামে যাহা হয় ভাহাকে বিচারের প্রহননই বলা চলে।। 
অবশ্য সব সাহেবই খারাপ তাহা নহে । অমরনগরের য্যাছিষ্রেটের মত লোক 
ব্যতিক্রম-_ইন্দ্রাবাদের ম্যাজিষ্টেটই নিয়ম । ইহাদের সহিত কুঠিয়াল সাহেবদের 
গলায় গলায় পীরিত। ইহাদের কাছে প্রজার বিচাব--“কাজির কাছে হিন্দুর 
পরোব”, ম্যাজিষ্্রেটে কমিশনার সকলেই প্রায় একস্‌বে বাধা। নিয়তির মত 
হত্তীকর্তী-বিধ!ত। সাহেবদের শাসন-শোবণের ও অত্যাচারের ছুর্লজ্ঘ্য পরিবেষ্টনীর 
চাপে প্রজার শোচনীয় ছুঃখছুর্দশা, ভাগ্যবিপর্ধযয়-_বিপত্তি- এক কথায় বাংলার 
প্রজাদের 'র্যাজেভি' | ] 


এই বিষয়সমূহকে ই্র্যাজেডি-রস্-রসিত করিয়া উপস্থাপিত করিবার জন্য, 
নাট্যকার ষে ঘটনা! ও চরিত্রের সমাবেশ করিয়াছেন তাহারা কান্্নিক নহে । 
এ-সম্বদ্ধে শ্রহেমেন্নাথ দাশগুপ্ত মহাশয় লিখিয়াছেন-__“নীলদর্পণের অধিকাংশ 
ঘটনাই প্রকৃত। গ্রামবাসীর দুর্দিশা, সাহাধ্যকারী মধ্যবিত্তের লাঞ্ছনা তিনি তে! 
নিজ চক্ষেই দেখিয়াছেন। এতঘ্যতীত শ্বেতাঙ্গ উড. ও'রোগও কল্পিত নয়। 
নদীয়া জেলায় হরমণি নামী একটি চাষীর মেয়ে ছিল। জল আনিতে গেলে 
কচিকাটা কুঠির £১1510510 51115 সাহেবের আদেশে পালকিতে করিয়া 
তাহাকে আনিয়! ছ্িপ্রহর বাত্র পধ্যস্ত হিল্পের ঘরে রাখ! হয় । কমিশনের 
কাছে জনৈক পাত্রী সাহেব এই সম্বন্ধে বিবৃতি দ্ধেওয়ায় 'কমিশনার কৃষ্ণনগরের: 


৪৭ নাট্যসাহতিতোর আলোচনা ও নাউক বিচার 


ম্যাজিদ্রেটকে ঘটনার সম্বন্ধে রিপোর্ট দিতে অশ্ররোধ করেন । ভার্সেল সাহেব 
ঘটনাটির সত্যতা যথার্থ খলিয়া রিপোর্ট করেন। সিডিলিয়ান ইডেন সাহেব 
( পরবত্তাঁ ছোট লাট শ্তার এস্লি ইডেন ) সাক্ষ্য বলিয়াছিলেন, বেক্ল উপ্ডিগে! 
কোম্পানীর বড সাছেব মিঃ পাবমুর চাবুকের সহায়তায় চাষাদের সায়েস্তা 
করিতেন ।---০-- এই মিঃ লাপ্রমুবঃ হিলস ও হরমণি যথাক্রমে নীলদর্পণ 
নাটকের উড, রোগ গু পেত্রমণি, আব হার্সেলপ সাহেব নবীন মাধবের “অমন 
নগরের নিরপেক্ষ ম্যাজস্টেট” 1*৮৮০৮০০, * “নদীয়া জেলার চৌগাছ। গ্রামেব 
বিষুচরণ বিশ্বাস ও তাহার ভাই দিগ্থর বিশ্বাস বহু ত্যাগ স্বীকার করিয়া যে 
প্রজাগণের পক্ষ গ্রহণ কবিয়াছিলেন ইহ1 প্রকৃত ঘটনা । নাটকের নবীনমাধব 
ও বিল্ুমাধধ রূপে ইহারাই শোভা প্‌ইতেছে । তবে দীনবন্ধীর কুমিকায় এ. 
সম্বন্ধে ষে-৩থ্য সংগ্রহ কর। হইয়াছে, তাহার সহিত শ্রদ্ধেয় দাশগুপ্ মহাশয়ের 
অন্থমানে মিল নাই ।” দ্রীনবঙ্ধুর মৃতাুর পর *ভারত-সংস্কারক" পত্রিকার ৮ 
নভেম্বর (১৮৭৩) সংখ্যায় সম্পাদকীয় কমতে যাহ! লিখিত হয়, তাহাতে এই 
শাটকের বান্থব-ভিত্তির কিছু উল্লেখ আছে । তাহ। এইরপ---*ন্দীম়ার অন্তর্গত 
গুযাতোলর মিত্র পরিবারের দুর্দশা নীলদর্পণের উপাখ্যানটির ভিত্তি-ভূমি |" 
উপাখ্যানের ভিত্তি যে জেলারই খারন। হউক, লীলদর্পণ বণিত ঘটনাগ্রদল 
প্রত্যেক ( নীল-উৎপাঁদক ) জেপায় এব* কুঠিতে কুঠিতেই ঘটিয়াছিল | ুনুঃাঃ]ও 
7৮00০০এ পষ্ঠা খুলিলেই নান! সংবাদদীতার সংবাদে এই সকল ঘটনার 
নিদর্শন চোখে পড়িবে | ১৮৬০ ্রীষ্টাকের ২২শে আগষ্ট-_-"য 255075 
০। 1০500079020-এর (শিশিরকুমার ঘোষ মহাশয়ের ) ষে-পত্রখান প্রকাশিত 
হইয়া ছল তাহা পাত করিলেই দেখ! যাইবে-_-নীলদ্প্ণ নাটকের সব উপাদান 
সেখানে আছে। সংবাদদাত। লিখযষাছেন --*& 1702001৮063 0900 ০ 076 
1062091 ০21১0৭৪1015 000 026] 10700765৫60 (2 000512515580)18 ,.. 
বন্য ০৮৫] 00৮ 07095 0 13005198111500 0102005500১ ০১০০০, 
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নীলদর্পণ ৪ 


20 06 10001509 015001009 "2৮ 1559 2150 08175176613 215 02001৮0 
হণ 00105156017 076 50900জা)৯ 715605 0০5 01০0০000155 
065806৭. 10 76 5056550 105010026 0320 0810. 06 1108811700,7 
02০3১ 07790. প্রভৃতি নীলকর এবং 9129670০190 প্রভৃতি 
ম্যাজিট্টেটদের জঘন্য অত্যাচার ও আচরণের বিবরণে পত্রথানি পূর্ণ। 

উল্লিখিত বিষয়বস্তকে নাট্যকার ট্রাজেডির “রস-রূপে' উপস্থাপিত কন্িতে 
চেষ্টা করিয়াছেন। ব্ল! বাহুন্্য এই বিষয়বস্তর সহিত তদানীন্তন পল্লী বাংলার 
কঠিন একটি সমস্তা প্রত্যক্ষভাবে জড়িত সুতরাং বিষক়্বস্তটি নিজ্ঞেই 
ভাবোব্রেকের পক্ষে সহজউদ্দীপক। এই সহজ সংবেদনা হইতে কবিরুত 
অতিরিক্ত কল্পনা-পরিকল্পনার সংব্দনাটুকু পৃথক করিলে যাহা পাওয়া যাইবে 
তাহাই এই নাটকের শৈল্পক সংবেদনা বাঁ মুলা । 


[ নীলদর্পণ নাটকের রচন। প্রকাশ ও অভিনক্স ] 


নীলদর্পণ নাটক ১০৬০ শ্রীষ্টাব্দে রচিত ও প্রকাশিত হয় । গ্রন্ছে গ্রস্থাকারের" 
নাম ছিল না। গ্রন্থের আখ্যাপত্র ছিল এইবূপ-- * [ নীল্দর্পণং নাটকং 
নীলকর-বিষধর-দংশন কাতর প্রজাণিকর ক্ষেমস্করেণ কেনাচিৎ পণথক্নাভি- 
প্রণীতৎ ঢাকা শ্রীরাম5শ্্র ভৌমিক কর্তৃক বাঙলাযস্ত্রে মুদ্রিত,শকাব্দা ১৮৭২, 
২ আশ্বিন] তারপর -******* “দ্রীনবন্ধুর জীবিতকালে বিভিন্ন স্থান হইতে 
বিভিন্ন প্রকাশক কর্তৃক উহার বহু সংস্করণ প্রকাশিত হয়। “বঙগীয্র-সাহিত্য- 
পরিষৎ' কর্তৃক প্রকাশিত দীনবন্ধু গ্রন্থাবলী (১ম খণ্ড), [ প্রকাশিত ১৩৫৭) 
আধষাটে প্রথম সংস্করণ, ১৩৫১ সালের শ্রাবণে দ্বিতীয় সংস্করণ ]_ নির্ভরযোগ্য 
এবং এখনকার শেষ সংঞ্করণ। নাটকখানির অভিনয় নানা কারণে এতিহাসিক 
মর্ধযাদা লাভ করিয়াছে । “ঢাকায় দীনবন্ধু মিত্রের নীলদর্পণ পাড়ায় 
পাড়ায় অভিনীত হয়। ইহাতে তুমুল আন্দোলন উখিত হয়। 
১৮৬০-৬১+, ( হেমেজ্জনাথ দাশওপ্- ভারতীয় নাট্যমঞ্চ)। বাংলার ্তাশনাল, 


৪৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


িফেটার (পাবলিক থিয়েটার, নাট্যকার দীনবন্ধুর নীলদর্পপ-নাটকের অর্থ্য 
লইয়া ১৮৭২ খ্রীঃ সামাজিকবর্গের সম্মুখে উপস্থিত হয়। প্রথম বজনীর 
অভিনেতবর্গ £_- 

[ গোলক বস্থ+উভ সাহেব+জনৈক রাইয়ত সাবিত্রী" অদ্দেন্ুশেখর 
মুস্তাফি, নবীন মাধব-নগেন্জ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, বিন্দুমাধব - কিরণ বন্দ্যোপাধ্যায়, 
(তোরাপ+রাইচরণ গোপ এবং নীলকরদিগের তমোক্তাব-মতিলাল স্থর 
'সাধুচরণ+ ম্যাজিষ্ট্রেট +পদদীময়রাণী- মহেন্্রলাল বস্থ, সৈরিন্ধি-অযৃত বন্ধ, 
রোগ সাহের- অবিনাশ কর, গোপী দেওয়ান শিব চট্টোপাধ্যায়, ( মোক্তার + 
আছুরী -গে'পাল দাস, কবিরাজ- শশী দাস, সরলতা _ ক্ষেত্র গাঙ্গুলি, রেবতী 
_তিনকড়ি মুখোপাধ্যায়, লাঠিয়াল-_পূর্ণ মিত্র, রাখাল-_ফছু ট্রাচার্যয, 
থালাসী--গোলক বন্দ্যোপাধ্যায় । ] 

. এই প্রথম “গণ-নাটকে'র অভিনয় সম্বন্ধে শিবনাথ শাস্ত্রী মহাশয় যাহা 
'লিখিয়াছেন তাহা উদ্ধৃত করাই ষথেষ্ট__'নাটকখানি বঙ্গ সমার্জে কি 
উদ্দীপনার আবির্তান্ব করিয়াছিল তাহা আমরা কখনও তুলিব না। আবাল 
বুদ্ব-বণিতা আমরা সকলেই ক্ষিপুপ্রায় হইয়1 গিয়াছিলাম। ঘরে “ঘরে সেই 
কথ! । বাসাতে বাপাতে তাহার অভিনয়। ভূমিকম্পের ন্যায় বঙ্গদেশের 
সীমা হতে সীম পর্য্যন্ত কাপিয়! যাইতে লাগিল। এই মহা উদ্দীপনার কাজ 
স্বব্ধূপ নীলকরের সকল রচনা সামাজিক ছুনীঁতির বিরুদ্ধে সংগ্রাম করিবার 
উদ্দেশ্তেই জন্মগ্রহণ করিয়াছে এবং সংশ্রামে জয়লাভ করিয়া ধন্য হইয়াছে, 
দীনবন্ধুব নীলঘদর্পণ তাহাদেরই এক্জন। [015০1601275 0900, ]056105 
প্রভৃতি রচনার পাশেই দীনবন্ধুর নীলদর্পণের আসন। বঙ্কিমচন্জ্রের ভাষায় 
বল যাক্‌-__"নীলদর্পণ 007০1500705 09৮10. *টমকাকার কুটার” 
আমেরিকায় কাফ্রিদিগের দাসত্ব ঘুচাইয়াছে, নীলদর্পণ নীলদাসদিগের-দাসত্ত 
মোচনের অনেক! ধাঁজ করিয়াছে ।” 


নীলদর্পণ নাটকের জাঁতিবিচার 


নীলদর্পণ নাটকখানির “বিষয়বন্তকে উৎসের দিক দিয়া বিচার করিয়া 
'আপাতদৃষ্টিতে সামাজিক” আখা। দিতে হয় বটে, কিন্তু একটু তলাইয়া দেখিলেই 
দেখা যাইবে যে, যে-ঘটনাকে কেন্দ্র করিয়া নাটক গড়িয়া 

বিষয়বন্তর উঠিক়্াছে, সে-ঘটনাটি বাংলার ইতিহাসের স্মরণীয় একটি 
রি অর্থনৈতিক আন্দোলন । নীলকরদের অসহ্য অত্যাচাবের 
বিরুদ্ধে বাংলার প্রজার! ইতস্তত যে প্রতিরোধ-আন্দোলন 

আবস্ত করিয়াছিল এবং অনেক বদ্ধিষু; পরিবার নীলকর-সাহেবদের শনির 
দৃষ্টিতে পড়িয়া যেভাবে অকালে ছারখার হইয়া! গিয়াছিল-_নীলদর্পণ নাটক 
অত্যাচারের, প্রজা-প্রতিরোধের এবং বন পবিবাবের &শোচনীয় ভাগ্য- 
বিপর্যয়ের দৃশ্ট কাহিনী । যে-সকল ব্যক্তি অত্যাচার করিয়াছিল, যে-সকল 
প্রজা! প্রতিরোধ করিয়াছিল এবং যে-সকল পরিবার প্রতিরোধ কৰিতে গিয়া 
ধনে-মানে-প্রাণে মারা পড়িযাছিল, ইতিহাসে তাহাদের নাম ম্মরণীয় হইয়] 
নাই-__এই হিসাবে অবশ্যই নাটকের পাত্র-পাত্রীরা নিজেদের “এ্রতিহাসিক' 
ব্যক্তি ব'লয়া' দাবী করিতে পারেন না। কিন্তু একথাও অস্বীকার করিবার 
উপায় নাই যে নীল হাঙ্গাম]! একটি এঁতিহাপিক ঘটনা এবং যে-সকল পরিস্থিতি 
ও ঘটনা নাটকে বণিত হুইয়াছে তাহা বস্ততঃ এতিহাপিক ( কমিশনের রিপোট 
সাক্ষ্য )_ অর্থাৎ পাত্র-পাত্রী নামত: এতিহাসিক না হইলেও, নাটকের ঘটন! 
এবং পাত্র-পাত্রী কার্যত: এঁতিহাসিক _ অবশ্য এঁতিহাপিক শব্দটি এখানে শুধু 
রাজনৈতিক ঘটনার বা ব্যক্তির ইতিহাস অর্থে ব্যবন্ৃত হইতেছে না, ইতিহাস 
কথাটি এখানে ব্যাপক অর্থে গৃহীত, যে-অর্থে সামাজিক ইতিহাস, অর্থ ইনতিক 
ইতিহাস, রাজনৈতিক ইতিহাস প্রভৃতি ইতিহাস কথাটির মধ্যে অন্ততুক্ত। 
' অতএব নাটকখানি উৎস-ভিত্তিতে__এঁতিহাসিক-কল্প' বলিয়াই গ্রহণ 
কর। বাঞ্ছনীয়। “সামাজিক'-বিশেষণটি যে-অবস্থায় প্রয়োগ কন! হয় এবানে 


৪৮ নাটাসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


সেইরূপ অবস্তা পাওয়া যায় না । এই নাটকে যে-ছন্দ দেখানে! হইয়াছে তাহার 
একপক্ষে আছে নীলকর সাঞ্ছেবদের নিরঙ্কুশ শাসন-শোষণ-ক্ষমতা-_অর্থাৎ একটা 
অর্থ নৈতিক পরিবেষ্টনী, অন্যপক্ষে আছে শাপিত-শোষধিত-উৎপীভিত প্রজা- 
শক্তি । স্্রএবা* এই ছন্টিকে, ঠিকভাবে সলিলে, “অর্থ নৈতিক সমস্তামূলক 
নাটক বল। ষায়। 


অন্যান তিত্তিতে নাউটকখানিকে কি কি বলা যায়, সেই বিচার স্থগিত 
প্াখিঘ়া এবার রস-সংবেদনাব দিক দিয়া বিচাব কবিয়া জাতি-বিচার মুখ্য কাজটি 
শেষ কব) যাক । এই বিচাবকে একটি প্রশ্নেব আকারে উপগ্কাপিত করা যাইতে 
পাবে _নীলদর্পণকে ট্র্যাজেডি বলা যায় কি? 


এই গুশ্টি অনিবার্য ১ অপরিহাধ্য ও বটে। নাটকথানিকে যখন “কমেভি-' 
গোত্রে মধো 'ন্তভুক্ত করা সম্ভব নহে, তখন নিশ্চয়ই ট্রাজেডি মেলোড্রাম' 
প্রভৃতির একটি মধ্যে স্থান করিয়া দিতেই হইবে। স্থতরাং 1যনি শীলদর্পণ 
সম্পকে মালোচন। কবিয়াছেন তিনি উক্ত প্রশ্নের অল্প বিস্তব মীমাংসা! করিতে 
চেষ্টা! করিয়াছেন । সকলের মও উদ্ধাৰ কবিবার আবশ্যকতা নাই । প্রচলিত 
মতগুলি জানিতে পারিলেই এক্ষেত্রে কাজ চলিয়া! যাহবে। কবি-সমালোচিক 
মোছিতলাল মভুমদ্পার মহাশষ লিখিয়াছেন-_“নীলদপণের ঘটনা -বজ্জ 
( 8000৮ ) 71015012178-য় পর্যবসিত হইয়াছে, মাত্রাতিরিক্ত ০:701012-এব 
টপর বিশেষ জোন দেওয়ার প্রযোজনে লেখকের কল্পন। সংযম হাবাইযাছে , 
* তাছাড়া লেখক এখানে স্বলুবস্ট সম্থল লইয়া সাধাবণ চরিত্র অবলম্বনে নাটক- 
খানিকে ট্রা।জেডিণ ছাচে ঢালিতে গিয়া বিফ্ষল মনোরথ হইয়াছেন” 
( দীনবন্ধু, ১৩৩০ 91 

বংলা সাহিতোব উতিহান' (দ্বিত'ষ খণ্ড, ১৩৫০ )-__ভঃ শ্ীহকুমাব সেন 
মহাশয় লিখিয়ানেণ-_ নীল্দর্পণ করুণ রসাত্মক” ( ৯৬ পষ্ঠ।) ১১১১১, | 

নীলদর্পণেব উপসংহারে মৃতুবে ঘনঘটা নাটকটির ট্র্যাজ্জেডিকে তরল ও 
অবাস্তব করিয়া দিয়াছে *****, নীঙগদর্পণ ঠিক নাটক নহে,লাট্যচিত্র। ইহাতে 


নীলদর্পণ ৪৪ 


কোন চরিত্রের পরিণতি অথবা মানবজীবনের কোন মূল সমহ্থা কিংবা মানুষের 
সঙ্গে মাহষের চিত্ব-সংঘর্ষ আলিখিত হয় নাই”-( ১০৭ পৃষ্ঠা ) 

“বাংলা নাটকের উতিহাস+-. লেখক বন্ধুবর ডঃ শ্ীঅঞ্জিতকুমার ঘোষ 
মহাশর লিখিয়াছেন__“যুদ্ধক্ষেত্রে অথবা শ্মশানে মুহুমুহুঃ মৃত্যুর দৃশ্ঠ অন্তরে 
ষেষন কো? চাঞ্চল্য সষ্টি করে না, এই নাটকে ও তেষনি বারবার মৃত্যু দেখাইয়! 
মৃত্যুর ট্র্যাজিক অন্কভূতি ন্ট করিয়া দেওয়া হইয়াছে । গোলক, ক্ষেত্রমণি ও 
নবীনমাধবের মৃত্যু, সাবিতীর শোচনীয় মস্তিষ্ক বিকৃতি, ক্ষিপ্ত শ্বশুর হাতে মধুর- 
স্বভাবা সরলতার হত্যা প্রভৃতি দৃশ্য চতুর্দিকে এক লোমহ্রণ বিভীষিকার স্থ্ি 
করিয়াছে । এইদব দৃশ্য নাটকথানিকে বীভৎ্সতামূলক (7০:০৫ "098505) 
করিয়া! ফেলিয়্াছে। এই রকম ট্র্যাজেডি পাত্রপাত্রীর চরিত্রের অভ্যন্তর হইতে 
গড়িয়া উঠে না, কেবল বাহাদটনা "ও দুশ্যই এই ট্র্যাজেডির মুল উপাদান, 
ট্র্যাজেডির নিষ্করুণ বৈরাগ্য ও সমুন্রত মহিমা এই শ্রেণীর নাটকে নাই 1 
€ ৭৪ পৃষ্ঠ!) 


বাংল নাটকের ইতিবৃত্ত ( ১৩৫৪ )--লেখক শ্রীহেমেন্দ্রনাথ দাশগুপ্ত মহাশয় 
লেখিয়াছেন--“নীলদ পণ যেখন নিষ্ঠুর 'কাহিনীর পরিচায়ক, তেমনি মর্মস্তদ*?-*. 
“পুতরশোকে সাবিত্রীর উন্মাদ দশ-প্রাপ্তি পুত্রবধূর প্রাণনাশ, 
পুনজ্ঞ [নসঞ্চার, অন্থতাপ ও মৃত্যুতে নাটকের শেষ হওয়ায় 
ইহাকে বিয়োগীস্ত নাটক বলা চলে"--€ ৭৩ পষ্ঠ)। * [সাধারণ মন্তব্য ] 
ডাঃ শ্রীন্বশীল কুমার দে মহাশয় ( দীনবন্ধু মিত্র-গ্রস্থে) লিখিয়'ছেন--“কিন্ত 
এইসব জীবন্ত চরিত্রে ও চিত্রে আশ্চর্যা শ্বভাবাস্থণ ও করুণ রলের অভিব্যক্তি 
থাকিলেও আধুনিক কালের বিশিষ্ট সংজ্ঞায় নীলদর্পণ প্রকৃত 
ট্রযাঞ্ছেডি হইতে পারিয়াছে কি না তাহাতে সন্দেহ আছে। 
করুণ ও ট্র্যাজেডি একার্ক নয় । বিয়োগ ব! মৃত্যু ট্র্যাজেডির মুল কথা নয়, 
"কারণ অকরুণের মধ্যে এমনকি জয়ের মধ্যে মিলনের মধ্যেও ট্রাজেডি থাকিতে 


১৯৪৭ 


১৯৫১ 


৫০ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটক বিচার 


“ইহ সত্য, অসহায় সংগ্রামের নিক্ষলতা, ছুঃখছ্র্দশার কারুণ্য অথবা মৃত্যুর 
ঘুনঘট1 নীলদর্পণে ষথেষ্ট রহিয়াছে । মনুষ্যত্বের অকারণ লাঞ্ছন, জীবনের নিষ্ঠুর 
অপমান-__এ-সমস্তই রহিয়াছে । কিন্তু এই ষে অসহায়তা ছুঃখছুন্দিশা, লাগ্চনা. 
অপমান ও মৃত্যু-_এখানে এসকলের কারণ সম্পৃণ বহিরঙ্ধ, কেবল কতক- 
গুলি আকম্মিক ঘটনার ছুর্বপাক | ইহাকে দৈব বলিতে পারা ষায়, কিন্তু এ- 
দৈব শুধু বাহিরের অন্ধ প্ররূতির মত জগন্নাথেব নিম্পেষক রথচক্র ।**--. 
ইহার মধ্যে দুঃসহ শোক বা কারুণ্য আছে, কিন্ত সত্যকার ট্রাজেডি কোথায় ? 
ট্র্যাজেডির যুলে যে সুস্্ম ভাব কল্পন! থাকে, যাহা কেবল বাহিরের ঘটনা-রূপ 
দৈব নয়, অন্তরের পরস্পর ছন্দ প্রবণ প্রবৃত্তিকে মানুষের নিযৃতি বলিয়। গ্রহণ 
করে, তাহা নীলদর্পণে নাই বলিলেও চলে।'* কিন্তু আধু।নক নাটকেব 
না হোক, প্রাচীন গ্রীক নাটকের অন্তর্গত ষে ট্যাজেডি পরিকল্পনা, তাহার 
সহিত নীলদর্পণের ককণ ভাবের সাদৃশ্য আছে । বাহিরের বৃহত্তর নশ্মহ শক্তির 
সহিত মাতষের অসহায় জীবনের শিক্ষল সংগ্রাম দ্বুদ্র মান্ুষ যেন ছুপজ্্য 
দৈবের ক্রীড়নক মাত্র _এই গ্রীক ভাবটি খোধ হয় দীনবদ্ধুব বিস্তীর্ণ ও বাঞুৰ-_- 
সচেতন অহাশ্তৃতির উপযোগী ছিল। তথাপি ট্র্যাজেডি হউক বা না 
হউক, নীলদপণে করুণ রস অলীক খা অপত। হম নাই ।”" 


এইবার উল্লিখিত মন্তবাসমহকে সিদ্ধান্তের আকারে এইঙাবে সাজাইয়। 
লওয়া যাকৃ। 


(১) মোহিতলাল মভ্বমদার__ (ক) ৪০000 মেলোড়ামায় 
পধ্যবদিত (মাত্রাতিরিক্ত 
ইমোশানে উপর জোর । ) 

(খ) স্বপ্পবস্ত দম্বল__( কাহিনী ) 
(গ) সাধারণ চরত্র-( পায়ক ) ফলে 


(ঘ) ট্র্যাজেডির ছশাচি ঢাঁলিতে 
গিয়। বিফল মনোরথ 


নীলদর্পণ ৫১ 


[ সিদ্ধান্ত--'্র্যাজেডি” হয় নাই [ মেলোড়ীমা ? ] 
(২) ডঃ সুকুমার সেন-_ (ক) ঠিক নাটক নহে_- 
নাট্যচিত্র [? ] 
(খ) করুণরসাত্মক-- ৃ 
(গ) (মৃত্ার ঘনঘটায়) ট্র্যাঙ্জেডি-_ 
তরল ও অবাস্তব 


* [সিদ্ধান্ত-_স্পষ্ট হয় নাই। ট্র্যাজেডি তরল ও অবাস্তর হওয়া 
সন্কেও '্র্টাজেডি'ত্ব--অক্ষু্ম আছে কি না বা না থাকিলে কি 
হইয়ীছে, তাহার উল্লেখ নাই। 


(৩) ডঃ অজিত ঘোষ__ (ক) বারবার মৃত্যু মৃত্যুর ট্র্যাজিক 
| অনুভূতি নষ্ট করিয়াছে। 
| (খ) পবীভৎসতামূলক (1)01101 


€76605) করিয়' ফেলিয়াছে। 

(গ) ট্র্যাঙ্গেভির নিষ্করুণ বৈরাগ্য ও 
সমুন্তত মহিমা এই শ্রেণীর 
নাটকে নাই। 


* [ সিদ্ধান্ত-বারবার মৃত্যুতে ট্র্যাজিক অনুভূতি নষ্ট হইয়া গেলেও 
বীভত্মতামূলক ট্রাজেডি (হরর ট্র্যাজেডি ) হইয়াছে_যদিও ট্র্যাজেডির-_ 
নিশ্চয়ই ট্র্যাজেডি বলিতে এখানে উচ্চাঙ্গ ট্র্যাজেডি ধর! হইয়াছে । নিষ্করুণ 
বৈরাগ্য ও সমুন্নত মহিমা নাই |] 


৫২ নাট্যসাহিতোর আলোচন। ও নাটক বিচার 


(৪) ডাঃ হ্বশীলকুমার দে (ক) গ্রীক ট্র্যাজেডি-পরিকল্পনার সহিত 
সাদৃশ্য আছে। 


(থ) 'বশিষ্ট সংজ্ঞায় প্রকৃত ট্র্যাজেডি 
হইতে পারিয়াছে কি শ 
তাহাতে সন্দেহ আছে। 


* [ সিদ্ধান্ত__উভয়-কোটিক | বিশিষ্ট সংজ্ঞায় প্ররুত ট্রাজেডি না হইপে 
।ক হইবে, তাহা বলা হয় নাই । ] 


(ক) কবি সমালোচক মোহিতবাবুর মন্তব্য বিশ্লেষণ করিয়া দেখা যায়-__ 
শ্রদ্ধেয় সমালোচক ট্রযাজেভিত্বের বিরুদ্ধে তিনটি আপত্তি উত্থাপন করিয়াছেন-- 
এক-_ঘটনার বা ঞ্ট্য়ার মেশোড়ামাত্ব, ছুই__বিষয়বস্তর শ্দল্পপ্রাণত্ব, তিন__ 
নায়কের পাধারণত্ব। এই আপত্তি মূলে যে প্রধান ধারণাটি কাজ করিয়াছে 
তাহা এই যে, এই ধরনের সাধারণ 1ধষয়বস্ত এবং চরি-র লইয়া ট্রাজেডি 
স্যষ্টি সম্ভব নম্ম। ট্রযাজেডর জন্য চাই-_স্হাপ্রাণ ঘটন। এব" অসাধারণ_-! কো 
হয়, ধনে-মানে ) ব্যক্তি চরিত্র! কিন্ত নন্ীনমাধবের অত ধশী মানী নায় 
এবং নীলদপ্পপ-বণিত ঘটনা! লয়। ট্র্যাজেডি সষ্টিব পন্মে নিয়মতান্ত্রিক বোন 
বাধা নাই। আসল কথা-উপাদদানকে উপাদ্ের শিল্পঝ্ম্মে পরিণত করাব 
শ্ঈমতাঁ। আর একটা কথাও এক্ষেত্রে বলিবার আছে -ঘটনাবস্ত কোশ কোন 
ক্ষেন্জে মেলোড্ামাম পর্যবসিত হইয়াছে সতা কিন্ত নে বাখা। দরকার, মেণো- 
ড্রামাটিক ঘটনা ধ'ক্ক সব্েও নাটক উযাজেডিব স্তরে উন্নত হইতে পারে কিনা 
তাহাও বিচাধ্য | | সিবাজদেেলা--দ্রগ্ুবা |] একথাও অবশ্য স্মরণীয় ঘে সধ 
ধাজেডিরহ বিষয়বস্তর প্রাণ এক রূপ নহে এবং সব ট্্যাজেডিব আবেদনে সমান 
মাত্রায় সববজনীনতা থাকে না। গেটের 'ফাউস্ট” শেক্সপীম্রের 'ম্যাকবেখ', 
গললওয়াদ্দিব "ফ্রাই, পিনেবোর 'পেকেণ্ড মিসেস ট্যাঙ্কে", এক ইকপ 
আলপেদন জাগায় না। 


নীলদর্পণ €৩ 


একথ। ঠিক বটে যে, ষে ট্র্যাজেডিতে মানবজীবনের কোন মৌলিক বা 
ছাঁয্ী সমন্তাকে উপস্থাপিত করা হয়, জীবনকে কোন অদৃশ্ত অমোঘ মহাশক্তির 
'বরুদ্ধে বিস্ময়জনক অথচ ব্যর্থ সংগ্রাম করিয়া শোচনীয় পরিণাম লাভ করিতে 
দেখা যায়, সেই ট্র্যাজেডি যথার্থ ই উচ্চাঙ্গের স্থষ্টি : কিন্ত একথাও সত্য যে 
সকল ট্র্যাজেডির দ্বন্দের প্রকৃতি এক নয়। ব্রসের আস্বাদন এক নয়। 


(খ) ডঃ শ্রীস্কুমার সেন মহাশয়ের মন্তব্যটি পয্যালোচন1! করা যাক্‌। 
প্রথমত2--ডঃ সেন নীলদর্পণকে "নাটক" বলিতেই চাহেন নাই। তাহার মতে 
ইহা নাট্যচিত্র। তাহার যুক্সি_"ইহ্াতে কোন চরিত্রের পরিণতি অথবা 
মানবজীবনের মূল সমন্তা কিংবা! মানুষের সঙ্গে মানুষের চিত্তসংঘ্বধ আলিখিত 
হয়নাই । একটি বিশেষ সময়ে বিশেষ অবস্থায় পতিত কতকগুলি অসহায় 
মা্ষের অত্যাচার গীড়নের বাস্তব চিত্র ছাড়া হাতে আর কিছু নাই।” 
নাটক ও নাট্যচিত্রের পার্থক্য নিদ্দেশিত না হওয়ায় ডঃ সেনের এই অস্তব্য 
বুক্তির মধ্যার্দ। পায় নাই। | 

দ্বিতীয়তঃ_“মৃত্যুর ঘন্ঘট1 নাটকটির ট্র্যাজেডিকে তরল ৩ অবাস্তব 
করিয়। দিয়াছে”--এই সিদ্ধান্তটি নাটকথানির জাতি পরিচয় নিরূপণে বিশেষ 
কোন সহায়তা করে না। নাটকখানি ট্র্যাজেডি কি না এই প্রশ্থের স্পষ্ট উত্তর 
ইহাতে পাওয়া! ষায় না। ট্র্যাজেডি তরল ও অবাস্তব হইলেও ট্র্যাজেডি 
থাকে কি না, অথবা অন্য কোন শ্রেণীর স্তরে নামিয়া যায় কি না অথব৷ 
ট্যাজেভির মধ্যে কোন শ্রেণীবিভাগ আছে কি না এ-সন্বন্ধে তিনি কোন 
উচ্চবাচ্য করেন নাই । 


(গ) বন্ধুবর ডঃ শ্ীঅজিতকুমার ঘোষ মহাশক্সের ছিদ্ধান্ত এইদিক দিয়] 
সনেক পরিমাণে স্পষ্ট । নীলদর্পণ নাটক, তাহার মতে-_“]701707705560” । 
তাহার প্রথম বক্তব্য এই যে “এই নাটকেও তেমনি বারবার মৃত্যু 
দেখাইয়া মৃত্যুর ট্র্যাজিক অনুভূতি নষ্ট করিয়া দেওয়া হইয়াছে ।” অর্থাৎ, 
বারবার মৃত্যু দেখানো হইয়াছে, ফলে ট্র্যাজিক অন্রভাতি--(09860 2যো95955- 


৫৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


101) ) নষ্ট করিয়। দেওয়া] হইয়াছে বক্তব্যের তাৎপর্য নিশ্চয়ই এই যে শেষ 
দিকে বারবার মৃত্যু ঘটাইয়। ট্র্যাজিক অনুভূতি নষ্ট কর! হইয়াছে। দ্বিতাক্স 
বক্তব্য এই যে নাটকখানি-_ বীভৎ্সতামূলক (7011 0117008000%)--1[“বাহ্য 
ঘচনা ও দৃশ্যাই এই' ট্রাজেডির মূল উপাদান ”-আব [70109086045 ও 
এক রকমের ট্র্যাজেডি || তৃতীয় বক্তব্য-_“্র্যাজেভির নিষ্করুণ বৈরাগ্য ও 
সমুন্নত মহিমা এহ শ্রেণীর নাটকে নাই ।” প্রথম প্রশ্ন এই ষেবারবার মৃত 
ঘটিলেই কি মৃত্যুর ট্র্যাভিক অন্ুতৃতি নষ্ট হয় ?_ মৃত্যুর সংখ্যা অপেক্ষা মৃত্যুর 
উপস্থাপন/রীতিই কি ?যা'জক অন্রভূতিকে নষ্ট করে না? তারপর, ট্র্যাজিক 
অন্ুভূতিই যদ্দি নষ্ট কারয়া দেওয়া হইয়া থাকে, তাহ] হইলে-_“হবর ট্রযাজেভি 
বলা যুক্তিসঙ্গত কি ন'--ট্র্যাজিক অন্গভূতি যে-নাটকে নষ্ট, সে-নাটক 
ট্র্যাজেডির মর্যযার্দ। পাইতে পারে কি?), দ্বিতীয় কথা এই যে "হরর ই্রযাজেভিও" 
ষখন এক শ্রেণীর ট্র্যাজেডি তথন তৃতীয় বক্তব্যেব--ট্র্যাজেডি” শব্দটির আগে 
“উচ্চাঙ্গে র ব। 'প্রথম শ্রেণীর এইবপ একটি বিশেষণ যোগ কর। দরকার, অন্যথা 
এই''প ধারণ। জন্মিতে পারে যে “নিক্ষরুণ বৈরাগ্য ও সমুন্নত মহিমা"ই ষেন 
উ্রযাজেভির সামানা লক্ষণ | ক্* ডঃ ঘোষ নিশ্চয়ই শ্বীকার করিবেন--সামাজিক 
ট্যাজেডিতে তথাকথিত “নিষরু" বৈরাগ্য ও সমুন্নত মহিমা”-বোধ জাগাই তে 
কোন দেশেব কোন নাট/কারঠ সমর্থ হন নাই। তাহ বলিয়া সামাজিক 
টর্যাজেডিকে ট্র্যাজেডির লিক হইতে বাদ দেওয়! হয নাই । 


(ঘ) পরম শ্রেয় ডাঃ দে মহাশয় “দীনবন্ধু মিত্র” গ্রন্ে এ-বিষয়ে-_অর্থাঞথ 
জাতি পবিচযু সঙ্গঙ্গে বিস্তৃত আ/লাচনা করিবার অবকাশ পাইয়াছেন। (ডাঃ 
সেন ব| অধা।পক ঘোধ সেইৰপ অবকাশ পান নাই) এবং অবকাশের 
সত্বাবহার কবিজেও চেষ্টা কর্বয়াছেন। তীাহাব প্রথম বক্তবা এই যে “আধুনিক 
কালের বিশিষ্ট সংজ্ঞায় নীলদর্পণ প্ররুত ট্র)জেভি হইতে পারিয়াছে কি না, 
তাহাতে সন্দেই আছে" এই সন্দেহের কারণ--প্যাজেডির মূদে ে-স্থশ্ষ্ ভাব- 
কল্পন। থাঁকে, ধাহা কেব্ণ ব্বাহিরের ঘটনান্ধপ দৈব নয়, অন্তরের পরস্পর 


নীলদর্পণ ৫৫ 


দ্বন্বপ্রবণ প্রবৃন্বিকেও মানুষের নিয়তি বলিয়া গ্রহণ করে, তাহা নীলদর্পণে 
নাই বলিলেও চলে”__অর্থাৎ নীলদর্পণে যে-ছ্ন্দ ব্যক্ত হইয়াছে তাহা বহিদ্বন্দ্ব 
অন্তন্বন্দ্ব নয়। এ-সঘ্বন্ধে প্রথম বক্তব্য এই ষে ভঃ দে মহাশয়ের আলোচনায় 
“আধুনিক যুগের বিশিষ্ট সংজ্ঞাটি” উল্লিখিত হইলেও বিশেষ বিস্তারিতভাবে 
লিখিত হয় নাই এবং একথাটিও বল! হয় নাই যে, "10616 81৩ 0862195 
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আসল কথ! “আধুনিক কালের বিশিষ্ট সংজ্ঞাটি খুব স্পষ্টভাবে এবং বিস্তারি ত- 
ভাবে আলোচিত বাঁ নিদ্দারিত হয় নাই । তেমনি বিশিষ্ট সংজ্ঞায় এমন কথাও 
পাওয়া যায় না ষে ট্র্যাজেডির জন্য সব ক্ষেত্রেই একটা 44501050 0৫ 7050915” 
বা '901716021 00801০0) অপরিহার্য । দ্বিতীষ্ব বক্তব্য এই ষে-_ গ্রীক 
নাটকের অন্তত ষে-ট্র্যাজেভি পরিকল্পনা তাহার সহিত নীলদর্পণের করুণাভাবের 
সাদৃশ্ত আছে__অর্থাৎ গ্রীক মতে যেন ইহাকে ট্রাজেডি বলা যাইতে 
পারে। তৃতীয় বক্তব্য এই ষে ট্র্যাজেডি হউক বা না হউক নীলদর্পণের 
করুণ রস অলীক বা অসহ্‌ হয় নাই।' এখন, গ্রীক মতে যাহ! ট্র্যাজেডি, 


৫৬ নাট্যসাকিত্যেব আলোচনাও নাটক বিচার 


আধুনিক মতে তাঠা কেন ট্রাজেডি হই পাবিতেছে না-উ্রযাজেডির প্রাচীন 
সংজ্ঞা ও শ্রেণীবভাণেব সহিত আহানক সংজ্ঞা ও শ্রেণীবিভাগের পার্থক্য 
কি তাহা ডঃ দে সম্যক আলোচন। করেন নাই । বিশেষ কিয়া আধুনিক 
মতে _নীলদপণকে কোন শেণার অন্ুন৪ কবিতে হহবে সে বিষমেও তি।ন 
কোন সিদ্ধান্ত গ্রহণ কবেন ন।ইউ | ই রেজা মতানসাবে জাতি নিৰপণ কবিতে 
অগ্রসর হইয়া, *ট্যাজেডি হউক ব না হওক কলিষা ক্ষান্ত হলয়। অথনা “করুণ 
রসান্বক বশিয় পাশ কাটাইধা যায এহটির কোনটিই বাঞ্চনীয় নহে । ডঃ দে 
প্রশ্নটি লয়া প্রশ'সনীয আলো১ন। কাবযাঙ্েন বটে কিন্তু ।নশ্চিত কোন 
সিদ্ধান্তে পৌছিতে চেস্থা করেন নাই বাদয়া আলো১ন! একটু অসম্পূর্ণ হইয। 
আছে। 

আমাব ধারণ।-_নলীলদপণেব জাত পারচষ শিদ্ধাবণ কবিবাব মূলে এও 
গণ্ডগোলেদ কাবণ এই যে--আলশোচনার আশে প্রধান একটি কাজ সারিয়। 
লওয়া হয় শাঁহই--সেই কাজটি, আব কিছুই নয়__(ক) ট্র্যাজেডি-গোত্রীয 
নাটকগুলিব শ্রেণীবিভাগ, এব" (খ) টা]জেডি ও মেলোড়ামার স্বরূপ ।বচাঁব 
বিশেষতঃ এহ সকল প্রশ্নেব মীমা"সা 5 ৫১) ট্রাজেভি-বচনাব চেষ্ঠা কোন্‌ 
কাবণে 'মেলোড়ামা।হট্িতে পবিণ হ হয়, (২) (্টাজেভ ) বস নিম্পত্তি না 
খটিলেই নাটক মেলোড়ামা হয় না, (৩) মেলোড়ামাটিক ঘটনা থাকিলেও 
নাটক ট্রাজেডি হইতে পাবে কি না-যষদি পারে কি কাবণে পাবে, (5) 
ট্যাজেডিতে দ্বদ্ধেব কত রূপ হইতে পাত (৫) টঠাজেডিব অন্যান্য লক্ষণ 
থাকিশে বহিদ প্বের সদ্‌শাবেই ট্যাজোড হইতে পারে কি ন।। এই সকল 
প্রশ্ন এডাইয়া গেলে জাতি বিচার-চেষ্টা কিছুতেই সফল ঠইতে পারে ন।, কাবণ 
বচাব মাঙহ বিধানসাপেক্গ । স্বতবাং প্রধয়েই শ্েণীবিভাগেব কূপটি দেখা 
যাক । শ্রেণীবি "াগে। পম» পন্রে-। এারিস্টটলের পোহে টিবস-এ) মাত্র দুইটি 
শ্রেণীর নাম দেখা তাশ | এক _উ্যাঙ্ষেভি (6৭ 57001 ১০00৯ 061977১-- 


11). তাল 2১১01০10102 2720 1601), দু ই__ (77217201917 [01 


শীলদর্পণ ?৭ 


1501019255 ) উ্র্যাজেডিতে ভয়ানক ও করুণ (অথবা ভষ্ানক বা করুণ ?) 
ঘটনার উপস্থাপনা- এমন সব নাম্বকের ঘটন। যাহারা--+09৮০ ৭01০ ০1 
901601:20 50177261011 (001019 । আর কমেডি নিম্বস্তরের লোকেরু ভাব « 
হাস্তোদ্দীপক ঘটনার উপস্থাপনা _এইরূপ কথা থাকিলেও, এ্যারিস্টটলের কাছে 
45901116০0£ ০070005" শুধু যে হাশ্যরন নয়, আনন্দ-পবিণামত্বই কমেভির 
আত্মা, তাহা প্রমাণ করা চলে । যাহা হউক, দশ্যাত্মক 56710715 77810800) 
বলিতে এ্যারিস্টটল মোটামুটিভাবে ট্র্যাজেভিই বুঝিয়াছেন এবং ই্র্যাজেডিকে 
সাকল্যে চার (পাচ বলা যায়) ভাগে ভাগ করিয়াছেন-ফেমন, (১) 
কম্প্লেকৃস ট্রাজেডি ( গঠন-ভিভ্িতে ), (২) সিম্পল ট্র্যাজেডি (গঠন- 
ভিত্তিতে ), (৩) প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি (রস-তিত্তিতে ), (৪) এখিক্যাল 
ট্র্যাজেডি (তত্বভিতিতে "* (৫) স্পেক্টাকুলার ?_ দেশ্ত-ভিতিতে )। 

তারপর, রোমান ট্র্যাজেডি ও কমেডির প্রকৃতি. শ্রেণীবিভাগের উপর প্রভাব 
বিশ্তার করে । “সেনেক”র ট্র্যাজেছিতে ভয়ানক-রস প্রাধান্য লাভ করে-_৭)1৮, 
অপেক্ষ1 4927 স্থষ্টির দিকে তথা 20016] 52155০১ চরিতার্থ করার দিকে ঝুঁকিয়। 
পড়ে। তেমনি প্রটাস ও টেরেন্সের কমেডিতে হাস্যরস বেশ গাঢ় হইতে 
থাকে__লঘ্ু ঘটনার সহিত গুরুভাবাত্বক ঘটনার সংমিশ্রণ ঘটে । এইভাবে ক্রমে 
ট্রাজেডির শ্রেণীবিভাগে " হবুর ট্রাজেডি” শ্রেণী এবং কমেডির শ্রেণীবিভাগে 
-- “নিউ কমেডি” শ্রেণী দেখা দেয়। 

তারপর, ষোড়শ-সপ্তদশ শতাব্দীতে নাটকে এবং নাটকের শ্রেণীবিভাগে 
আরো! নৃতন সংযোজনা খটে। কমেডি বলিতে আর শুধু হান্তোদ্দীপকের 
নাট্যরূপ বুঝায় না, কমেডি এখন-__-627 ৮1011062595 20211121 
210 ৫0076950125 17090 609 52 356 1165 010019.010175” (ডেনিয়োল। 
১৫৩৬) অন্যদিকে ট্র্যার্জেডর ক্ষেত্রেও লক্ষণীয় পরিবর্তন দেখা যায়। 
প্রাচীন ট্র্যাজেডিতে নায়ক ও ঘটন। গ্রধানতঃ এতিহাসিক - অর্থাৎ রাগরাজড়া 
গোছের ব্যক্তি। গ্যারিস্টটল প্রমাণ তুলিয়া দেখাইয়াছেন ষে ট্্যাজেভিতে 


৫৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


নায়কের বা ঘটনার এঁতিহাসিকত্ব অপরিহার্য নয়, কাল্পনিক চরিত্র ও 
ঘটনা লইম।9 উর্াজেভি লেগা সম্ভব, তবে একথাও বলিয়া দিয়াছেন- - 
চরিক্র ও ঘটনাকে অবশ্যই যথাক্রমে উচ্চবংশীয় এবং গুরু-গম্ভীর হইতে হইবে । 
রেণেসণাসে এই সিদ্ধাস্তটি এইভাবে গুহীত হইয়াছে-ট্র্যাজেডির কাজ 
করিবার--“৬10) 07৮ 06707 08 012) [1065 000 60 00105 06 51601 
101)1125৮1 কিন্তু এই সময়েই “10010695010 1196০0৮ জাতীক্ 
টর্তাজেডির জন্ম হয় এবং নাট্যকার মার্লোর ভাঁও ফসটাসে__ডোমেষ্টিক 
ট্যাজেডির 'নায়কে তথা ট্রগাজেডি-নায়কের সংজ্ঞায় সুদূরপ্রসারী পরিবর্তন দেখা 
যায়। শট্যাজেডি লিখিতে হইলে রাজা-মহারাজাকে বা রাজপরিবারের 
লোককেই নায়ক করিতে ভইবে তথা সর্বজনীন কোন বিখ্যাত ঘটনাকেই 
বষয়বস্ত করিতে হইবে_এই নিয়মটি শিথিল হইতে থাকে 141৭6 ৮ 
[70৮০78091) এর মত নায়ক এবং তাহার মত লোকের পারিবারিক ঘটন। 
ট্যাজেডির উপস্থাপা বিষয় হইবার ফোগ্যতা লাভ করে। 

অধিকম্ব এই সময়েই-্রাজেডি-কমেডি জাতীয় নাটকও জন্। লঈটতে 
খাকে। স্পেনদেশীয় লোপ ডি ভেগ্না ও ক্যালভিরণের রচনাতে এব 
হখলগের “সন লিশিপ্ (০০7 1,51%)- রচনায় (0021012০০--4৯ 8 
১1০71 0001১7901৮--1584 ) এই শ্রেণার নিদর্শন পাওয়া যায়। তারপর 
ডাউড্রেনের_ ৫ হুনত 01 [76010501255 (1672)- প্রবন্ধে একটি 
নুতন শ্রেণা-কললনার সাক্ষাৎকার ঘটে'__এই নাটকের বিনয় ধস্ত--”1০০ 217] 


31071] 201১1 0005 00 50010001110, 


অষ্টাদশ শত দী, নাটকের শ্রেণীবিভাগের দিক দিষা, খুবই স্মরণীয় । ফরাসী 
দশীয় দিদেরো এবং বুমারকেইস “সব্রিয়াস ড্রামা'কে শরেণাবিভক্ত করিলে 
প্রশংসনীয় টগ্ঘম দেখান। দিদেরো। লিখিশাছেন_ ১৭৫৮) ঠোনুতি 15 
[1 ৮10] 0৮14 01 01010710176 £২5 0000০ 71205 1)71100২ 


115 06101001523 01350150৮০০ ॥ 17003 05017707905 আ1)050 


নীলদর্পণ ৫ 


07700 1655 60 0019156 ৮1010 2100 ৫110609 06:10097 ) (080 506 ০0: 
09550 51910) 15 00100010060 161) 00700200500 0:0010195 
2110. 10091]5, 010০ 9000£ 08600 %%13101) 25 00175011700 10 
[0710110 5808560701)55 200. 0215601601)25 01 605 £1:09 এই শ্রেণী- 
বিভাগ ছাড়াও আরো কয়েকটি শ্রেণীর কল্পনা তিনি করিয়াছেন-__যেমন, 
41৬10101 10181708” যাহাতে ** ১, «(110 178096 11009016200 2011 000 
1012105 ৮11] 16015005500 16190001720610621106 10 00০ 511 
9150 ৮10101701 206101) 0৫ 01) 018” [ বারার্ড শ' মহাশয়ের 10122 15 
01552951010 8150 17001061010 0155058101-নৃতন চিন্ত। বা কথা নয় রর 
যেমন--+1015119501701)1091 11280? ১৮৮০, 


ইহ! ছাড়াও দ্িদেরো-নাটককে ঘটনা, রস ও চরিত্রের আপেক্সিক 
প্রাধান্তের ভিত্তিতে শ্রেণীবিভক্ত করিতে চেষ্টা করিয়াছেন__তীভার মতে-__ 
«00105 01 11101001)6” ( ঘটনা-মুখ্য নাটক) অপেক্ষা রস-মুখ্য (19195 ০01 
7855101, [0০95) এবং চরিত্র-মুখ্য নাটক (0195 ০07 01097906679 
অধিকতর উন্নত স্ষ্টি । বুমারকে মহাশয়-_-“সিরিয়াস ডামার পক্ষে 
ওকালগতি করিতে গিয়। লিখিয়াছেন_-( ১৭৬৭ ) ৮110810 €001709%১ 13001- 
52015179850. 05200100106] ০20 11170 00 ঠা) 00 
02315179102 01715 175139.”__তীহাব সিদ্ধাস্ত 1002 5০0905 ০2806101251 
0127772 3091705 10102 6 সতত 17210101718660% 2170 1150 
0017765%" _- অর্থাৎ বুমারকেইস-দিদেরোর 0020 95610 05205" এবং 
সিরিয়াস কমেভি”"_-সিরিয়াস ড্রামার অন্তভূক্ত। তবে এই ভদ্রলোকের 
একখানি চিঠিতে (106915260 ]1.6000 10 010০ 80190 ০1 56৮1115) 
207600 ৫7:8779” লেখার জন্য আক্ষেপ প্রকাশ পাইয়াছে এবং উলটো! 
ধরনের একটা ঘোষণাও আছে-_'70616 1500 250] আহ 060০৫] 
0077905% 2:70. 77:98595” 1 এই শতাব্দীরই শেষ দিকে (১৭৯২) ফ্রিডিশ 


৬০ নাটযসাহিতোবর আলোচনা ও নাটক বিচার 


ভন শিলার মহাশয় (০0170085545 4৯ প্রবন্ধে) এতিহাসিক রচনা 
(117500110 1য)1076102) এবং রম রচনার (0095010  3001090100) মধ্যে 
একট] পার্থক্য দেখা£তে চেষ্টা করিয়াছেন । এই আলোচনার মধ্যে আমরা 
পরবস্তীকালের “হিষ্ট্রি প্লে”, এপং “হভিষ্টোরিক্যাল ট্রাজেডি কমেডি” 
বিভাগের রচনা দেখিতে পাই । যাহ হউক, অষ্টাদশ শতাব্দী:£ত আমর! 
মোটামুটি ভাবে এইরূপ শ্রেণাবিভাগ পাই--€১) হিরোইক উ্াজেডি, (২) ড্যমেট্িক 
উ্যাজেডি, (বুর্জোয়া ট্র্যাজেডি, প্যাথেটিক ড্রামা ), (৩) পিরিয়াস কমেডি, 
(৬) গে কমেডি *,1 (৫) ইতিহ]1স নাটা, (৬) জমস্তামূলক নাট্য "প্রভৃতির 
জ্রণাবস্থা। ] তবে এই শতাব্দীর শেষেই, সিরিয়াস ডামার বিশেষতঃ ট্যাজেডির 
শ্রেণীবিভাগের মধ্যে উপরিভাগের ক্ষেত্র প্রস্তুত হইতে থাকে । এই ক্ষেত্র 
'মেলোড়ামার" ক্ষেত্র । আমরা দেখিরাছ--এ্যারিস্টটল ট্রযাজেভির শ্রেণীবিভাগ 
করিতে গিয়।_“স্পেকটাকুলার” ট্রানাজেডিকে অধম বলিয়া নির্দেশ করিয়াছেন 
এবং এই কথাটিই বলতে চাহিয়াছেন যে- নাটকে রস যে-পরিমাণে বাহা- 
টুশ্য বা! উপায়ের মুখাপেক্ষী সেই পরিমানেই নাটকের লঘৃত্ব। আর একটি 
বিষয়েও তিনি দৃষ্টি আকধপ ক'রয়াছেন-_তাহা এই যে আ10010 06 
00017 00016 10079017175 10060701 তান্পর্যয এই যে, নাটকে যেখানে 
নৃশ্যের বা বাহা উপায়ের প্রাধান্য থাকে, ঘটনায়, রসে ও চরিত্রে অনৌচিত্য 
দোষ প্রকঠভাবে দেখা দেয়, সেখানে নাটকের রস-নিষ্পন্তি অনবদ্য হইতে 
পারে না। উ্র)াজেভি-তত্বের ইতিহাস আলোচন! করিয়া দেখা যায়-__ 
ঞ্যারিস্টটলের নির্দেশের মধ্যেই মেলোড়ামাপ় স্বরূপটি বীজাকারে 
পাওয়া যায়। পরবন্বীকালে মেলোড়ামার স্বরূপ আলোচনায় এই 
বীজটিই অস্কুর্নিত এবং পল্লবিত হইয়াছে । 


'মলোড়াম! শব্ধটর ব্যুৎপন্তিগত_-অর্থ (715125- গীত 41 01-77ল নাট্য) 
ঈ ৩নাটা। ইতাল।তে অপেরাগ ও মেলোড়ামা প্রায়ই একই অর্থে প্রযুক্ত 
হইয়াছে । ইতালী হইতে ফ্রান্সে শব্দটি অপেরা-অর্থ লইয়াই প্রবেশ করে এবং 


চি 


নীলদর্পণ ৬১ 
উনবিংশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে 'বিশিষ্ট*-অর্থ পরিগ্রহ করে, এই 


450201211250 9117150900০--58610165115 2 0০02010100195 আট 
৪. 36175810109]15 5211005 [106 1010121 0% ০0010 5001765 210 
2০001)19910120 00100610000 05 10010210071 021510, 17 071৭ 
[070 0£010900106107. 10 26601770015 10800 20 ৭2০10100011 
01 10011100956 টো 11601755190 3 10010025009 1700109011209010 
010030615 200 ৮0102001069 2 921:155 01 9000]. 51923, [:252170০01 
10 51101)10 01005 0৫6 710166 200 101801 15116 000 20001, হানা] 
2110৮ 8.06101% 60 17:01017401905 0৮০ 019198100৮7 ৬/0115 
[01310910011 ) ৭৩০06200৮০৮ এবহ 7৩300০১০০০৮ এই জাতীয় 
মেলোডামার প্রবর্তক এবং ব্লা যায় পোৌমান্টিসিজিমেরই বিকৃতি হইতে ইহার! 
জন্ম গ্রহণ করে। ছুর্ধল রোমার্টিকের মাত্রাহীন ও আপাত-গভীর অসংযত 
ই আবেগ হইতেই ইহাদের উৎপত্তি । 


উনবিংশ শতীবীতে, এইরূপ উত্তেজক ঘটনাময়, ধরাবাঁধা বা ছখাচে- 
ঢালা__চরিত্র-যুক্ত, মাত্রাহীন ভাবাবেগোচ্ছাসময়, অগভীর ট্র্যাজেডি-জাতীয় 
“সিরিয়াস ড্রামা" অর্থে ই মেলোড্রামা শব্দটি প্রযুক্ত হুইয়ানে। ৰি'শ শতাব্দীর 
নাট্যতত্ব-গ্রন্থে মেলোড়ামা'র লক্ষণ নিবূপণে উল্লেখযোগ্য প্রচেষ্টা দেখ। যায় 
অধ্া।পক এলারডাইন নিকল মহাশয়ের-“দি থিওরি অফ ড্রামা”-গ্রন্থে 
(১৯৩১)। অধ্যাপক নিকলের মতে মেলোডামা--0.6 0? 005 ০1719 
8180101359695 6০ 17191) 68,555” এবং উচ্চাঙ্গের নাটক (2590 01871) 
যাহা 01501125159 1705 ***** 9০73০090105 2104 1111700109101105 2170 
20৮০ 0£ 017817562101580100. 01 20 15850 05 21) 10051502106, 00017 
30106615105 02219০1 270 15015 70:060200 0080 00010 001057210 
€%া)0.৮ তাহার সিদ্ধান্ত, এক কথায়, 15, 0060 50006 11061 
0/9116--082 50:295175 0£ 605 50111002125 0101509590 00 009 


৩২ নাট্যসাহিত্যের আলোচন৷ ও নাটক বিচার 


17)0101% 1155102]--01%17091555 6058590500৮ 0 10619119102 
৭180 ০0107508001 1০০ অধ্যাপক নিকলের আলোচনা হইতে এই 
সিদ্ধান্ত সংগ্রহ করা সায় যে মেলোড়াম। উ্র্যাজেডিরউ 10161901870 1518050 
__ন্সর্থীৎ ট্রাজেড রচনার উদ্দেশ্ট যখন সিদ্ধ হয় না. তখনই 'মেলোড়ামা বু শষ্টি 
হয়। কিন্তু নিকলের এই সিদ্ধান্তকে সকলে মানেন না। কেহ কেহ 
এমন কথাও বলেন যে শুধু ট্র্যাজেভি লেখায় ব্যর্থ ভইলেই ষে মেলোড্রামার 
নষ্ট হয তাহা নয়--প্রবলেম প্লে লেখাব চেষ্টা বার্থ হইলেও, তমেলোডামার 
স্ষ্টি হইতে পাবে। দ্বিতীয়তঃ ট্র্যাজেডি রসোস্তীর্ণ না হইলেই 
মেলোড্রামায় পর্যবসিত হয় না, অরসোতীর্ণ ট্র্যাজেডি মাত্রই 
মেলোড়ামা নয়। 


এই |দতায় “সপ্ধান্তটি খুবই প্রপণিধাঁনঘোগ্য । ট্র্যাজেডি অরপোন্তাণ বা 
মনার্থক রচন! হইয়াও যদ মে:লোড়াম। না হয, তাহা হইলে বুঝিতে হইবে ষে 
মেলোড়ামাত্ব বিশেষ ধরনের অসার্থকত। - যে অসার্থকতা দেখ। দেয় 
_-পিবয়বস্তর বাস্তবিক গুরুত্বের অভাবে, ঘটনা ও চরিত্রের উচিত্য 
গুরুত্বের আভাবে, জীবনের রস ও পের এক কথায় জীবনের গভার 
তাৎপধ্য ব্যঞ্জনার অন্ডাবে।  ধিবরধস্তব গুরুত্ব এবং ঘন] চবিক্র, 
বস প্রভৃতি মধ্যে টযাজিক সংবেদনা থাকলে এবং তন্দবারা টর্যাজেডি- 
বোধ (0101176১৭19) 01 092০4) উদ্দিক্ত হইলে চরিআ-স্থষ্টির চম্ৎ- 
কাবিত্বের অশ্ব, বস-নিষ্পাওর অভাব সত্বেও, নাটককে ্রযাজেডি-শ্েণীর মধে/ই 
অস্তভুক্ত কাঁরতে হইবে । অর্থাং ট্র্যাজেভি, বূসনার দিক দিয়া দূর্বল ব! 
অসম্পূর্ণ হইলেও ৫বাঁধ অ'শের দাবাতে ট্র্যাঞ্জেডিব তালিকা স্থান পাইবে-__ 
অবশ্য, 'অসাথক? শ্য হিসাবেই পাইবে। 


নীলদর্পণ নাকের জাতি-পরিচয় দেওবার আগে উল্লিখিত আলোচনা 
স্মধণ করিয়া 9 গুধ। বাঞ্ুণীয়। একথা সত্য---নীলদর্পণে মেলোডামাটিক ঘটন। 
আছে, চবি পরেস্ষ ইট দূপ পায় নাই, রস্-নিস্পস্তিও ভাখ-ভাষার অনৌচিতোর 


নীলদর্পণ ৬৩ 


প্রতিবন্ধকতায় তেমন চিত্তাকর্ষক হপ্ন নাই; কিন্তু একথাও সত্য, নীলদর্পণ 
নাটকের ঘটনাবস্তর বাস্তবিক বা সামাজিক গুরুত্ব অবিদংবাদিত। 
ইহাতে--ডাঃ শ্রীহ্ীশীলকুমার দে মহাশয়ের ভাষায়--“অসহাক় সংগ্রামের 
নিক্ষগতা, ছুঃখছুদ্দশার কাকরুণ্য, অথব1 মুত্যুর ঘনঘটা '.. | অনুষ্যত্বেব অকারণ 
লাঞ্ছনা, জীবনে নিব অপমান *-. রহিয়াছে । আর একথাও শ্বীকাধ্য যে-_-এই 
অসহায়ত1 হুঃখছুর্দশা, লাঞ্ছনা, অপমান ও মৃত্যু" প্রভৃতি কারণ সম্পুর্ণ 
বাহির, কেবল কতকগুলি “আকম্মিক ঘটনার ছুব্বিপাক” নয়। নাটকে থে 
পগ্িবেষ্টনীর সহিত নায়কের ছন্দ দেখানে! হইয়াছে তাহাকেও 'তাতপর্য্যহীন 
শক্তি” বল! চলে না, কারণ যে রাজনৈতিক, অর্থনৈতিক বা সামাজিক 
পরিবেষ্টনী উপস্থাপিত করা হইয়াছে তাহা কাল্পনিক নহে--বাঙালীর 
ইতিহাসের বিশেষ পর্বের একটি জীবন-মরণ সমস্যা দিয়া এই পরিঝেষ্টনী 
গঠিত। 


তারপর একথাও বলা চলে ন। যে নায়কের ভাগ্য-বিপর্ধায় বা শোচনীয় 
পরিণতির মূল নায়কের কোন “প্রবৃত্তির দায়িত্ব মোটেই নাই । বস্্-পরিবারের 
শোচনীয় পরিণামের জন্য, নবীনমাধবের আত্মমর্ধযাদাবোধ, প্রজা-বাৎসল্য ব। 
উপচিকীর্ষ। গুভৃতি প্রবৃত্তি যে অংশতঃ দায়ী, একথ! অশাম্বাসেই পুমাণ করা 
যায়। প্রথমত2-_ দেখা যায় নাটকের দ্বন্দের জন্য যে পরিবেই্টনী কষ্টি 
করা হহয়াছে, তাহার প্রকৃতি এক অর্থে অর্থনৈতিক বটে কিন্তু বিশেষ 
অর্থে এতিহামিক-কল্প (০171 01560710০91] )। এই কারণেই এই দম্দ্রটি “621000- 
1০৮০]”-এর কোন ব্যাপার নয়_ইহার সহিত বাঙালী-জীবনের একটি 
এতিহাদিক সমস্যা জড়িত রহিয়াছে । এই দ্বন্দ শুধু বঙ্গ-পরিবারের ছন্দ নয়, 
বন্ু-পরিবার এখানে পন্ী-বাংলারই প্রতিনিধি__নীলকর-অত্যাচারের. বিরুদ্ধে 
নিরুপায় বাডালী কৃষক-প্রজার কেন্দ্রীভূত প্রতিরোধ। এই কারণেই 
ষাহাকে বলে ০0 703000956 বা 172:58815215999 06 01901217+ 
তাহা এখানে আছে | সুতরাং ইহাষে সামাজিক ট্র্যাজেভির উপযুক্ত 


৬৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচাু 


পরিস্থিতি এ-ব্যিয়ে কোন সন্দেহ নাই। দ্বিতীক্বতঃ__এই নাটকের ষে-নায়ক 
সেই বস্থ-পরিবারটির শ্রেষ্ঠ সন্তান নবীনমাধবের এই জাতীয় ট্রযাজেডি- 
নাটকের নায়ক হইবার যোগ্যতা অবশ্যই আছে । অবশ্ট ইহা আমরা জানি 


বংশগৌরব নায়কের অপরিহাধ্য কোন গুণ নয়, বংশে সাধারণ গুণের 
অসাধারণ যে-কোন লোক ট্র্যাজেডির নায়ক হইতে পারে। নবীনমাধব' 
ধনে মানে স্থখ্যাত ব্যক্তি। নবীনমাধবের সাহস বিস্ময়কর । সাহেবের 
সামনে দ্রাড়াইয়া বলেন_-“আমার গত সনের ৫* বিঘা নীলের দাম চুকাইয়া 
ন! দিলে এ-বৎসর এক বিধাও নীল করব না. এতে প্রাণ পর্যন্ত পণ, বাড়ী কি 
ছার।” নবীনমাধব নীলকর গোঠীর প্রধান শত্র__-“পলাশপুর জালানো 
কখনই প্রমাণ হইত না যদ নবীন বহ্থ ওর ভিতরে না থাকিত। বেটা আপনি 
দরখান্তের মুসাব্দা করিয়া দেঘ, -..”" নবীনমাধব প্রজারক্ষার্থে দীক্ষিত! 
তাহার কথা--“গোরিব প্রজাগণের বুক্ষাতে” দীক্ষিত হইয়া'ছ, নিষ্ঠ.র নীলকরের 
পীড়ন হইতে যদ্দি একজন প্রজাকেও রক্ষ/ কব্িতে পারি তাহা হইলেই 
আপনাকে ধনা জ্ঞান করিব” '** অর্থাৎ নবীনমাধবের নায়ক হইবার নৈতিক 


যোগ্যতা ও ষথেষ্টু। 


তৃতীয্পতঃ- নবীনমাধবের চরিত্রে বদি কোন দোষ থাকিয়া থাকে তাহ। 
তাহার মহত্ব; বস্তরত, মহাপ্রাণতাই তাহার শোচনীয় পরিণতির জন্য 
অনেকাংশে দায়ী । মানের প্রতি বা প্রজার দুখঃছুদ্দশার জন্য মমতা না খাকিলে 
তাহার জীবনে অত বড শোচনীয় পরিণাম অত শীঘ্ঘ দেখা 'দত না । চতুর্থতঃ-_ 
নায়কের আচরণে একটা নিভীক অথচ 'নরুপায় সংগ্রামের দৃশ্য একটা “০০610 
26911190 02110165 ফুটিা উঠিয়াছে । পঞ্চমত৪- নাটকে যথেষ্ট ভয়ানক ও 
শোকাবহ ঘটনা আছে। ষন্ঠতঃ_ নাটকের পরিণাম রীতিমত বিষাদান্ত _ 
মৃত্যু, হত্যাঃ উন্মন্ততা', প্রলাপ, বিলাপ প্রভৃতিতে 51090061560 ০9191721 
000 3176117)6 (910810-এর) নিদর্শন পাওয়া যায়। মোটামুটিভাবে বলা 
ষায় ই্টাজেভির বহিরক্গ লক্ষণ নাটকে সবই আছে এবং নাটকখানি 521০ 


নীলদর্পণ ৬৫ 


£7001555191-এর প্রধান লক্ষণটি-__:0)2 00061166650 50721275”-থর 
বোধও জাগ্রত করে। একথা সত্য- নাটকের শেষে ভয়ানক ও করুণ 
বসের মাত্রাধিক্য ঘটিয়াছে, কিন্তু রস-নিস্পত্তির ত্রর্টির কথা বাদ দিলে_- 
আপাততঃ হিসাবের বাহিরে রাখিলে এবং জন এস স্মার্ট মহাশয়ের নিয়লিখিত 
উক্তিটি-___/ £210218] 00101001016 9101195160০ 211 05595 15 150৫ 
€০ ০65 20010 11) 002 010. 59517760586 01991506210 15 069017% ৪170 
হাত 00০ 001010 026 02560% 16552815 1100 11000610065 11012 


ডড101002 *** 

“4৯, [90501 10 01017091116 57100 10957065210 00105101120 28175 
2700 ৪101760 8:58108505 10700516 60 0815215 0 0680. 705. 002 
০7707702507 0011615, 10205010055 10] 17005677618 2 0810: 06016 "০ 
[615 ৪ 12510100265 006১ 200 ৮/০ ০21 01015 1:6105০ 6০ 5811 1 
05612 70507600105 50090 1291760 ০0125002110 51817081002. 
সত্য বলিয়। স্বীকার করিলে, একথাও সত্য বলিয়। মানিতে হইবে--নীলদর্পণ 
ট্র্যটাজেভি-গোত্রীয় নাটক বটে তবে, পূর্ণমাত্রায় রসোত্বীর্ণ নক্ম। মেলোড্রামা- 
সুলভ ঘটন! বিন্তাস থাঁকিলেও বিষয়বস্কর গান্ভীরধ্য ও তাৎপর্ধ্য-_-ঘটনার 
গুরুত্ব, নায়কের জীবনের সংগ্রাম এবং শোচনীয় পরিণতি, নাটকখানিকে 
মেলোড্রামার পংক্তি হইতে উদ্ধার করিয়াছে । নীলদর্পণ পরিকল্পনায় 
গ্রবং সংবিদ হ্ঙির দিক দিক (10010155510) ট্র্যাজেডি বটে কিন্ত রস- 
নিস্পত্তির দিক দ্িম্সা অসার্থক রচনা হইয়া! আছে। একথা আগেই 
বল। হইয়াছে, রস-নিষ্পস্তির দিক দিয়া! অনার্থক হুইলেই ট্র্যাজেডি মেলোদ্রাষা 
হইয়] যায় না। নীলদর্পণ অসার্থক বা অনবদ্য সুষ্টি হয় নাই বটে, কিন্তু তাই 
বলিয়। মেলোড্রাম! হুইয়। পড়ে নাই। 

*নায়ক ০কে? 

এই প্রসঙেই প্রশ্ন উঠিতে পারে-_নীলঘর্পণ নাটকের 'নায়ক' বলিয়া খিনি 
পরিচিত, নেই নবীনম্বাধব ষথার্থ ই ট্র্যাজেডি নায়কের একক প্রাধান্য পাইয়াছেন 

নাটাসাহিতা--৫ 


৬৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাঁটক বিচার 


কিনা? একথা হ্বীকার করিতেই হইবে যে নাটকে নেতৃচরিত্র ষতখানি প্রত্যাক্ষব 
হওয়া! উচিত ততখানি হুয় নাই এবং হয় নাই বলিয়াই নবীনমাধব প্রাধান্য 
পাইয়াও সমুন্নত এককত্বেব অধিকারী হইতে পারেন নাই । এখন প্রশ্র, এই 
'একমেবাদ্বিতীয়ম'প্রাধান্য ট্র্যাজেডির নায়কের পক্ষে অপবিহাধ্য কি না? 
এই প্রসঙ্গে নাট্যতত্ব-বিশারদ অধ্যাপক নিকল “ণঁদ ট্র্যাজিক হিবো”--অধ্যায়ের 
“দি ছিরোলেস ট্র্যাজেডি'__পরিচ্ছেদে যে আলোচন। করিয়াছেন তাহা স্মরণ করা 
যাইতে পারে । নাট্যকার গলস্ওয়াদ্দির “স্ট্রাইক এবং “জাঙ্িস” নাটক, 
নাট্যকার মিঃ ও-'কেসি'র “সিলভার টযাসি” নাউক, তাহার মতে__''59902 00 
72 210017015 12.0101)15 178. 10010 01 ৭90900969 01031010135” তিনি 
বলেন-_“ঘাত। 17070 0 015296 [91855 00995 032 9115160810১ 0] 


0106. 51570107021 0: 9618165, 10017001577 0121)015 1215০ 60 09155 
0017011901011)6 1001901091800 10. 00110711005) 2100 ০ 192০, 021:6- 


010 150 10109 01: 10210955171. [0০ 01061 50156 ০0 €০ ৮৮০1০. কিন্ত 
বু 29:01) ০1 00901091255 00110015 50000)005 500990175০0: &, 
07610 117710106551018” ট্র্যাজিক সংবিদ জাগে কেন তাহ] ব্যাখ্যা করিতে গিয়। 
বলিয়াছেন-_-এই ধরনের নাটক ব্যন্তি-এককতার প্রাধান্য আপেক্ষিত নয় 
কারণ এই নাটকে প্রধান পাত্র-পাত্রীরা “৪10 19821060 107610]5 ৪3 550000919 
০07 25 7210 01 10710201651 এই ধরনের নাটকে 006 7000902 ৬7190 
৪0559 0025 01166 1010 117) 610০ 0195 15 €০:651100 12 171175211 
006 10610 7 100 15 80101 01015 005 ৮1006 0 06 9806 0080 112 15 ৪. 
2043) 7” নীলদর্পণ নাটকের নায়ক নবীনমাধব প্রতিরোধ শক্তির অধিনায়ক্ক__ 
প্রতিরোধের গ্রত'ক নবীনমাধব শুধু স্বরপুরের “বড়বাবু* নন, সমগ্র বাংল! 
দেশের বড়বাবু--যিনি নীলকর অত্যাচারের বিষ আক পান করিয়া, মরিয়া 
অমরতা লাভ করিয়াছেন। তাহার 'একক প্রাপ্থান্য স্পইভানে রূপাক্ষিত না 
হইলেও তিনিই এই নাটকের নায়ক। অন্যভাবে বলিলে বলা ধায়-_-এই নাটকে 
নায়ক এক নয়--নায়ক একটি “দল? (£:০০7১), নবীনমাধব দেই দূলের দলপতি । 


সমালো6ন৷ 


বৃত্তের গঠন 


নীলদর্পণ নাটকে উপস্থাপ্য বিষয় গোলোঁক বস্থ ও সাধুচরণ-_এই ছুইটি 
পরিবারের ট্র্যাজেডির দর্পণে নীলকর সাহেবদের অত্যাচার, অবিচার 
ৃ জুলুম এবং প্রজার ধন-প্রাণ-মান-ইজ্জৎ লইয়া ছিনিমিনি 
তা ও গরাঙ্ষ-. _ খেলার দৃশ্ঠ প্রতিফলিত করা । গোলোক বন্থুর পুত্র নবীন- 
মাধব সাহেবদিগের প্রধান প্রতিপক্ষ, কারণ সাহেবদের প্রজা- 
পীড়নের বিরুদ্ধে কোমর বীধিয়। তিনিই দীড়াইয়।ছেন | . প্রথম অত্যাচার--ধন- 
(,মানের উপর জুলুম, তাহার প্রধান লক্ষ্য নবীনমাধবের পরিবার। দ্বিতীয় এবং 
চরম অত্যাচার নারীর ইজ্জতের উপর-_সাধুচরণের কন্যা ক্ষেত্রমণি ইহার 
লক্ষ্য । তৃতীয় অত্যাচার--সাধারণ প্রজাদের উপর সাত কুঠির জলখাওয়ানো, 
স্যামচাদের প্রহার, বুটের লাথি, গ্রামকে গ্রাম জালাইয়া দেওয়া--....আরো 
কত কি। এখানে বস্থ-পরিবারের বৃত্ত প্রধান কাহিনী 'আধিকারিক' $ সাধুচরণ- 
ক্ষেত্রমণি কাহিনী প্রাক্ষিক | * ** 

* প্রথম সদ্ধিতে বীজস্বাপনাঁ-_-(6:০9510079)। প্রথম অঙ্কের চারিটি 
গর্ভাঙ্কে এই বীজ স্থাপনা করা হুইয়াছে। প্রথম গভাঙ্কে__গোলোক বন্থু ও 
সাধুচরণের কথোপকথনের মধ্য দিয়! বহু-পরিবারের অবস্থা--“সোনার শ্বরপুরে'র 
সখ-ন্বাচ্ছন্দ্যের চিত্র-_বাগ্তভভিটার প্রতি স্বাভাবিক মমতা (52176102170), 
সাহেবদের পত্তনি লওয়ার পরে গ্রামের ছুরবস্থ!_-লাহবর্দের অত্যাচারের নমুনা, 
নায়ক নবীনমাধবের চরিত্র সাহেবদের জুলুমের মুখে সৎপাহস দেখানো 

' সাহেবদের বিরুদ্ধে মকন্দমা করার সঙ্বপ্প উপস্থাপিত। দ্বিতীয় গর্ভাক্কে-_ 
সাধুচরণের পরিবারের উপর-_মঅত্যাচারের আরন্ত : 'সাীপোলতলার জমিতে 


৬৮ নাট/সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


দাগ মেরেচে", তারপর রাইচরণ-সাধুচরণকে জোর করিয়া কুঠিতে ধরিয়া লইয়া 
যাওয়া। তৃতীয় গর্ভাঙ্কে _কুঠির সাহেব ও তদহুচরদের চরিত্র ও নিষ্ঠুর 
আচরণের পরিচয় দেওয়া হইয়াছে-__সাহেবের উৎপীড়ন হইতে সাধুচরণকে 
বাচাইতে গিয়া নবীনমাধবের ভ।গে;'শাল। বাঁঞ্চৎ, পাজি, গোরুখোর, গাল! 
গালি ও চরম লাঞ্ধনা। চতুর্থ গর্ভঙ্কে__নবীনমাধবের পারিবাতঠিক সম্প্রীতি-_ 
নখের সংসারের চিত্র- শ্বাশুড়ী ও পুত্রবধূর মধ্যে দুই জায়েজায়ে মধুর সম্পর্ক__ 
সাবিত্রীর সহিত ক্ষেত্রমণির-মা বেখতীর আলাপ-আলোচনায়--পদী ময়রাণীর 
আনাগোনা ও নেত্রমণির গ্রতি সাহেবের লোভের কথ! প্রকাশ । * ভাবী ঘটনা 
ও রস স্টির অ'য়োভ্ন এই অফ্কে সুন্দর মিতব্যফিতার সহিত স্থাপিত হইয়াছে । 
এই নাটকে যে-রস সংবেদনা স্থট্ি করা উদ্দেশ্য হইয়াছে, তাহাতে একাধারে 
গোলোক বন্থর সোনার সংসার-__নবীনমাধবের সৎলাহম ও প্রজাদরদ যেমন 
আবশ্যক, তেমনি আবশ্তক সাধারণ রাইয়ত সাধুচরণ-রাইচরণের সংসার--_ 
বিশেষতঃ গর্ভবতী ক্ষেত্রমণি। শেষাদকে যে-করুণ বস স্ষ্টির চেষ্টা করা 
হ₹ইযাছে তাহার জন্য সাবিত্রী, সখল1 ও সৈরিন্ক'র মধুর সম্পর্কটি অপরিহাধ্য 
উপাদান। 


প্রতিমুখ-সন্ধি-_ছ্িতীম্ন অঙ্কে--তিনটি গর্ভাঙ্কে। বীজ এখানে অস্কুরিত। 
নবীনমাধবকে জব্দ করিবার উদ্দেশে সাহেবর] মিথ্যা মক্দম! সাজাইয়াছে, 
নবীনমাধবের অন্তরক্ত প্রজাদের মুখ হইতে মিথ্য। সান্ম্য আদায় করিবার জন্য 
প্রজাদের কুঠির গুদাম-ঘরে আটক করিয়া অত্যাচার চালানো হইতেছে । 
প্রথম গরভাঙ্কে--বেগুনবেড়ের কুঠির গুধাম-ঘরে--তোরাপ ও আরও চারজন 
রাইয়ত বন্দী। আহাদেক্স মনে বড় ছন্দ--“ঝে বড়বাবুর জন্যি জাত বীচেচে 
ধার" হিল্েয় বস্তি কত্তি নেগিচি, ঝে বড়বাবু হালগেোক বেঁচয়ে নে ব্যাড়াচ্ছে 
মিতো সাক্ষী দিয়ে সেই বডবাবুর বাপকে কি কয়েদ করে দেব ?--*€ তোরাপ ) 
কিন্ত 'রামকাস্ত' ও বুটের গু তায় সকলেরই প্রাণ যায় যায়। দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কে-_: 
বিন্দুমাধবের পত্র মারফত মকদ'মার সংবাদ জ্ঞাপন কর] হইয়াছে এবং সরলতারং 


নীলদর্পণ ৬৯ 


। 'বিরহু-ব্যথার সাহায্যে হৃদয়-পীড়নের বেদনা সঞ্চার করার চেষ্ট! হইয়াছে । তৃতীয় 
গর্ভাঙ্কে- পর্দী ময়রাশীর ত্বগতোক্তির সাহায্যে__ক্ষেত্রমণির জন্য সাহেবের জিদ, 
এবং লাঠিয়ালপক্ষীয় সংলাপে-_লুঠের বিবরণ পেশ করা হইয়াছে-_-নবীনমাধবের 
স্বগতোক্তিতে__মকদ্দমার অবস্থা__ম্যাজিষ্টরেট ও নীলকুঠি সাহেবের বন্ধুত্বের 
ংবাদ প্রভৃতি আক্ষিপ্ত হইয়াছে । 


গর্ভসন্ধি।-_তৃতীয় অঙ্কে চারটি গর্ভান্কে ॥ 

প্রথম গর্ভাঙ্কে- গোপী ও উডের কথোপকথনে নবীনমাধবের বর্তমান অবস্থা! 
বণিত-.. “নবীন বসের চক্ষে এইবার জল বাহির হ্ইয়াছে। বেটার এমন 
শাসন কিছুতেই হয় নাই। বেটার বাগান বাহির করিয়া লওয়! গিয়েছে, গাতি 
গর্দাই পোদকে পাটা করিয়া দেওয়া! গিয়াছে, আবাদ একপ্রকার রহিত কর 
গিয়াছে, বেটার গোলা সব খালি পড়ে বুহিয়াছে, বেট'কে ছুইবার ফৌজদারিতে 
(সোপদ্দ করা গিয়াছে, এত ক্লেশেও বেটা খাড়া ছিল, এইবার একেবারে পতন 
হুইয়াছে”। অবশ্য নবীন বন্থর ব্রত এখনও ভাঙ্ষে নাই। প্রজার ধনপ্রাণ 
বাচাইবার ঝোক এখনও আছে । দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কে_-নীলকর সাহেব্দিগের 
অত্যাচারে দেশের ঘে-শোচনীয় অবস্থা হইয়াছে নবীনমাধবের জবানিতে তাহা 
ব্যক্ত হইয়াছে-_-এই আইনে কত বাক্তি বিনাপরাধে কারাগারে ক্রন্দন 
করিতেছে-_তাহাদের স্্ী-পুত্রের দুঃখ দেখিলে বক্ষঃ বিদীর্ণ হয়_-উনানের হাড়ি 
উন্ানেই রহিয়াছে, উঠানের ধান উঠানেই শুকাইতেছে, গোয়ালের গোরু 
গোয়ালেই রহিয়াছে__ক্ষেত্রের চাষ সম্পুর্ণ হল ন।, সকল ক্ষেত্রে বীজ বপন হুল 
না...” এক কথায় চরম কৃষি সন্কট। তারপর-_-চরম অত্যাচার-_নারীর 
ইজ্জৎ নষ্ট করা- _লাঠিয়ালর। ক্ষেত্রমণিকে কুঠিতে ধরিয়। লইয়া যায় । নবীনমাধব 
_বড়বাবু; বড়বাবু ছাড়! আর কে উদ্ধার করিতে পারে? নবীন ক্ষেত্রমণিকে 
উদ্ধার করিতে ছুটিয়া যায় ।* তৃতীয় গর্ভাঙ্কে-__বিখ্যাত পাশবিক অত্যাচারের 
 মৃষ্যটি--( মোহিতলালের মতে-_-এনদৃন্ে দীনবন্ধু ন.টকীয় প্রতিভার অগ্নি- 
পরীক্ষা হইয়। গিপাছে ) গভিনী নারীর প্রতি পৈশাচিক অত্যাচারের--এবং 


৭৩ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটক বিচার 


নবীনমাধব ও তোরাপের সৎসাহস ও বীরত্বের দৃশ্ত। চতুর্থ গর্ভাঙ্কে__সাবিত্রীত্র 
আক্ষেপ ক্রন্দনের মাধমে গোলোক বসুর ছুঃখ-ছুর্ভোগ “ফোজছুরিতে ধর্যে নে 
গেল, তার জেলে যেতে হুবে,__- প্রভৃতি ছূর্ঘটনার উপস্থাপন! । 


চতুর্থ অস্কে--বিমর্ষ-সন্ধি। এই অঙ্কে ঘটন! ট্র্যাজেডির উপকণ্ঠে অগ্রসর 
হইয়াছে । প্রথম গর্তাঞ্ষে-ইন্দ্রাবাদের ফৌজদারী কাছারি'তে বিচারের 
প্রহসন! গোলোক বস্থর প্রতি_নীলকর-ক্রীতদাস মূঢমতি ম্যাজিস্ট্রেটের মুখ 
হইতে নিষ্ঠুর কারাবাসাস্থমতি' | দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কে-_ নবীনমাধব- বিন্দুমাধব 
প্রভৃতির “অন্তর্দাহ | ডেপুটির মুখে নবীনমাধবের ট্র্যাজেডির উদ্ঘোষণা-_ 
“নবীনবাবু অতি বীরপুরুষ পরোপকারী, বদান্য, বিগ্যোৎ্সাহী, দেশহিতৈষা, কিন্তু 
নির্দয় নীলকর কুজ ঝটিকায় নবীনবাবুর সদগুণসমূহ মুকুলেই অিয়মাণ হইল ।” 
পণ্ডিতের মুখে- সমস্ত শাসন ও বিচার বিভাগীয় কর্মচারীদের সমালোচনা এবং 
শেষ অংশ--জেলে কোনরূপ বিপত্তর ইঙ্ষিত। তৃতীয় গরাঙ্কে-_ইন্জ্রাবাদের 
জেলখানায়_গোলোকচন্জের মৃতদেহ দোছুলামান-_বিন্দুমাধবের শোকোচ্ছাস 
বস্থ-পরিবারের চরম ভাগ্য-বিপর্ষযয়ের দৃশ্থা । 

পঞ্চম অঙ্কে উপসংহার । যাহাকে বলা যায় 082550001)0--05122105 
৪10 51900108-এর একশেষ- বীজের চরম পরিণতি । প্রমথ গর্ভাঙ্কে-_ 
গোপী ও গোপের কথোপকথনের মধ্য দিয়া নবীন বস্ত্র পরিবারটির 
জন্য গোপীর আক্ষেপ দেখানে। হইয়াছে এবং সাবিত্রী ও সরলার গুণপনার 
প্রতি সকলের দৃষ্টি আকর্ণ করিয়া সরলা-হতাজনিত করুণ রসের 
উদ্দীপন-বিভাব স্ষ্টি করা হইয়াছে । গোগপীর ভক্তিতে অনন্য নেতৃচরিত্রের 
উপর নূতন করিযা আলোক প্ররক্ষিপ্ত হইয়াছে-_জানানো হইয়াছে-_“নবীন 
মরেও এক কামড কামডাবে |” গোলোক বস্থর অপমৃত্যুর শোচনীয়ত্বও 
বাখ্াাত হইয়াছে--"হন্দুব ঘরে গলায় দড়ি দিয়ে বিশেষ জেলের ভিতরে মরা 
বড় দোষ এবং ধিস্কারাস্পদ !”--(গোপী)। নবীন বন্থর বিরদ্ধে উড সাহেবের 
নৃতন অত্যাচারের উদ্যোগ করিতে দেখ! যায়-_হারামজাদাীকে কাল আমি 


নীলদর্পণ ৭১ 


গ্রেপার করবো ।৮” আর বিশেষভাবে দেখানো! হইয়াছে-গোপীর চরিত্রটির 
মাধামে নীলকর সাঞ্েবদিগের অন্ুচরদের অধংপতনকে । ছিতীস্র গভাঙ্কে 
_নবীনমাধবের মান বীচাইতে গিয়া প্রাণ দেওয়ার দৃশ্য-_-তোরাপ প্রভৃতির 
বড়বাবুর প্রাণ বাচাইবার জন্য চেষ্টা--কিন্তু নিক্ষল চেষ্টা । মুচ্চাপন্ন নবীন- 
মাধবকে লইয়া শোকের উৎক্ষেপ_ সাবিত্রীর মৃচ্ছা-_সৈরিন্ীর বিলাপ ও 
প্রলাপ (এমনকি পয়ার-ছন্দে বিলাপ )_“সর্বনাশের উপর সর্দনাশ' সাবিত্রীর 
উন্মাদ অবস্থা । তৃতীয় গর্ভাঙ্কে__'ক্ষেত্রমণির শযাকণ্টকি-ও মৃত্যু। 
( সাধুচবণের পরিবারে চুড়ান্ত ছুঃখেব আঘাত) চতুর্থ গর্ভাঙ্কে-স্সাবিত্রীর 
স্বৃত পুত্রের শব লইয়! উন্মাদ-প্রলাপ--উন্মন্ত সাবিত্রীব হাতে সরলতার অপমৃত্যু 
(গলায় পা দিয়া দপণ্ডায়মান-_গলার উপর নৃত্য, বিন্দুমাধবের আর্তনাদ 
সাবিত্রীর জ্ঞানসঞধার এবং সঙ্গে সঙ্গে শোকাঘাতে ভূতলে পতনাস্তর মৃত্যু". 
বিন্দুমাধবের “রোদন--আক্ষেপ-্স্ববপুরনিবাপী বস্থকুল নীলকীত্ি-নাশীয় 
বিলুপ্ত হইল।” এবং শেষে পয়ারবন্ধে বিলাপ । 


* নাটক দৃশ্যকাব্য। স্থতরাং নাটকে উপযুক্ত ঘটনার স্শির্ববাচন অবস্থাই 
চাই এবং ঘটনাকে অধিকতর মাত্রায় দৃশ্য ব৷ প্রত্যক্ষবৎ করিবার প্রক্োজনও 
বেশী। দৃশ্-পরিকল্পন! নাট্যকার-প্রতিভার প্রথম পরীক্ষা! বলিয়া মনে করা 
যাইতে পারে । এই নাটকের দৃশ্য-পরিকল্পনায় অধিকতর মাত্রায় প্রত্যক্ষ 
উপস্থাপন র্লীতি অবলম্বিত হম্ব নাই; নায়কের গুণ ও চবিত্রকে যত 
পরোক্ষভাবে রূপ দেওয়া হইয়াছে তত প্রত্যক্ষভাবে উপস্থাপিত করা হয় নাই। 
তাহা কব! হইলে অবশ্ঠই নায়কের ব্যক্তি-প্রাধান্তের এবং নাটকের রস-নিম্পত্তির 
মাত্রা আরে বৃদ্ধি পাইত। তবে নীলদর্পণের বৃত্ত সমালোচনার সময় এই 
কথাটি সব সময়েই মনে রাখিতে হইবে ঘে নাটকখানির 'এ্যাকশান”- অনেক 
পরিমাণে যাহাকে বলে 'ইলাসট্রেটিভ এাকশান” তাহা ন! হইয্াা পারিবে না। 
নীলকরদের অত্যাচারের রূপগুলি উপস্থিত করাই ষেখানে"মুখ্য উদ্দেশ্য, সেখানে 
দৃশ্ট-পরিকল্পনার মধ্যে অত্যাচার নির্দেশগুলির প্রদর্শনের দিকে অধিকতর ঝোঁক 


ণ২ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


পড়িবে ইহাই স্বাভাবিক্ক। তাই বলিয়া ইহ1 নীলকর অত্যাচারের খাপছাড়া 
কতকগুপি দৃশ্য নহে । আগেই দেখাইয়াছি এই বৃত্তটি যথারীতি সন্ধি-বিভক্তি 
এবং একটি আরস্ত হইতে উপসংহার পর্য্যন্ত কাহিনীতে ক্রমগতি রহিয়াছে । 
প্রতিরোধের সঙ্কল্লে কাধ্যের আরম্ভ হইয়াছে এবং নবীনমাধবের শোচনীয় 
মৃত্যুতে প্রতিরোধের অবসান ঘটিয়াছে। ইহাও লক্ষণীয় ষে প্রধান বৃত্তের 
পাশাপাশি অপ্রধান বৃত্তটিকে-__ অর্থাৎ সাধুচরণের পরিবারের ঘটনাকে, নাট্যকার 
এমনভাবে স্থান দিয়াছেন যে অপ্রধান বুণ্তটি অসংলগ্ন কোন বৃত্তে পরিণত হয় 
নাই প্রধান বুতটির পরিপোষকই হইয়াছে । রাইচরণকে কুঠি হইতে উদ্ধার 
করিবার চেষ্টার দৃশ্তের মধ্যে অথব৷ ক্ষেত্রমণিকে কুগ্ঠিয়াল সাহেবের কবল হইতে 
ছিনাইয়া লইয়া আসিবার দৃশ্টের মধ্যে, একদিকে যেমন নীলকর সাহেবদের 
অত্যাচারের রূপ প্রকটিত হইয়াছে, অন্যদিকে তেমণি নবীনমাধবের প্রতিরোধ 
চেষ্টার নিদর্শনও ফুটিয়! উঠিয়াছে। মোট কথা, নেতৃচরিঞ্রেব সঙ্গে এইসব 
দৃশ্তের অনয় বা সম্পর্ক রহিয়াছে। তারপর বেগুনবেড়ের কুঠির দৃশ্যগুলি 
মূল কার্যের সহিত সম্পর্কশুন্য নহে। প্রজাদের ও কুঠির কন্মচারীদের আলাপ- 
আলোচনার ইতস্তত নান বিষয়ে পরিভ্রমণ করিলেও, শেষ পধ্যস্ত মূল কার্যের 
দিকেই ফিরিয়া আসিয়াছে_-নবানমাধবের চরিজ্র ও বন্থ-পরিরারের সংবাদ 
প্রতিফলিত করিয়াছে ! এই কারণে, একথ1! কোন মতেই বলা চলে না ষে 
নীলদর্পণ নাটক না হইয়। নাট্যচিত্র হইয়াছে । 


[চরিত্র] 


নীলদর্পণ নাটকে পুরুষ-চরিত্রের সংখ্যা ছোটবড় মিলাইয়া ত্রিশ (৩-) 
এবং নারী-চরিত্ের সংখা! সাত (৭)। পুরুষের মধ্যে প্রধান--গোলোক বহু, 
নবীনমাধব, বিন্দুমাধব, সাঁধুচরণ, রাইচরণ, গৌপী, উড রোগ প্রভৃতি, বাকী 
সব অগপ্রধান বটে কিন্ত চরিত্র হিসাবে লঙ্গ্যণীয়। স্ত্রী-চরিত্রগুলি সকলেই 
বিশিই্ এবং উল্লেখষোগ্য ! 
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7 এই নাটকে অশরীরী নায়ক একজনকে ধরা যায়-_তাহার নাম £বস্ু- 
পরিবার? । বন্থ-পরিবারের সোনার সংসার । নবীনমাধবের আক্ষেপে এই 
সোনার সংসারের চিত্র প্রতিফলিত হুইয়াছে__“আমার ৭ শত টাকার মুনাফার 
গাতি, আমার ১৫ গোলা ধান, ১৬ বিঘার বাগান, আমার ২* খানা লাঙ্গল, 
৫০ জন মাইন্দার, পূজার সময় কি সমারোহ, লোকে বাড়ী 
নারক স্থানীয় পরিপূর্ণ, ব্রাহ্মণ ভোজন, কাঙ্জালীকে অন্বিতরণ, আত্মীয়- 
55 হ্বজনের আহার, বৈষ্বের গান, আমোদজনক যাত্রা, 
আমি কত অর্থ ব্যয় করিয়াছি, পাত্র বিবেচনায় এক শত টাকা দান করিয়াছি। 
আহা! এমন এশ্বর্যশালী হইয়া--.--*-" ।” প্রজাদের অনেকেরই মুখের 
কথা বলিয়াছে 'গোপ--“হছুন না থাকিলে শুন চেয়ে আনছি, তেল পলাভা 
(তেল পলাঙাই আনলাম, ছেলেড। কাস্তি লাগলো গুড় চেয়ে দেলাম-_ 
বদিবার বাড়ী সাত পুরুষ খেয়ে মাচৃষ» ০০১, ।” এই পরিবারের শুন 
"থায় নাই এমন রাইয়ত কমই আছে । এই পরিবারের কর্তা_গোলোক বস্থ 
সাধু ব্যক্তি এবং “কায়স্থ কুল তিলক” বলিয় অধ্যাপক “মহলে? স্থপরিচিত। কিন্ত 
এই গোলোকচন্জ্র “অতি নিরীহ মনুষ্য, নীলকর সাহেবদের ব্যাত্তর অপেক্ষাও অধিক 
ভয় করে, কোন গোলের মধ্যে থাকে না, কখনও কাহারও 
গোলোক ব্থগ মন্দ করেনা, কাহাকে মন্দ হইতে উদ্ধার করিতেও সাহসী 
"হয় নাত ০৮০, ॥৮ “গোলোক বনু যে স্থচরিত্রের লোক তাহা জেলার 
সকল লোক জানে ।” 


গোলোক অতি নিরীহ “ঘরবাসী মানুষ” বর্টেকিস্ত নির্বোধ নন--তিনি 
ভালভাবেই জানেন--“সাহেবদিগের রাজী রাখিতে পারিলেই মহল। 
সাহেবদের দেশ “হাকিম ভাইব্রাদার' সাহেবদের কি অমতে চলিতে আছে ?” 
তবুও অবস্থাচক্রে-_-নবীনমাধবের প্রজাবাৎসল্য ও ষহাস্থভবতার জন্য তাহার 
জীবনে শোচনীয় ছৃর্ভোগ ! বস্ততঃ তখনকার দিনের সম্থাস্ত হিন্দু-পরিবারের 
'পক্ষে এগ বড় বিপত্তি কি হইতে পারে-_“'মানী মাচ্ষ-এর কারাবাস--অন্পৃষ্্য 
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লোকের হাতের অন্নজল নিশ্চয়ই 'মরণাদতিরিচ্যতে । গোলোক বন্ধ ম্বভাকে 
নিরীহ হইলেও হিন্দু-সংস্কারের দিক দিয় দুর্বল নন। এখানে তিনি অটল 
অভিমানী এবং ছুঃসাহসী ব্যক্তি ; নবীনেব বহু মিনতির সংক্ষিপ্ত উত্তর-_ 
«“ন্বান তিনদিন গত হইলে আহার করি ন! করি বিবেচন1 করিব, তিনদিনের 
মধ্যে এ-পাপ মুখে কিছু মাত্র দিব নী।” পাপযুখ যাহাতে আর ন দেখাইতে 
হয় এইজন্য তিনি শেষ পণ্যস্ত উড়াঁনি-পাকান, দি দিযা উদ্বন্ধনে প্রাপ- 
ত্যাগ করেন। 


এইকব্নপ বস্থ-পরিবারে নবীনমাধবের জন্ম ।--অশ্মিংস্ত নিগুণং গোত্রে 
নাপত্যমুপজায়তে__অধ্যাপকের কথাটি বর্ণে বর্ণে সত্য নবীনমাধবের সম্বন্ধে 
ভেপুটিবাবু াহা বলিয়াছেন তাহাব একবর্ণও মিথ্যা নয় 
বুয়া __“নৰীনবাবু অভি ৰাীর পুরুষ, পরোপকারী, বদান্তা, 
বিস্তাৎসাহী, দেশহিতৈষা ।” 
প্রথমত £ সাধুচবণের মুখে (১ম+গর্ভাস্কে) নবীনমাধবের সাহসের 
উল্লেখ--পরোক্ষ নিদশন পাওয়! যায়-__-“বড়বাবুর কিন্তু ভ্যাল1 সাহস!" সাহসই 
বটে । যিনি সাহেবের শাসানির মুখে_-যে “স্‌ শাসানি নষ-““যদি তুমি আমিন 
খালা?সর কথ! না শোন, চিহ্িত জমিতে নীল না কব তবে তোমার বাড়ী 
উঠাইয়ে বেত্রবতীব জলে ফেলাইয়া দিব এবং তোমাকে বুঠির গুদামে ধান 
খ।ওয়াইব--” এইবপ শাসানির মুখে, বলিতে পারেন--“আঁমার গত সনের 
৫০ “ব্ঘ] নীলের দাম চুকাইয়! না দিলে এ-বৎসর এক বিঘাও নীল করিব ন। 
এতে প্রাণ পধ্যস্ত পণ বার্ডভী কি ছার” তিনি শুধু সাহসী নন-_ছুংসাহসী । 
“সাহেবদের দেশ, হাকিম ভাই-ব্রার্দার” এই কথা জানিয়! শুনিয়াও তিনি 
সাহেবদ্দেব বিকদ্ধে মকদদম। লড়িতে পশ্চাৎ্পদদ নন। এই সাহসের জন্যই 
নবীন বন্্ শীলক্কুঠির প্রধান শক্র। গোপীর কথায় প্রমাণ-_-প্পলাশপুর 
জ্বালানো কখনহ প্রমাণ হইত না যদি নবীন বস্থ ওর ভিতবে না থাকিত। 
বেটা আপনি দরখাস্তের মুসাবিদ করিয়! দেয়, উকীল-মোক্তারদের এমন সঙ্গা- 
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পরামর্শ দিয়াছিল যে তাহার জোরেই হাকিমের রায় ফিরিয়া ঘায়। এই 
বেটার কৌশলেই সাবেক দেওয়ানের দুই বৎসর মেয়াদ হয়।” এই ছুঃসাহসের 
পরিচয় পাওয়া! যায়_ক্ষেত্রমণিকে রোগ সাভেবের কামরা হইতে উদ্ধার 
করার দ্ৃশ্তে। কিন্তু নবীনমাধবের এই বীরত্বের মধ্যে শুদ্ধত্য ও নি রতা নাই। 
রোগের মত শয়তানের সহিত ব্যবহারেও নবীনমাধবের সহজ উদারতা ও ক্ষমা- 
বস্তার পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। ভীষণ উত্তেজনার মুহূর্ভেও তাহার মুখে শোনা 
যায়--“তোরাপ মারবার আবশ্যক কি, ওরা নির্দয় বলে আমাদের নির্দয় 
হওয়া উচিত নয়!" ধীরোদাত্ত নায়কেরই লক্ষণ । কিন্তু যেখানে আত্মমর্ধযাদ! 
অপমুতু্র সম্মুখীন, সেখানে নবীনমাধবের এই স্কর্যা নিভীক প্রতিশোধ চেষ্টা 
রূপেই আত্ম প্রকাশ করিয়াছে । পঞ্চম অস্কের দ্বিতীয় গভাঞ্চে--কাতর প্রার্থণার 
উত্তরে সাহেব ষখন বলে-_'যবনের জেলে চোর ডাকাইতের সঙ্গে তোর পিতার 
ফাস হইয়াছে, তার শ্রাদ্ধে অনেক ষাঁড় কাছিতে হইবে সেই নিমিত্ে টাক! 
রাখিয়া দে' এবং পায়ের জুত। নবীনমাধবের হাঁটুতে ঠেকাইক়া বলে--“তোর 
বাপের শ্রাদ্ধে ভিক্ষা এই" তখন নবীনমাঁধব “সাচেবের বক্ষঃন্থলে' পদাঘাত 
করিতে ইতস্তত করেন না। বাশ্তবিক নবীনমাধৰের বীরত্বের নিদর্শন পরোক্ষ ও 
প্রত্যক্ষভাবে যথেষ্টই পাওয়া যায়। যদিও যতখানি পরোক্ষভাবে পাওয়া যায় 
ততথানি প্রত্যক্ষভাবে পাওয়া যায় না। 


কিন্ত এই বীরত্ব নিছক অহঙ্কারের স্যৃত্তি মাত্র নয়-__ইহার রসমূল বা ধারণী- 
শক্তি নিহিত আছে পরোপকার বৃত্তির মধ্যে। পরোপকার বৃত্তি বহু-পরিবারের 
সকলের মধ্যেই কমবেশী আছে 3 “বমিগার বাড়ী স্তপুরুষ খেয়ে মানয'_- 
এমন মাঙ্ছষ গোপের মত আরো অনেকেই আছে। নবীনমাঁধবের মধ্যে 
“পবোপকার” ধশ্মে পরিণত হইয়াছে । নবীনমাধবকে গোপীর কথার উত্তরে 
স্পৃষ্ট ভাষায় বলিতে শোনা যায়-_-"গরীব প্রজাগণের রক্ষাতে দীক্ষিত হইয়াছি 
নিষ্টর নীলকরের পীড়ন হইতে ষদি একজন প্রলাকেও রক্ষা করিতে পারি 
তাহা হইলেই আপনাকে ধন্ত জ্ঞান করিব” ****** প্রথম মোক্তারের স্বীরুতিও, 
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ইার প্রমাণ--“আমার মক্কেলের পুত্র নবীনমাধ্ব বস্থ করাল নীলকর 
নিশাচবের কর হইতে উপায়হীন চাষাধিগকে রক্ষা করিতে প্রাণপণে যত্ব 
করিয়া থাকেন একথা স্বীকার করি, এবং তিনি উড. সাহেবের দৌরাত্ম্য 
নিবারণ করিতে অনেকবার সফলও হইয়াছেন তাহা পলাশপুব জ্ালানে। 
মকদ্দমার নথিতে প্রকাশ আছে।”* নবীনমাধব শুধু নিজের স্বার্থ রক্ষা 
করিবার জন্তই সাহেবদের বিরুদ্ধে দাডান নাই, তিনি পরার্থপরতার 
অন্ুপ্রেরণাতেই নীলকর সাহেবদের খামখেয়ালীর বিরুদ্ধে দীভাইয়াছেন । 


পিতা, গোলোক বস্থু “ফৌজদারীর ভয়ে ৬০ বিঘা নীলের দাদন লইতে” 
চাহিলে নবীনমাধব ষে-যুক্তি দিয়াছেন তাহ পরার্৫থপরতার ব্ড প্রমাণ "পিতা, 
আমার্দিগের অন্ত আয় আছে, এক বৎসর কিন্ব! দুই বৎসরের নীলের লোকসানে 
কেবল ক্রিয়াকলাপ বন্দ হবে, একেবারে অন্নাভাব হবে না, কিন্তু যাহাদের 
লাঙ্গলের উপর সম্পর্ণ নির্ভর তাহাদের উপায় কি? আমর এই হারে নীল 
করিলে সকলেরি তাই করিতে হইবে ।” নবীনমাধবের সম্মুখ একবার বড 
পরীক্ষা আনে যখন তিনি পিতার চক্ষে জল দেখেন। বিপধ্যয়ের পর বিপর্যয়ে 
দুর্ববলত। দেখা দেয়-_ প্রশ্নও জাগে--“আমি কত দিকে সান্বনা করিব, সপরিবারে 
পলায়ন কর! কি বিধি--?”__কিপ্তু ইহ। ক্ষণিকের ছূর্বলতা; সঙ্গে সঙ্গেই স্থির 
সন্বল্পে মন দৃঢ় হয় “না, পরোপকার পরম ধর্ম সহসা পরাজ্মখ হব না” 
পুরুষনিংহ-_অযথা বি-শষণ নহে । 


এই পরোপকাব বৃত্তির খাবাটিই দেশ-হিতৈষিতা এবং বিদ্যোতসাহিতার 
ধারায় শাখায়িত হইয়া বহিয়া গিয়াছে । অবশ্য তাই বলিয়া নবীনের 
দেশহিতশৈষিতার মধো কে।নকপ রাজনৈতিক আবেগ উত্তাপ নাই--ইহাতে 
আছে .শুধু প্রজা-সাঁধারণের ধন-প্রাণ-মানের নিরাপত্তার এবং নৈতিক ও 
সাংস্কৃতিক উন্নতির কামনা । নবীনমাধব ক্ষুল স্থাপনের মত যাঙ্গণিক কার্যে 
অথব্যক় করিতে কুগ্িত নন, ধর" উৎসাহী । ইনস্পেক্টর বাবুব প্রত্তাব 
প্রসঙ্গে তাহার যনোভাব--“আমি এ-মীঙ্গলিক ব্যাপারে অর্থব্যয় করিতে 
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কাতর নই, আমার বড় আটচাল। পরিপাটি বিষ্যামন্দির হইতে পারে, দেশের 
বালকগণ আমার গৃহে বসিয়] বিগ্যার্জন করে এর অপেক্ষা আর ম্সথ কিঃ 
অর্থের ও পরিশ্রমের সার্থকতাঁই এই । [ উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমাধে'ব একজন 
যথার্থ উত্তমবিত্ত বাক্তি এই নবীনমাধব | তখনকার সমাজচেতনা এই কথাটি 
হিন্দুর বাহিবে সম্প্রসারিত হইতে পারে নাই । ইংরেজ শক্তিব বিরুদ্ধে সংঘবদ্ধ 
আন্দোলন করিবাব মানসিকতা। তখন ও দান] বাধিয়। উঠে নাই। | 

এই সকল গুণ চবিত্রেব অঙ্গ বটে কিন্তু নবীনমাধবের চবিজ্রেব মশ্বস্থান 
তাহাব পিতুভক্তি। গোপী ইহা ভালভাবেই জানে এবং জানে বলিয়াই 
নবীনমাধবকে শাসিত কবিবাব জন্য বৃদ্ধ গোলোক বস্থকে আসামী করিতে 
পবামশ দেয়--ফলও হাতে হাতে ফলে । সত।ই গোপীব কথা ঠিক-_-“ননীন বসের 
চক্ষে এইবার জল বাহির হইয়াছে । বেটার এমন শাসন কিছুতেই হয় নাই। 

বেটার বাগান বাহিব করিয়া ল৪ষ! গিয়াছে, গাতি গদাই পোদকে পাটা করিয়। 
_ দেওয়। গিয়াছে, আবাদ এক প্রক্কার রহিত করা গিয়াছে, বেটাব গোলা সব 
খালি পড়ে ব হয়াছে, বেটাকে ছুইবার ফৌজদারিতে সোপর্দ কর! গিয়াছে এত 
ক্লেশেও বেটা খাড়া ছিল এইবাবে একেবারে পতন হইয়াছে ।” পিতার জেল 
নবীনমাধবের বুকে সাংঘাতিক আঘাত। পিতৃভক্তি মাতৃভক্তি ভ্রাতৃবাৎসঙ্য 
পত্রী প্রেম_-সব বিষয়েই নবীনমাধব প্রশংসার অধিকারী । 

* কিন্তু চরিত্রটি বলিতে গ্৭-খ্যাতি ছাডাও আরে! বেশী কিছু বুঝায়। 
বিশেষতঃ নাটকে, চরিত্রকে শুধু গুণের আধার বলিয়। প্রচার করাই যথেষ্ট নয়, 
চরিত্রকে জীবন্ত ও গোটা একটা ব্যক্তিত্বে পবিণত করিতে হইবে-_এবং 
তাহ। কবিতে হইবে চরিত্রে নিজেরই আচরণের ভিতর দিয়া । অবশ্ত তাই 
বলিয়া! ষে পরোক্ষ উপস্থাপন! মোটেই থাকিবে না তাহা নহে । যে যে ঘটনায় 
চরিত্রের জীবনী শক্তির বা! ব্যক্তিত্বের প্রকাশ পায়, চরিত্র স্বধর্ম লইয়। দর্শকের 
কাছে প্রত্যক্ষবৎ প্রতিভাত হয় তাহাদের যথাসম্ভব প্রত্যক্ষভাবেই উপস্থাপিত 
কর] বিধেয় । নবীনমাধব-চরিজ্রের উপস্থাপনায় প্রত্যক্ষ অপেক্ষা পরোক্ষ রীতির 
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সাহায্যই অধিক পরিমাণে লওয়৷ হইয়াছে । ফলে চবিত্রটি যে-পরিমাণে অনুমান- 
গম্য হইয়াছে সে-পরিমাণে দৃশ্ত বা প্রত্যক্ষ-গোচর হয় নাই | *সাধুচরণের পৃষ্ঠে 
হম্ত দিয়া আবরণ'_-করিয়।! 'উভ., সাহেবের শ্যামঠাদ-প্রহারে বাধাদান এবং 
ক্ষেত্রমণিকে রোগ সাহেবের অত্যাচারের মুখ হইতে ছিনাইয়! লইয়া আসা-_এই 
ছুই ক্ষেত্র ছাড়া আর সব ছন্দের ্েত্রে পবোক্ষভাবেই নবীনকে দেখানে! হইয়াছে । 
নায়ক-চরিত্রের উপস্থাপনায় এইকব্প পরোক্ষ-উপস্থাপনারীতি নায়কের গুণপণ! 
প্রকাশ করিলেও চবিজ্ঞের জীবনী-শক্তি নষ্ট করে । কারণ, চরিত্রের জীবনী- 
শক্তির অভিব্যক্তি ঘটে পরিস্থিতির সহিত প্রত্যক্ষভাবে বুঝাপড়া৷ করার চেষ্টার 
মাধ্যমেই__ শারীরিক ক্রিয়া, অস্থভৃতি ও মননের প্রতিক্রিয়ার মাধ্যমে । যে- 
চরিত্রের দৈহিক ও মানসিক ক্রিয়ার রসোদ্দীপকত্ব বেশী সেই চরিত্্রই সমষ্টি 
হিসাবে প্রশংসনীয় । নবীনমাধব-চরিত্র অন্নভব ও মননের দিক দিয়! উচ্চাঙ্গেব 
সৃষ্টি হইয়া উঠিতে পারে নাই। 

নবীনমাধবের পরেই এই পক্ষের দুইটি চরিজের কথা মনে আসে । এক-- 
সাঁধুচরণ, ছুই--তোরাপ। 

সাধুচরণ বন্থ-পরিবারের আশ্রিত। গোপীর মতে 'মাতব্বর রাইয়ত' বটে, 
কিন্তু আসলে ক্ষুত্র প্রজা'। তাহার দেড়খানি লাঙ্গল, আবাদ হন্দ ২০ বঘা। 
সেই ২ৎ বিঘার মধ্যে ৯ বিঘাই নীলে গ্রাস করিয়াছে। 
এবং নৃতন করিয়া সাপোলতলার জমিতে দাগ মারিক় 
গিয়াছে-আর এ ষেমন তেমন জমি নয়-_রাইচরণের ভাষায় 'জমি তো না 
য্যান সোণার টাপা। এক কোণ কেটে মহাজন কাত কতাম+। 


সাধুচরণ 


সাধুচরণ এইপব উৎপাতে দেশ ত্যাগ করিতে চাহে--গোলোক বাবু 
মহাশয়কেও দেশত্যাগের পরামর্শ দিয়াছে । কিন্তু বড় বাবুকে ছাড়িক়। যাইতে 
মন চাহে মা বলিয়াই থাক।। তবে সাঁপোলতলার জমিতে দাগ মারার পরেই 
মন শ্ির করে-_“কাল হাঁজ গোরু বেচে গার মুখে ঝা্যাটা মেরে ব্সম্তবাবুর 
জমিদারিতে পালিয়ে ঘাৰ |” কিন্তু যাওয়া আর হয় না। সঙ্গে সঙ্গে নীলকুঠিতে 
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ধরিয়৷ লইয়] গিয়। শ্তামটাদকে প্রহারে জজ্জরিত করা সত্বেও সাধুচরণ পলাইয়। 
যায় না। সাধুচরণের সঙ্কপ্প ও আচরণেব মধ্যে এক্য নাই এবং সঙ্কল্লের 
পরিবর্তন কেন ঘটিয়াছে তাহাও দেখানে। হয় নাই বটে কিন্ত সাধুচরপ যে বড়বাবু, 
গতপ্রাণ ইহা দেখানোই নাট্যকারের উদ্দেশ্য । সাধুচরণ বীর বা সাহসী নয়। 
ক্ষেত্রমণিকে লাঠিয়ালরা ধরিয়া লইয়া গিয়াছে_-একথা জানিয়া সে যাহা 
করিয়াছে তাহ! পুরুষের কাজ নয়। নবীনের প্রশ্নের উত্তরে সেই কাজের 
বিবরণ রেবতীর মুখেই শোনা ঘায়__“বাইরি বসে কান্তি নেগেচে।” এই 
পরিস্থিতিতে মেয়ে-কান্ার বেশী আর কোন প্রতিক্রিয়! দেখ। যায় না। 
তারপর, বড়ব।বুর মাথা ফাটিয়] গিয়াছে-_বড়বাধু অঠৈতন্য হইয়া পড়িয়াছেন; 
ইহা। দেঁখিয়। শুনিয়াও সে যাহা করে তাহাব বিবরণ সে নিজমুখেই দিরাছে 
“আমি অনেক যত্বু করিয়াও গোলের ভিতর যাইতে পারিলাম না'। মোট কথা, 
তাঁহার সাধ আছে পাধ্য নাই -গোল ভেদ কবিবাব সামর্থ্য তাহার নাই। 
তাই বলিয়া সে বড়বাবুকে কম ভালবাঁসে, কম ভক্তি করে একথা বল! চলে 
না--সববকম অলহ্য জ্বাল) সে সহা করিতে পারে কিন্তু “প্রঞঙ্জাপালক বডবাবুর 
বিরহ” সহ করিতে পারে না। সাধু নিজমুখেই তাহ! ব্যক্ত করে কবিরাজের 
কাছে এবং এমন সমযে কবে যখন কন্ঠাব চরুম কাঁল উপস্থিত। একটু 
অস্বাভাবিক হুইলেও সাধুচরণের কল্পনা শক্তি ও আবেগ উল্লেখযোগ্য-_-“চৈতন্য 
বিলের একশত কেউটে সর্প আমার অঙজময় একেবারে দংশন করে তাহাও 
আমি সহ্য কবিতে পাঁরি, ইটের গাথনি উনানে স্দরি কাঠের জালে প্রবাণ্ড 
কড়ায় টগবগ করিয়া ফুটিতেছে যে গুড় তাহাতে অকন্মাৎ্থ নিমগ্ন হইয় খাবি 
খাওয়াও সহা করিতে পারি, অমাবস্যার রাত্রিতে হারে রে হৈ হৈ শবে নিরদিয় 
দুষ্ট ডাকাইতের1 সুশীল ₹বিছ্বান একমাত্র পুত্রকে বধ করিয়া সম্মুথে পরম।- 
সুন্দরী পতি প্রাণা দশমান গর্ভবতী সহধদ্মিনীর উদরে পদাঘাত দ্বারা গর্ভপাগ্ন 
করিয়া সপ্তপুরুষাঞ্জিত ধনসম্পত্তি আহরুণপুর্ব্বক আমার চক্ষু তলোয়ার দিয়! অস্ধ 
করিত দিয়া যায়, তাহাও সহ করিতে পারি; গ্রামের ভিতরে একট! ছাড়ি! 


রঃ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


দশটা নীলকুঠি স্থাপিত হয় তাহাও সহা করিতে পারি, কিন্ত এক মুহূর্তের 
নিমিভেও প্রজাপালক বড়বাবুর বিরহ সহা করিতে পারি না।” এহেন 
প্রভুক্তির প্রমাণ সাধুচরণ কার্ধ্যে না দিক বাক্যে যথেই্টই দিয়াছে__ 
জেলে কর্তী মহাশয়ের সেবা করিবার জন্য সে চুরি করিয়া জেলে যাইতে 
প্রস্তত--সে বলে_-“আমি চুরি করি, আপনারা আমাকে চোর বলে ধরে 
দেন, আমি একবার করিব, তা হলেই আমাকে জেলে দেবে আমি সেখানে 
কর্তা মহাশয়ের চাকর হয়ে থাকিব”। সাধুচরণের এই প্রভুভক্তির দিকটা! 
খুব স্পষ্ট ও বাস্তবিক রূপ পায় নাই একথা হ্বীকার্ধ্য। তবে একথ। 
'্বীকার করিতেই হইবে ষে ক্ষেত্রমণির মৃত্যুর দৃশ্তে সাধুচরণের পিতৃ-সত্তাটিকে 
বেশ একটি অচঞ্চল শোকের গভীরতায় ব্যক্ত হইয়াছে । 

এই পক্ষের দ্বিতীয় সহায়ক চরিত্র * তোরাপ । নীলদর্পণ নাটকে যতগুলি 
জীবন্ত চরিত্র আছে তাদের মধ্যে তোরাপ একটি বিশিষ্ট স্কান অধিকার করিম 
আছে। তোরাপ একটি আন্ত তোরাপ--ঘেমনি ভাবে- 
ভাষায় তেমনি আচরণে । তোরাপ একজন চাষা । 
তাহার আকৃতির কোন বিবরণ না দেওয়া হইলেও, ছুই-একটি কথা হইজে 
চেহারাটা অন্থমান করা যাইতে পারে। তোরাপকে সীধুচরণ 'একগু ক্কে 
মহিষ" বলিয়াছে--এ অবশ্ট পরোক্ষ উক্তি মাত্র, তোরাপের আকৃতির প্রত্যক্ষ. 
পরিচয় তোরাপ নিজেই একট! দিয়াছে__রোগ সাহেবের উদ্দেশ্টে দে বড়বাবুকে, 
বলিয়াছে-__“ ও ঝ্যামন কুকুর মুই তেমনি মৃণ্ডর, সমিন্দির ঝ্যামন চাবাঁলি মোর 
তেমনি হাতের পৌচা”। সতাই, “সাহেবের গলদেশ ধরিয়া গালে 
চপেটাঘাত” করিবার *****" গাল টিপে ধরা” ****** “ক1নমলন” দেওয়ার শক্তি 
ষাহার আছেঃ তাহার দৈহিক শক্তি সহজেই অনুমেয়। তোরাপের “হাতের 
পৌচাঁ”র ম্বাযুগ্ুলি যে বেশ সহজেই উত্তেজিত হয়, বেগুনবেড়ের কুঠির 
গুদাম-খরের আলাপেও তাহার নিদর্শন আছে--প্রথম রাইয়তের বুকের রক্ত ) 
দবেখিয়া তোরাপ অকৃত্রিম উত্তেজনায় বলিস্রাছে--“উঃ কি বল্‌্বো, সমিন্দিরি. 


তডোরাপ 


নীলদর্পণ ৮১ 


আযাকৃবার ভাতারমারি মাঠে পাই, এমনি খাঞ্সোড় ঝাকি, সমিন্দির চাবালিভে 
আসমানে উড়য়ে দেই, ওর গ্যাড ম্যাড করা হের ভেতর দ্নে “বার করি ।” 
তোরাপের দৈহিক শক্তি রেখাচিত্রে অস্কষিত। তবে তোরাপের এই বলিষ্ঠ 
কুষক-দেহের মধো যে-একটি তাজ! প্রাণ সহজ হৃদয় ও সরল ন্যায়-নীতিনিষ্ঠ 
একটি মন আছে, তাহাতেই তোরাপের আসল ব্ক্তিত্ব। তোরাপ প্রাণ 
গেলেও “নেমোখ্যারামি করিতে পারিবে নাঃ_সে আস্তরিক আবেগেই 
বলে-__“ম্যারে ক্যান ফ্যালায় না, মুই নেমোখ্যারামি কত্তি পারবো না--ঝে 
বড়বাবুর জন্তি জাত বেচেচে, ঝার হিল্লেয় বসতি কত্তি নেগিচি, ঝে'বড়বাবু 
হাল গোরু বেঁচয়ে নে ব্যাড়াচ্চে মিত্যে সাক্ষী দিয়ে মে বড়বাবুর বাপ্‌কে 
কয়েদ করে দেব? মুই তো কথখহুই পারবো না_জান্‌ কবুল।”' ইহা! 
তোরাপের অস্থরের কথা । কিন্তু তাই বলিয়া ভোরাপ শুধু “ভাবে-ভবা ফানুস" 
স্বাত্র নহে । 'রোগ সাহেবের হস্তে রামকান্ত'-রূপী “নাদনা" দেখিয়! স্বাভাবিক" 
ভাবেই তোরাপের আত্মরক্ষা প্রবৃত্তি প্রবল হইয়া]! উঠে-__-সে *ম্বগত'-উক্কি 
করে-_“ধযে নাদনা, আকোন তো নাজি হই, ত্যাকন ঝা জানি তা করবো ।" 
প্রাণ-প্রবৃত্তি সাময়িকভাবে মনোবুৃত্তিকে আচ্ছন্ন করে সত্য, কিন্ত মনোবৃত্তিন্ন 
মধ্যে কোন পরিবর্তন ঘটাইতে পারে না। নবীনমাধবের দৃঢ় বিশ্বাল-_ 
«“তোরাপ বোধ করি কখনই মিথ্যা বলিবে না" । অবশ্য তোরাপের এই 
হ্যায়নিষ্ঠার কঠিন কোন পরীক্ষা হয় নাই। ইন্দ্রাবা্দ হইতে তোরাশ 
“মোক্তার সমিন্দির আন্তাবলের ঝরক1 ভেঙ্গে পেল্য়ে” একেবারে বসনস্তবাবুর 
জম্রিদারীতে পালাইয়? ষায় । ফলে 'জান্‌ কবুল” করয়! নেমোখ্যারামির বিরুদ্ধে 
সংগ্রাধ করিবার অবকাশ আর আসে না। রোগ সাহেবের অতাচারের মুখ 
কইতে ক্ষেত্রমণিকে উদ্ধার করিবার দৃশ্যে নবীনমাধবের সহিত তোরাপের 
সহযষোগ ঘটে-_ অবস্থা কোথায়, কিভাবে ঘটে তাহ] অদৃশ্য (প্রমাণ নবীনমাধবের 
এউক্তি-__“তুই কিরূপে ইন্দ্রাবাদ হইতে পলাইয়ে এলি এবং এখন কোথাক্ন বাস 
কর্িতেছিস তাহা আি শুনিতে চাই”--এই কথাটিতে মনে হয় নবীনমাধবের 
সহিত তোরাপের সাক্ষাৎকারের পর এতটুকু সময়ও যেন পাওয়া বায় নাই. 


৮২ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটক বিচার 


চট 


যাহার মধ্যে এ কথা জিজ্ঞান৷ করিয়া উত্তর পাওয়া সম্ভব)। এখানেও 
“নেমোখ্য।পাছি'র প্রতি তোরাপের সহজ্জ ঘ্বণা ব্যক্ত কর! হইয়াছে । (তাতে 
আবার নেমোখ্যারামি কত্তে বলে ।) 


তোবাপ নাদনার গুতা ভক্ষে মুখে ঘাহাই ব্লুক বা মিথ) লক্ষী দিতে 

অস্বীকার করিয়। 'জান্‌ কবুল'-এর পরীন্ষ। দিক বা না দিক, ঘষে বড়বাবুর 
কাছে সে শতভাবে খণী, যে বড়বাবু তাহাকে অনেকবার বাচাইয়াছেন, সেই 
বড়বাবুকে বাচাইবার জন্ত তোরাপ সত্যই জানের পরোয়া করে না। এই 
বে-পরোয়! তোরাপকেই আমবা ফেখি যখন সে, সাধুচরণের ভাষায়__ 
“বড়বাবুকে ঘেরাও করিতেই একগু'য়ে মহিষের মত দৌড়ে গোল ভেদ করে 
বড়বাবুকে কোলে লইয়া বেগে প্রস্থান করিল।” তোরাপের কথাও অবিশ্বাস্ত 
নয়_“একটু আগে ঘাতি পাল্লে বড়বাবুকে বেচেয়ে আনতি পাত্তা, আর ছুই, 
সমর্দরি বরকোৎ বিবির দরগাত্ম জবাই কত্তাম।” সাধুচরণের কথাও অন্যতম 
প্রমাণ “ছোট সাহেব পতিত বড়বাবুর উপর এক তলোয়ারের কোপ মাবে, 
তোরাপ হস্ত দিয়। রক্ষা করে, তোরাপের বাম হস্ত কাটিয়৷ ধায়।" কিন্তু এই 
আক্রমণের ও আঘাতের মধ্যেও তোরাপের লক্ষা-_বড়বাবু। তাই নাক 
কামড়াইয়া ছিড়িয়া লইয়াই তাহাকে ক্ষান্ত হইতে হইয়াছে । কাণ ছুইটি 
ছি'ড়িয়! আনিবার সময় সে পায় নাই_-“বড়বাবু যদি আপনি পলাতি পাত্তেন 
তাহা হইলে সে 'সমিন্দির কাণ ছুটো” ছি'ড়িয়। আনিতে পাঁরত। বড়বাবুর 
জন্য তোরাপ যেভাবে কপালে ঘা মারিয়া রোদন করে তাহাতে অবশ্যই মনে 
হয় বড়বাবুর সহিত তোরাপের নিছক কৃতজ্ঞতার বন্ধন ছাড়া আরো একটু কিছু 
_-অর্থা্ হৃদয়ের যোগ আছে । 


তোরাপ হৃদয়ের দিক দিয় স্বাভা'বঞ্ভাবেই বেশ একটু স্পর্শকাতর । প্রথম. 
রাইয়তের বুকে রক্তের ধারা দেখিতেই' তাহার দেহ শিহরিয্না উঠে__নিজের 
সুখেই নে বলে-“লৌ দেখে গাডা মোর ঝাঁকি মেরে ওটচে” এবং তাহার 


নীলদর্পণ [৮৩ 


লমবেদনা'র স্বাভাবিক প্রতিক্রিয়াও অসহিষ্ণু উত্তেজনায় ব্যক্ত হয়। এই স্পর্শ- 
কাতর ম্বান্ুর সুন্দর প্রমাণ পাওয়। যায় ধেখানে মে বলে--“বড়বাবুর মাত। 
দেখে মোর হাত পা প্যাটের মধ্যে গেল তা! সমিন্দিরগ মারবো কখন ?,' ষে 
বডবাবুকে প্রাণ ভরিয়া ভাল না বামে সে কখনও এমন কথা বলিতে পারে 
না।। এই হদয়বত্তার সহিত তাহার অশিক্ষিত নৈতিকবোধের একট সহজ 
যোগ স্থাপিত হইয়াছে । যদিও উত্তেজনার মূহ্'ন্ত সে ছুই সাহেবকে জোরার 
বাড়ী পাঠাইতে প্রস্তুত, তবু খোদার জীবকে প্রাণে মারিতে তাহার বাধে । 
নীলকর সাহেবের মত অত্যাচারীকেও প্রাণে মারিতে তাহার এই থে আপত্তি 
তাহা গভীর অথচ সন্ক্ত নৈতিক সংস্কারেরই নিদর্শন । এই সহজ ন্যায় 
অন্যায় বোধ আছে ধলিয়াই বোধ হয় তোরাপ নিব্বিচারে সব সাহেবকে নিন্দা 
করিতে পারে না। সাহেবদের মধ্যে যে ভাপ মান্য আছে এ-বিশ্বাস 
।তোরাপের আছে । “ভবানীপুরীর সাহেব" ও “হালের গারনাল ' সাহেব'কে মে 
'রডলোকের ছাবাল” স্তরাং ভাল লোক বলিয়াই মানে | 


* তবে, তোরাপ চরিত্রস্থপি হিনাবে একেবারে নির্দোষ বা সঙ্গতিময় 
নহে। প্রথমতঃ _চরিত্রটিকে নাটকীয় ঘটন!-পরস্পরার সঙ্গে তেমন অন্তরঙ্গ ভাবে 
মিশাইয়। দেওয়] হয় নাই। তোরাপের সহিত নবীনমাধবের যোগাযোগ বেশ 
থানিকটা অনংলগ্র হইয়া আছে। দ্বিতীয়তঃ--তোরাপের আচরণে কাক্ন-মনো- 
বাক্যের সথুসঙ্গতি তেমন পাওয়া যায় না। যেমন, লৌ” দেখিয়া তোরাপের গ। 
ঝাকি দিয়! উঠে বটে, কিন্তু হঠাৎ উত্তেজনা পধ্যন্থই--রক্ত বন্ধ করিবার জন্য 
কোন চেষ্টা তাহার মধ্যে যেমন দেখ! যায় না, তেমনি তাহা লইয়! সে 
আর কোন উদ্দেগও প্রকাশ করে না। এ-প্রসঙ্গ মে একেবারে ভুলিয়া থাকে । 
প্রথম রাইয়তের বুকের রক আগেই তোরাপের চোখে পড়া উচিত ছিল-_বুকের 

খু জোঝানি দিয়! পড়িয়াছে এবং বন্ধ হইয়াছে শুধু যেন সাহেবের অত্যাচার 
এবং তোরাপের মুখে একটা উত্তেজনাপূর্ণ উক্তির প্রয়োজনে । নাট্যকার 
চরিত্রটিকে সর্বতোমুখী গ্বাভাবিকতার সঙ্গে রূপ দিতে পারেন নাই ।. চগ্রিজ্ঞটির 


৮৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটক বিচার 


ভাবের প্রকাশটুকু বাজ্বিক-_ভাষাও বাস্তবিক_ এমনকি (21610151) অতি 
বাস্তবিকও বল! যায়, কিন্তু ষে-পরিস্থিতির মধ্যে সে ভাব ব্যক্ত করিয়াছে, সেই 
পরিস্থিতির বীধুনি সর্বক্ষেত্রে বাস্তবিক হয় নাই | চবিত্র-স্ষ্টি শুধু চরিত্রে দোষ- 
গুণ আরোপ নহে, ঘটনার সঙ্গে চরিত্রকে ভাবে ও ভাষায় অনবগ্ভাবে সঙ্গত 
করিয়া তোলা । এই হিসাবে তোরাপ যে-পরিমাপে জীবস্ত হইয়াছে, সে- 
পরিমাণে স্থসঙ্গত হয় নাই। 


সহায়ক 'পুরুষ-চরিত্রের মধ্যে-_প্রতিপক্ষের অবশ্য--কুঠির দেওয়ান 
শোপীনাথ বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । একটি কথার গোপী তাহার নিজের 
পরিচয় নিজেই দিয়াছে_-"যদদিও বান্দা জাতিতে কায়স্থ, কিন্ত ক্যাওট, 
ক্যাওটের মতই কম্ম দিতেছে ।" গোপীনাথ আগে পোক্কার ছিল__উড. সাবের 
'অন্গ্রহে দেওয়ান হইয়াছে । যে-গুণপনার জন্য এই উন্নতি তা গোপীনাথ 
'নজেহই একটি উক্ভিতে অনেকটা ব্যক্ত করিয়াছে_-“হুজুর ভয় পাওয়ার মত "ক 
দ্লেখিলেন, ঘখন এ-পদ্বীতে পদাপণ করেছ তখন ভয়, জজ্জা, সরম ও মান- 
মর্যাদার মাথ! খা ইয়াছি গো-হত)।, ব্রক্মহত্যা. জ্্ীহতা।, ঘর জ্বালানে? 
অঙ্গের আভরণ হইয়াছে, '্মার জেলখান। শিম্পরে করে বসে আছি ।” আর 
একটি আক্ষেপে গোপীর এই কশ্মদক্ষতার পরিচয় ও ফুটিয়। উঠিয়াছে_-“মোলাদের 
ধান ভেঙ্গে নীলাম কবিবার জন্য এবং গোলোক বোছের সাতপুরুষে লাৎরাজ- 
বাগান ও বাজার আমলের গাঁতি বাহির করিয়া লইতে আমি যেসব কাম 
করিগ্নাছি, তাহ! ক্যাওট কি চামারেও পারে না । গোপী এইসব কু কাজে 
নিষ্ঠর ক্যাওট ও চামান্রকে হার মানাইয়াছে। বাস্তবিক এই সকল ব্যাপারে 
গোপীর কম্করও কিছু পাইবার ষো নাই। গোপী অক্রাস্তকম্্/__প্রমাণ তাহার 
নিঙ্জেরহ কথা “আমি প্রতুাষে ভ্রমণ করতে আরম্ভ করিয়া! তিন প্রহরের সময় 
বাসায় প্রভাগমনন করি এনং আহারের পরেই আবার দাদনের কাগজপত্র লম্বা 
বসি, তাহাতে কোনদিন রাত্র ছুই প্রহরও হয়, আবার কোনদিন বা এক: 
বাজে 1” কিন্ধ খত করিয়াও তাহার ধশ নাই । উভ. সাহেবের গালাগালির বরাদ্দ 


নীলদর্পণ ৮৫ 


-_-“তুমি শালা বড় নী-লায়েক আছে”, “আযারাণ্ট কাউয়ার্ড ছেলিশ নেভ” 
“বজ্জাত ইন্সেস্চিউয়স্‌ ক্রুট” “শালা কাউয়ার্ড কায়েত বাচ্চা" প্রভৃতি ঠিকই 
আছে। গালাগালিতেই শেষ হইলে কথ! ছিল ন1। গালাগালির উত্তেজনা 
দেখিতে দ্রেখিতে *শ্যাযঠাদ'-প্রহারের শাসানিতে এবং 'পদাঘাতে” পরিণত হয়। 
কিন্ধ গোপী আমাদের সিদ্ধ সেবক । পদাঘাত তাহার গায়েই লাগে - শুধু লাগে 
না, লাগিয়া তাহাকে ভূমিশায়ীও করে-_কিন্তু মনে তাহার কোন আঘাতই 
লাগে না। আঘাত-লাগার মনটি একেবারেই যেন মরিয়া গিয়াছে অথব। মান- 
অপমান-বোধের ব্যাপারে মনে কেমন পূর্ববজন্াজ্জফবিত অসাড় তা--তাই তো সে 
পদাদ্বাতের পরে গাত্র ঝাড়িতে ঝাড়িতে উঠিয়! “"বলে-লাত শত শকুনি 
মরয়া একটি নীলকরের দেওয়ান হয়, নচেৎ অগণনীয় মোজা হজম হয় কেমন 
করে?” পর্দাঘাতের পর পদ্দাঘাতের পরেও খোপী নিব্বিকার | শিব্বিকারও 
টিক নয় মনের বিক্রিয়া বিশ্ময়জনকভাবে বিপরীত মেঞ্ততে পৌঁছায়-_ 
কমিকতার রূপ পায়। পরের গায়ে পদাঘাত দেখিয়া রসিকতা কর। সাধারণ 
ব্যাপার, কিন্ত পদাঘাতে ভূঙ্ুলশায়ী হইয়। এবং “গাত্র ঝাড়িতে ঝাড়িতে উঠিয়া 
ষে রদিকতা করিতে পারে-পদাঘাত লইয়া উপমা-উত্প্রেক্ষা প্রয়োগ করিবার 
লোভ সংবরণ করিতে পারে না, মে নিশ্চয়ই অসাপারণ ; রমিক গোপী এ-বিষয়ে 
বাস্দবিকই অপাধারণ । এবূপ পদ্দাঘাতের পরেও, সাহেব “দেওয়ান ! দেওয়ান!” 
হঠাকিতেই--“বান্দা হাজির” বলিয়া সে শুধু সাড়াই দেয় না, রসিকতাও করে-_ 
প্রেমসিন্ধু নীরে বহে নানা তরক্র”। এদিক দিয়া গোপী জাত গোলামের 
প্রতিনিধি ৷ 


কিন্তু তাই বলিয়া সে বোকা নয়। বোকার পক্ষে এই দেওয়ানী পদ পাগয়! 
সম্ভবও নয় | সেজাতিতে কায়স্থ__-কথায় বলে- গোপী'ও বলে--'কায়েত ধর 
আর কাক ধূর্ত" । মন মজাইবার ও মন ভাঙ্গাইবার ছলা-কলা প্রয়োগ করিতে 
মে কম কুশলী নহে। আমিনের বিরুদ্ধে সে উড. সাহেবকে সুকৌশলেই 
উত্তেজিত করে। বুদ্ধির ও কথার ধার তাহার বেশই তীক্ষ। পরিস্থিতি জ্ঞানও 


৮৬ নাট্যসাহিতোবর আলোচনা ও নাটক বিচার 


তাহার টনটনে ।--_পে জানে- “লোকের সর্দনাশ করিতে পারিলেই সাহেবের 
কাে পট তওয়া যায়" 

তাহার বক্রোক্তির পারালো খোচা “ভার খা" বিশেষ । সাধুচরণ, 
+$ফভোসী (১ম অঙ্ক ৩য় গর্ভাঙ্কা) 'বশ্তা তাহার ভাষায় জোর অলঙ্কারে নয়, 
পপচনের ৪ ছ্ডার সহজ *ক্সিতে। আর এই সমস্তের মলে আছে তাহার 
পিশেম অনোভঙী এব" সেই মনোভঙ্গীর ফল-_-রসিকতাটুক। * গোপীও 
মনোভঙ্গী মল কারণ গোপা নিজেই কিছুটা বাক্ত করিয়াছে - "যখন এ- 
প্নবীত্ে পদার্পণ করেছি তখন ভয়, লঙ্জ', সরম ও মান-মধ্যাদার মাথা খাইয়া ছি 
.গাহতা, ব্রদ্ধহতা, স্নাহতা।, ঘর জালানে! অঙ্গের আচরণ হইয়াছে । গোপীর 
বমিকতার মূলও এখানেই নিহিত। গোপীর বোধ হয় এখন “চোখের ছল 
ফেলতে হাসি পায়” অবস্থা । 


* গোঁপী রূপসিকতায় তাহাদেবুই সমকন্ ষাহার1 নিজের ছুর্দশী-দুর্ভোগকে ও 
নিপিপ্রভাবে শিল্পীর চোখে দেখিয়া রস-সভ্ভেগ করিতে পারে | গোপী বোধ 
হয় গেলামির শেষ ধাপে নামিয়াই নূতন জীবনদর্শন 'আবিষ্কার করিফ্াছে এবং 
এত নিলিপ্ত হইয়া গিম্াছে যে সাহেবের গোলাম হওয়া সত্বেও যে-কাজ 
করিতেছে সেই কাজের আদল রূপটি সে সাদা চোখেই দেখে । তাইচে। 
সাঁধচবণকে সে বলিতে পানর _সাহেব কি কথায় ভোলে-_ 


“নাড়া ভাতে চাই তব বাভা ভাতে ছাই 
ধরেছে নীলের সমে আর বক্ষে নাই 1১ 
এই হাশ্-বসিকের নিলিপত' পদ্দাধাতের দৃষ্যে চরমে উঠিয়াতে-কি 
পদাঘাতই' করিতেছে ; বাপ 1? "বেটা ষেন আমার নলেজ আউট বাবুদের 
গৌণ" পর! মাগ ।” 
কিন্ত গোপীর বসিকতা, অনেক ক্ষেত্রে দোষারোপ হইয়া উঠিয়াছে । 
বিশেষতঃ উড. সাহেবেল সহিত কথোপকথনে গোপীর রসিকতা নীলকর সাহেব- 
দেব কঙোর সমালোচন' হুইয়! পড়িয়াছে। সাহেবের মুখের পরে- অত স্পট 


কল 


নীলদ পণ পপ 


করিয়া বলা ! [যখন এ-পদবীতে'.**-** (১ম--৩য় গভাঙ্ক) গোপী বলে 
“আমরা ভ্বজুর কসায়ের কুকুর_-নাড়ীভূ'ড়িতেই উদর পূর্ণ করি । আপনার! যদি 
মহাজনের। যেমন খাতকের কাছে ধান আদায় করে সেইরূপ নীল গ্রহণ করিতেন 
তাহ! হইলে নীলণটির এত তুর্ণাঘ হইত না” অধিকন্ত মহাজনের পক্ষে সে 
রীতিমত ওকালতি করে । উডের সামনেই সাহেবদের “নীলম!মদো,” বলিয়া 
ফেলে--যদিও সঙ্গে সঙ্গে জিব কাটিয়া নিজের ব্লাটা “হারামখোর” বেটার্দের 
উপর আরোপ করে। গোপীর সমালোচনার রোখ যেন আরো চড়িয়! ষায়_- 
“ধশ্মাবতার, গালাগালি খেতেও আমরা, পয়গার খেতেও আমরা, শ্রীঘর যেতেও 
আমরা, কুটিতে ভিস্পেন্নারি স্কুল হইলেই আপনারা, খুন গুলি হইলেই 
আমর1।”” সত হইলেও যে অতি অপ্রিয় এ-বিষয়ে সন্দেহ নাই । 

এতখানি স্পষ্টবাদিতা গোপীর চরিত খুব সঙ্গত ব] প্রচারপশ্মিতার লক্ষণ কি 
না এ-প্রশ্থ উঠিতেই পারে । তবে উড. সাহেবের কথাটিও মনে রাখিতে হইবে -_- 
''তোমায় ছাড়স্তো শনি ধরিয়াছে----*-)” 


তবে কি বড় বড় পাপকে অঙের আভরণ কর! সত্বেও গোপীর বিবেকের 
অবশেষ একেবারে মুছিয়া যায় নাই? উভের উক্ভি_-“কমিস্তনে তোকে সাক্ষী 
দিতে পাঠাইলে তুই হারামজাদ]1 সর্বনাশ কত্তিস, ডেভিলিশ শিগার বার্থ 
কি না তাহার প্রমাণ পাওয়া যায় নাই, তবে উত্তের সন্দেহ গোপীর বিবেকের 
অস্তিত্বেরে পক্ষেই সাক্ষ্য দেয়। প্রথম অস্ক--তৃতীয় গর্ভাঙ্কে নবীন বস্থকে 
অসম্মানের আঘাত হইতে বাচাইৰার জন্য সে বলে-__“নবীনবাবু, বাড়াবাড়ি কার্য 
কি আপনি বাড়ী যান!” গোলোক বন্থর কয়েদখানায় মৃত্যু ঘটিবার পরে, 
গোপীর 'বব্যাঙ্গের সদ্দির” ( গোপ ) ঝত হইলেও বড় ক্লেশ হয়--সে অকপটেই 
বলে--“আমার মনেতে কিছু দুঃখ হয়েছে__মিথ্য। মকদদমা করে মানী মাহষটাকে 
নষ্ট করলাম । নবীনের শিরঃপীড়া আর নবীনের এই মলিন দশা শুনে আমি 


” বড় ক্লেশ পাইয়াছি ।৮ 


কিন্তু আদর্শহীনতা ফাহাদের চরিত্র বড় আদর্শ তাহাদের মনের ব1 মানের 


৮৮ নাট্যপসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


দায় লাথাঁণিলেও প্রাণের ভয় থাকে ষোল আনাই । “মানী মানুষটারে নষ্ট, 
করিয়া গোপীর মনে একটু আক্ষেপ হয় পটে, তবে গোপীর কগাই ঠিক, তা" 
“ব্যাঙ্গের সপি”, কিজ্ত গোপার অভ্তঃকরণ খে উঠটন হহয়াছে তাহার কারণ 
'আাহার গুক্দেব জানেন, আমরা 9 একছুঢা অনুমান করিতে পারি। গোপীর 
এই উচাটনের কারণ-মজুমদাবেব অকন্দমা--বিশেষতঃ চাকর করের হলে 
সাহেবদের দুব্যধহার। “গোপা খুদিখাই বলে- কাজেই ভয় হয়-- সাবেক 
দেওয়ান কয়েদ হলে তার পুর এ মাসেব বাকী মাহিয়ানা লইতে আসিয়াছিল, 
তাহাতে আপনি দরখাস্ত করতে বলেন, দরখান্ত কাপিলে পর হুকুম দিলেন, 
কাগঞজ্জ শিকাস ব্যতীত মাহিয়ান' দেওয়। যাইতে পাবে না। ধশ্মাবতার, চাকর 
কয়েদ হলে বিচার এই 1” উডের কথাই প্রমাণ-_-“বাঞ্চতকে একঢা সাহসী 
কার্য করিতে বণি, শীলা অমনি মজুযপারের কথা প্রকাশ করে” । যাহা 
হউক, গোপা চব্রিত্রটি এই নাটকে একখানা প্রতিফপক্ দর্পণের কাজ করিয়াছে | 
নীলকর সাহেবদের অরৃশ্য ব-কাঁজগুলি গোপী-চরিত্রে প্রতিফলিত হইয়াছে । 


পুরুষ-»রিঙ্ের মধ্যে বিশ্যেভান উল্লেখযোগ্য যাহারা, তাহাদের বিশ্লেষণ 
করা হইয়াছে । কিন্তু এমন একা ধক ছোট ছোট চক্তি আছে যাহাদের উল্লেখ 
না কারলে চবরিত্র-বিশ্রেষণ অসম্পূর্ণ থাকিয়া যাইবে | *সাহেব চবি মোট 
চারটি দুইজন নীলকর--উড. ও রোগ, একজন ম্যাজিষ্ট্রেট, একজন ডাক্তার । 
শীলকর অত্যাচাবের ছুইরূপ-_-এক প্রজাপীডন, ছুই নানার প্রতি অত্যাচার । 
এই ছুই রূপের প্রতিনাধ--উড, ও বোগ | উডে হাতে প্রঙ্গাপীডন, রোগের 
হাতে__নাবী নিগ্রহ। দুই জনই-_ অমান্থাষক অত্যাচারে সিদ্ধহস্ত ! 
* ম্যাজিষ্রেট-চবিত্রেঃ মাধমে তখনকার “নীলকব-ক্রাতদাস মঢমতি ম্যাজিষ্টেট”' 
-সাহেব-বিচারকের হস্তে বিচাবের নমুন। দেখানে। হহয়াছে | ম্যাজিছেেট ও 
কমিশনার সম্পর্কে পণ্তিত মহাশয় এক কথায় অনেক কথা খজ্যাছেন “এক 
শস্ম আর ছার, ফোষগুণ কব কাব।' 


* ডাক্তার চরিজ্রে---আঁদর্শ ডাক্তারের রূপ আকা হইয়াছে । এই ভাক্তার 


নীলদর্পণ ৮৯ 


ছুঃশাসন ডাক্তারের বিপরীত । কবিরাজের মুখে ডাক্তারের প্রশংসা “ডাক্তার 
বাবুটি অতি দয়াশীল।” যেমন 'মষ্টভাষী তেমন উদ্ার--“অর্থপিশাচ” নয়। 
যে ভাক্তার হাত ন! ধরয়াই বলে__'বীচবে না? এবং গোরু বেচিয়া টাকা লউয়। 
যায়, ইনি সেই দুংশাসন ডাক্তার নন। বিন্দুবাবু টাকা দিতে উদ্যোগী হইলে 
ইন বলেন--“বিন্দুবাবু তোমর। যে বিব্রত, তোমার পিতার শ্রাদ্ধ সমাধ! 
হওয়ার সম্ভব নাই, এখন আমি তোমার কাছে কিছু লইতে পারি না। আমি 
যে বেহারায় আসিয়াছি, সেই বেহারায় যাইব তাহাদের আপনার কিছু দিতে 
হবে না।” অধিকন্ত__অন্নাভাব দেখিয়। ক্ষেত্রমণির নাম করিব? সাধুচরণকে 
দুইটি টাক! দিয়া যান। পাত্রী সাহেবের বদান্ততা, বিনয় ও ক্ষমা দর্শন করিয়। 
প্রজার যে কথা বলাবলি করিয়াছিল, আমরা সেই ভাষা ধার করিস্বা বলিতে 
পারি--“এক ঝাড়ের বাশ বটে, কোন্‌ খানায় দুর্গাঠাকুরণের কাঠাম. কোন- 
খানায় হাভির ঝুড়ি ।” 


এদেশীয় চরিত্রের মধ্যে বিন্দুমাধব, সাধুচরণের ভাই রাইচরণ, আমিন, 
রাউয়ত চারিজন, লাঠিয়াল, খালাসী, নাজির, ডেপুটি, দারোগা, পণ্ডিত. গোপী, 
মোক্তার কবিরাজ প্রভৃতি অনেকেই আছে । 

* বিল্দুমাধব কলেজে পড়েন__'কি স্থচরিত্র, মধুমাথা কথা? । ভ্রাত- 
ভক্তি, পিতৃভক্তি তাহার স্বভাবের প্রধান স্থায়ীভাব। কিন্তু চরিত্র-স্ষ্টিতে 
অনুভাব-সঞ্চারি ভাবের স'যোগ চিত্তাকর্ষক হইয়া উঠে নাই । সুতরাং 
চরিত্র-্চ্থি তথ! রস-নিষ্পত্তি খুব প্রশংসনীয় মাত্রায় পৌভিতে পারে নাই । 

* সাধুচরণের ভাই রাইচরণ-_লাঙ্গল তাহার উপলক্ষণ_-জমি অস্ত প্রাণ 
- খাঁটি চাষী-_মাটি লইয়া! তাহার কল্পনা-ভাবনার জগঞ্। সাঁপোলতলার জমি-_ 
'আহা। জমি তো! না, য্যান সোণার চাপা! এক কোণ কেটে মহাজন কাৎ."*এষ্ট 
জমিতে দাগ মারিলে তাহার প্রাণের ধে-অবস্থা তাহা সে নিজেই ব্যক্ত করিয়াছে 
--“জমিতে দাগ মারতি নাগলো, মোর বুকি য্যান বিদে কাটি পুড়য়ে দ্রিতি 
মাগলো+; 1 রাইচবুণ কায়-মনোবাকে একটি আস্ত “চাষী” | কিন্তু সে “টাইপ” 


সি নাচ্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


নয় প্রাণধম্ম-মনোধশ্মে ওতপ্রোত সংযোগে ভয়ে, ভাবনায়, কল্পনায় 
সহ্গাল্লে ৪ সাহসে সে একটি জীবন্ত ৮চরিএ। 

* আমিন- সেবা-সাবনাব তুরীয়লোকে অবস্তিত। যে পেস্কারি পাইবার 
পেশ নিজের বোনকে ছোও সাহেবের মুখে তলিয়া দিতে পারে, তাহার বিবেক 
“ষ শগাঙ্কের৭ বাদিকে _একথ। 'অনায়াসেই বল। যায় | পর্দী ময়নাণীল কথাটিই 
মামিনেব ১বএ সম্বন্ধে প্রধান এব" যথেঞ প্রমাণ__-“আমিন আটকুড়ির বেটাই এ- 
তে মজ্জাচ্ছে 1 তোরাপের সাক্ষে)ও একহ কথা জানা যাত্--“এড। কেবল 
আধিন সমিন্দিধ হিরশিতি। সাহেব কি সন জমির খবর নাকে । এ সমিন্দি 
সণ ঢুডে বার কবেদেয়। সমিন্দি ধ্যান হন্গে কুকুরের মত ঘুরে ব্যাড়ায়ৎ ভাল 
জমিডে গ্যাথে, মনি সাহেবের মার্গ মাঝে |” 


চাঁরিজন রাইয়ত-_ প্রথম রাইযত--তোরাপের “পরাণে চাঁচ?? 
আসলে লোকটি ভালই, সে বভবাবুর হুন খাইয়াছে-প্রাণ তাহার নেমোখ্যারামি 
কবিতে অনিচ্ছক--চোখের চামভা ঠিকই আছে কিন্তু *্যামঠাদের ঠ্যালা বড় 
ঠ্যালা তাউ নিঞ্পায় হইয়াই সে সাক্ষী দিতে রাজী হইয়াছে, কারণ “সাক্ষী ন: 
দিলি যে থ্মান্ত বাখে না-_-উড্‌ সাহেব-*"বুকি দেঁডয়ে উটেলো-_"। এই 
অত্যাচারের "অভিজ্ঞতা আছে বলিয়াই সে তোরাপের 'জান্‌ কবুল' সঙ্কপ্প শুনিষ: 
বলে-“কিধির খুখ পাক খাকবে ন। 1  শ্ামচাদের ঠালা বড গ্যালা |” প্রথম 
রাহয়ত মন-মেজাজে একটু গভীব। 


* দ্বিতীয় রাইয়ত অভিজ্ঞত। জাহির করিবার প্রবণতা এহ চরিত্রের 
বিলক্ষণ বৈশিষ্টা। সাহেবরা যে 'প্যারেক' মার। জুতো পরে তাহা জানাইবার 
লোভ সে সংববণ কট?িতে পারে না,_একবার আন্দারবার্দে €ক্চারির ভেতর 
ক্মনেক 'তামাপা সে দেৌখয়াছিল তাহাও বর্ণনা কণ্রিতে ছাডে না । ভবানী- 
পুরীব যে সাহেবকে সকলেই ভাল বলে তাহার গুপ্র খবরও সে সকলের চেয়ে 
ভা" জানে--''এবারও সমিন্দির ইসকুল করা বেইবে গেছে, সমিন্দির গুদোমতে 
সাতট? রেয়েছ বেইকেছে -***** স্মুন্দি গাইবাচুর গুদোমে ভরেলো--" 


নীলদর্পণ ৯১ 


*এগোনের গারনাল সাহেব কুটি কুটি আইবুড়ো ভাত খেয়ে বেড়য়েলো ক্যামন 
করো ?”-_তাহাও বুঝে,_কারণটি ব্যক্তও করে--“তানার বুঝি ভাগ 
ছেল।, 


* তৃতীয় রাইয়ভ--প্রথম রাইয়তের কথাই সত্য--একট্ “হেব লো” 
তোরাপের উক্তিও সমর্থক-_“মান্ির ভাই নচ। কথা সোযোজ কি পারে না।” 
লোকটির “বউ-গত” প্রাণ, 'বউ-এর' কথাই তাহার কাছে প্রমাণ__ নীলমামদো" 
শব্দ শুনিয়াই সে *'সভয়ে” না মরিতেই ভূত হয়-_“মাম্দদা ভূতি পালি ন' কি 
ঝকোতে ছাড়ে না? বউ যে বললো ।” বউয়ের বলাই যেমন বড কথা 
তেমন বউকে সব কথা না বল! পর্যাস্ত তাহার শাস্তি নাই--“বউরি গিয়ে এ- 
কথা ব'লবেো)_শুন্ল তো মন্যে ভূত হয়েচে তবু দাদনের হাত ছাড়াতে 
পারিনি ।" হেবলোই বটে ! 

* চতুর্থ রাইয়ত--“ভিনগার রায়েত”--বস মশার কাছে মিচর নিতে 
আকবার শ্বরপুর আসিয়া সে বস্থ মহাশয়কে দেখিযাছিল--আহা কি দয়ার 
শরীর, কি চেহারার চটক, কি অরুপুরুধ ব্বপী দেখেলাম, কসে আছেন খেন 
গজেন্দ্রগামিনী 1” (কয়েকটি শব্দের রেখায় ভলজ্যান্ত একজন চাষীর রূপ ফুটিয়। 
উঠিয়াছে। )- সেও নিরুপায়। ছুদ্দিনই বটে।-_তাহার আক্ষেপ *যা বল্‌চে 
তাই কচ্চি তবু তে! ব্যাজম কত্তি ছাভে না।'? 


* লাঠিয়াল-_কয়েকটি কথার একটি চরিএ। কিন্তু যে-কয়টি কথা সে 
বলে তাহাতে এইটুকু স্পষ্ট ফুটিয়া উঠে ঘষে সে বাহিরে লাঠিয়াল বটে, কিন্ধ ভিতরে 
একজন রদিক নাগর । রমিকমাত্রেরই বোলচাল একটু বাকা-_লাঠিয়ালের ও 
কোন কথা সোজা নয়। 

* খালাসী- আরে কম কথার চব্িত্রব_মাজ্র একবার কথা বপিগ্রাই 
খালাস । কিন্তু সেই একটি কথাতেই আসর মাৎ। গোপীর সঙ্গে তাতার 
কথোপকথন--সেয়ানে সেয়ানে কোলাকুলি । গোপীর চাপান “তোদের ভাগে 
কম না পড়িলে তো আমার কাপে কোন কথা তুলিস্‌নে।”? খাঙ্গাসীর উততোর-_ 


৯২ নাটাসাহিতোর আলোচন। ও নাটক বিচার 


"৪ গু কি আকা খ্যাষে হজম করা যায়? মুই বল্লাম, যদি খাব! তবে দেএয়ান- 
জিব দিয়ে খাও **১ খালাপী 'আশক্ষিতপটু রলিক | * | কবির লডাই থে-দেশে 
চলিত, সেখানকার মাকাশে-বাতাসে বসিকতা খুবই স্বাভাবিক |] 


* নাজির _ই'রেছের বিচারাশয়ের অভ্যন্তর'ভাগ নাঁজির-চরিত্রের এক 
আচড়ে প্রকাশিত । শাঙ্গির চিরপুরাতন__চিরনৃতন ; তাহার ভাষা? এবং ভাবও 
সলাতন_-“কেেবেল তোমাব খাতিরে একশত টাকায় রাজী হওয়া, চল আমার 
বাসায় যাইতে হইবে । দেওয়ানগ্জি ভায়। না শোনেন, ওদধের পূজো আলা হদা 
ভগ্ছে কিন।।” উহাদেরই কীশির এতিহা প্রবাদে পরিণত হইয়াছে_বিচারা- 
লয়ের ইটখান পধ্যস্ত ঘখুষেব জগ হা করিয়া খাকে__ 


* পণ্ডিত মহাঁশয়-_ক.লজের “পণ্ডিত।' স্বাভাবিকভাবেই শরীব্র তাহার 
কিঞিৎ উষ্ণ | চৈত্র-বৈশাখ মাসে নাকি উন্মত্ত হইয়া উঠেন । তবে তাহার শরীর 
কিঞ্চিৎ উষ্ণ কিন্ত তাহার টিপ্লনির তাপ অত্যন্ত কড়া__কাটিয়া কাটিয়া ৭সে। 
শিক্ষ।-বানস্বা, বিচাব-বাবস্থা, শাসন-বাবস্থা সবকিছু সন্বন্ধেই তিনি কঠোর মন্তব্য 
কাবয়াছেন-_-শিক্ষকেব বুন্তি তাহাব কাছে স্ববৃত্তি। কুঠির-ক্রীতদাস ম্যাজি- 
স্টেটটির বিচার সম্বন্ধে তাহার টিপ্ননি-_“ কাজির কাছে হিন্দুব পরোব” মোক্তার 
জম্পর্কে-_"দকপ দেবতাই সমান, ঠক দাটাতে শা উড” কমিশনার 
সম্পর্কে-“এক হম্ম আব গাব পোষগ্ণ কব কাব, যেমন ম্যাি্রেট তেমনি 
কমিশনার”, জেলদারোগাকে তিনি মারাত্মক টিপুনি দিয়াছেন-_ আপন 
বুঝি নরকের দ্বারপাল ? উফ্ণ-মস্তিষ্ক পুত মহাশয়ের মুখে দীনবন্ধু অনেক 
আশ্রয় সভা প্রকাশ ক'বধাছেন। 


* কবিরীঞজ-- ভাবে ভাষায় আমাদের স্থপরিচিত কবিরাজের্ই একজন । 
ডাক্তারদের দিকে কহ উচু খাকায় আরো বেশী করিয়া চেনা বলিয়। মনে হয়। 
অবশ ডালারদের €ষটকু প্রাপা তাহ' তিনি দিতে কুষ্ঠিত নন-_ভাক্তার না 
ডাকলেই নয় অপচ ডাক্তার ডাকিতে বলাব অর্থ কর্বরাজত্বের অবমাননা; তাই 
কবিরাজী অভিমান বাঁচাউবার জন্য তিনি বলেন “ডাকার ভায়াব্রা অন্য বিষয়ে 


নীলদর্পণ ৪৩ 


গোবৈদ] বটেন, কিন্তু কাটাকুটির বিষয়ে ভাল, ব্যয়-বাহুল্য...”। তবে তিনি 
ভাল ডাক্তারদের প্রশংসা করিতে কুস্তিত নন । ছুঃশাসন ডাক্তার সম্বন্ধে কবিকাজ 
মহাশয় যে যে অভিযোগ করিয়াছেন, তাহা আজও মিথ্যা হইয়া যায় না । 
কবিরাজ মহাশয়ের ব্যবসায়-বুদ্ধি, হৃদয়কে একেবারে শুক করিয়া ফেলে নাই। 
ক্ষেতুমণির মা-বাপের কান্না দেখিয়া_তাহারও হয় কাঁদিয়া উঠে” । “জননার 
কি পরিতাপ, সন্তান না হওয়াই ভাল'-অল্প কথ বটে কিন্ত অনেকখানি জদ় 
গ!লয়া কথা কয়েকটি বা।শর হুইয়াছে। 


[শ্রীচরিত্র) 
[স্ত্রী-চরিত্র--নাটকে সাতটি :₹__বশ্থ-পরিবারের ৪টি--(সাবিত্রী- গোলোকের 
স্ত্রীও সৈরি্কী-নবীনের স্থী;ঃ সরলতা! -বিন্দুমাধবের স্ত্রী, আছুৰী »বাড়ীর 
দাসী); সাধুচরণের পরিবারের ২টি--( সাধুচরণের স্থী--রেবতী, সাধুচরণের 
কন্যা _ ক্ষেতমণি ) এবং প্র ময়বাণী ] 


* সাবিভ্রী গোলক বন্থুর স্্ী--নবীনমাধব ও বিন্দুমাধবের জননী, সৈরিক্কণী 
ও সরলতার মাতৃকল্প শ্বাশুড়ী, বস্থ-পর্রিবারের এবং সেইদিক দিয়া সমন্ড গ্রামেরই 
কত্রাস্থ।নীয়!। এই কয়টি ব্যক্তিত্বের আচরণ দিয়া সাবিত্রীর চত্রিআ্রটি গঠন করা 
হইয়াছে এবং ন1টকের যে মুখ্য ভাব ও রস সেই ভাৰ ও রসের উপযোগী ক রিয়া 
অভিব্যক্তি দেওয়া হইয়াছে! সাবিত্রী নবীনমাধনের উপযুক্ত গর্ভধারিণী-_প্রথম 
অধ্যাপকের কথাই ঠিক--“আকরে পদ্মরাগানাং জন্ম কাচমণেঃ কুতঃ1” যে মা 
একটি নারীর সতীত্ব রক্ষার জন্য তথ! দেশের মঙ্গলের জন্ত পুত্রকে ভয়ানক বিপদের 
মুখে ঠেলিয়৷ দিয়া বলিতে পারে--“'ঘদি নীলবানরের হস্ত হইতে পবিত্র মাণিক্য 
অপবিত্র না হইতে হইতে আনিতে পার, তবেই তোমাকে সার্ক গর্ভে স্থান 
দিযাছিলাম।”__ সাবিত্রী সেই মা। সম্ভানমান্রেই তাহার কাম্য নহে _হুসম্তানই 
কাম্য--সাবিত্রী বেশ একটু শক্ত মা। নবীনের উত্ভিতেও প্রমাপিত--“মাত। 


৯৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


আমার পিতার ন্যায় ভীত। নন, তাহার সাহস আছে, তিনি একেবারে হতাশ 
হন না, তিনি একাগ্রচিস্তে ভগবতীকে ডাকিতেছেন 1” 


কিন্তু সানিত্রী-চরিত্রের আসল পরীক্ষান্থল-_-পতিকে জেলায় লইয়া যাইবার 
পরের অবঞ্1-_-*( পতির উদ্বন্ধনে মৃত্যুর সংবাদ শুনিবার প্রতিক্রিয়া অপুষ্্য 
রাখা হইয়াছে, তপে পরোক্ষ ভাবে উপস্থিত হয়ছে ) এবং নবীনমাধবের মৃত্যুর 
পরে--শোকার্ত মাতজগয়ের প্রতিক্রিঘ্না । নাট্যকার সাবিত্রী-চরিত্রের নাটকীয় 
প্রয়োজন, সম্পকে বেশী সচেতন হইয়। পড়ায় (৩য়, চতুর্থ গর্ভাঙ্কে) পতি-পুত্র এবং 
ছোট বধূর (যাহাকে তিনি হত্যা করিবেন) দ্দিকে সাবিত্রীর আবেগকে সমানভাগে 
ভাগ করিয়! দিতে চেষ্টা করিয়াছেন-__ভাগ করিয়া! দেওয়া আপত্তিকর নয় বটে 
কিন্তু যেভাবে দেওয়া হইয়াছে তাহার স্বাভাবিকত্ব প্রশ্বাধীন। তবে পতি- 
শোকের পরোক্ষ নির্শন; আমরা পুরোহিতের মুখে যাহা পাই তাহা সাঙ্কেতিক 
হিসাবে জোরালো “প্রতিজ্ঞা করিয়াছেন পাপ পৃথিবীর অন্্গ্রহণ করিবেন 
না”-_-গভীর প্রতিক্রিগারই নিদর্শন ; অবশ্ঠ পুরোহিতের মুখেই শোনা যায়__ 
নবীনমাধবের পীড়াপীড়িতেই তিনি উপধাস ভঙ্গ করিলেন এবং নবীনকে পঞ্চ 
ববের শিশুর ন্যায় ক্রোড়ে ধারণ করিলেন" ! 


এই “মাতা"ই পুত্রশোকে উন্মািনী হইয্জ়াছেন। এই উন্মত্ত অবস্থার পরি- 
কল্পনে এবং বূপায়ণে নাট্যকারের যে উন্মেষশালিনী বুদ্ধির নৈপুণ্য প্রকাশ 
পাইয়াছে এবিষয়ে কৌন সন্দেহ নাই। প্রথমে মুচ্ছাবস্থা-তখন “মাথ। দিয়ে 
এমন আগুন বাহির হতেচে যে গলা পুড়ে ষাচ্যে”-_বুচ্ছঠাভজের সঙ্গে সঙ্গেই 
উন্মত্তাবস্থা-- মাতৃত্বের তথা বাৎসল্যের প্রাথমিক পর্যায়ে প্রত্যাবর্তন 
(0০£7595101) ঘটিয়ী গিয়াছে। সাবিত্রীর গ্রলাপো ক্ত গ্রলাপ বটে কিন্তু নিরর৫থক 
লয়] 0670 15 16950721015 10207055599) শ্রত্যেক [55059107-এব 
--অথাৎ প্রত্যাবুত্ডির সঙ্গে 410155০01509," কমবেশী থাকে _ এখানেও তাহা 
আছে । কবিরাজও তাছা বলিয়াছেন -“সহসা এরূপ হুওযা সম্ভব এবং 
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নিদানসঙ্গত |” (অবশ্ত জ্ঞান প্র্দীপ প্রজ্বলিত করিতে তিনি “হিমসাগর তৈলের 
ব্যবস্থা ছাড়া আর কিছুই করিতে পারেন না|) 

* কিঞ্$ নাট্যকার এই উন্মত্ত অবস্থাকে বেশী কচলাইতে গিয়। তিক্ত কয়া 
ফেলিয়াছেন। চতুথ গাঙ্কে__যে-পরিস্থিতির কল্পনা করিয়া এই উন্মন্ত মাতাকে 
দেখানে হইয়াছে তথা করুণ রস-নিম্পত্তির চেষ্টা করা হইয়াছে তাহ খীঁচত্য- 
বিরোধী হইয়। পতিয়াছে। প্রথমতঃ -বিভাব কল্পনায় দোষ দেখা দিয়াছে এই 
যে--“নবীনমাধবের মৃত শরীর" “ক্রোড়ে করিয়া সাবিত্রী আপান1”--এই 
ঘটনা অস্বাভাবিক। নবীনের মৃতদেহের কাছে একমাত্র এ পাগলিনী, আছেন, 
আর কেহ নাই-_ইহা ধাণ1] করা যায় না। “গাল চাপড়ে মবেন বল্যে হাত 
ছুটে! দড়ি দিয়ে বেদে এখেচে" এই যাহার অবস্থা, তাহাকে এবং মৃত শরীরকে 
একা বাখিয়া__সরলাব মুখে_“এর) সব কোথায় গেলেন__এইট্রকু দিয় 
ঘটনার ওচত্য অঙ্গু্ রাখা সম্ভব নহে। দ্বিতীয়তঃ একই রসের পুনঃপুনঃ 

“ন্বীপ্তিজনিত যে-রসগত দোষ তাহা এখানে প্রকট । সাবত্রীকে সরলার 
“গলার উপরে নৃতা” করাইবার প্রয়োজন আছে এঃথা স্বীকাযা, কিন্ত 
ইহাও অবশ্য ম্বীকার্ধয যে ঘটনা-বিন্যাসে এবং অনু ভাব-সঞ্চারি-ভাবের ক্পায়ণে 
বাস্তবতার মায়া অক্ষুণ্ন রাখা অত্যাবশ্যক । এই গরাঙ্কের ঘটন।-বিনাাসে 
এবং চরিত্রের অন ভাবাদি প্রকাশে নাট্যকার গুচিভ্যবোধ রক্ষা করিতে পারেন 
নাই। ,তারপর সাবিত্রীর উন্মত্তাবস্থার অপগমও খুব নিয্মসম্মত হয় নাই । 
নাটকীয় প্রয়োজনকে, যুক্তিসঙ্গত তথা শিল্প-ন্দর বূপ দেওয়ার কথা যেন 
সাট্যকারের মনে নাই। এমুচ্ছাপগম” এবং “ভূতলে পতনানম্তর মৃত্যু” উভয়ই 
আকশ্মিক তথা-মেলোড্রামাস্থলভ ঘটনায় পর্য)বসিত হইয়াছে । 


্ দৈঙ্িক্কী-বহ-পরিবারের যৌথ পরিবারের ) বড় বউ-_নবীনমাধবের 
 পত্বী_“সারলোর পুত্তলিকা”--পতিগত-প্রাণা এবং আদর্শ কুলবধু। ছোট জা'কে 
পেটের ছেলে বিপিশ্র মতই ভালবাসেন-_শ্বশুর-শ্বাশুড়ীর এবং স্বামীর জন্য ভিিনি 
সাহার সব কিছুই ত্যাগ করিতে পারেন | “অলঙ্কার আগে ন৷ শ্বশুর আগে 1”-- 


৯৬ নাট্যপাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


এহ এক কথাতেই তাহাকে চেনা ষায়। কিন্ত এ তো শ্রধু তাহার মানস-প্রকুৃতির 
পরিচয় মাত্র। চরিত্র-ক্ষি হিসারে বড ফি ছোট সে বিচার ভিন্ন। সৈরিল্ধী 
সহজ কথাবার্তার ক্ষেত্রে ্বাভাবিকত1 বজায় রাখিয়াছেন বটে, কিন্তু গুরুতর আবেগ 
প্রকাশের ক্ষেত্রে, ভাবে যতটা হউক বা না-হউক ভাষায় অনুচিত মাত্রায় 
কৃত্রিম হইয়া উঠিয়াছে। সৈরিন্ধীর গুরুতর পরিস্থিতি__নবীনমাধবের 
মুচ্ছা! এবং মৃত্যুর দুত্যে । নাট্যকার এইসব স্থলে চিত্রটিকে সমুচিত ভাব-ভাষা 
আবেগাদি দিয়া অঙ্কিত করিতে পারেন নাই--চরিত্রটি যে-পরিমাণে কুত্রিম 
বা অবান্তর হইয়াছে সেই পরিমাণে করুণ রসের রস-নিম্পত্তির অন্তরায় হইয়াছে । 
* দীনবন্ধু এখানে সম্পূর্ণ আত্মবিস্বত-_তুলিয়া গিয়াছেন যে নাট্যকার জীবন- 
নিরপেক্ষ ভাব-শিল্পলা নয়, জীবন-শিল্পী-জীবনসাপেক্ষ যে-ভাব সেই ভাবেরই 
শিল্পী। জীবনের রূপ যেখানে কৃত্রিম ও বিকৃত হয় দেখানে নাট্যকাবের 
পরাজয় । দীনবন্ধুর তন্ময়ীভবনধোগাতা কয় ছিল না. ত্থচ সেই শক্তি 
এখানে যেন কে সংহরণ করিয়া লইয়াছে। প্রথার প্ররোচনায় শিল্পী পথভ্রষ্ট 
হইয়াছেন। ( সৈরিক্সীর ভাষ! একে “লেখ্য? তাহাতে “বিছ্যাসাগরী' 1) 


অথচ যেখানে প্রথার চেতনা নাই, সেখানে ভাব ও ভাষা শ্বাভাবিকতার 
পরিধির মধ্যেই আছে । আদুরী, রেবতী, ক্ষেত্রমণি, পর্দী ম্য়রাণী-- 
চমতকার দৃষ্টান্ত । 


* আদুরী-গোলোক বস্থর বাড়ীর দাপী। কাশে সে একটু কম শোনে-_ 
খুব সম্ভব প্রয়োজনমত | সৈরি্বীর কথায় জাঁনা ঘায়-মাথায় একটু ছিট আছে 
'পাগলী'। বিশেষতঃ “ভাতারে'র কথা উঠিলে আছুরীর আর কথা নাই। 
“অন্সের মুখখাঁন মনে পড়াঁল' 'আজও তাহার পরাণড়া ডুকরে ক্যাদে ওটে'। 
তাহারে নাফি সে “বডডি ভালবাসতো ; ভালবাসার বড় প্রমাণও আছে-_ 
“বাউ দিতি চেয়েলো” 1 বিবরণ হইতে সে প্রত্যক্ষ ভাষণে চলিয়া যায়। স্বামী 
ম্নেভাসে ও ভাষায় আর্দর করিত তাহ! 'আবেশভরে যথাযথভাবে আবৃত্তি 
করিতে থাকে-” 
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পুইচে কি এত ভারি রে প্রাণ পুঁইচে কি এত ভারি 
মনের মত হলি পরে বাউ পরাতি পারি। 

দেখদি/ন খাটে কিন! । ঝিমুলেই নাকি বলিতে'--“ও পরাণ ঘুমূলে"। ভাতারকে 
নাম ধরিয়া ডাকিবে কেমন করিয়া /_সে ডাকিত_“হ্যাদে ওয়ো শোন্চে! 1৮ 
( & 51155 ০£ 116 বটে ।) তারপর, সাখিত্রী যতই বলুন--“তোর কি সকল 
কথায় কথ। ন। কইলে চলে ন1?--সে কথার পিঠে কথা না বলিয়া থাকিতে 
পারে নঅর্থ থাক্‌ আর ন1 থাক্‌ একট কিছু বল! তাহার চাইই চাই-_“পোড়া- 
কপালি কি বলিতে কি বলে কিছুই বোঝে না” । সৈরিষ্ত্ী  ধিচ্ভাসাগরের 
বেতাল শুনিতে চাইবামাত্র আছুরী মন্তব্য করে--“সেই সাগর নাড়েক্ষত্রবয়ে দেয়, 
ছা।_-নাক ছুটে দল হয়েছে মুই আজাদের দলে ।” রেবতী সাবিত্রীর কাছে 
আপের কথ! বলে_পদীর কথ! জ্রাশার, আছুরী বলিয়া বসে খু-্খু গোন্দো 
সাহেবের কাছে কি মোর! যাইতে পারি ".. মুই সব পইতি পারি প্াাজির গোন্দো। 
'সইভি পারিনে --.*." "| সাহেব ক্ষেত্রমণিকে “কামরাঙ্গার ঘরে লইতে চায় 
এই কথা শুনিবামাত্র সে বলে-_-“ম। গে! যে দাড়ি। কথা ক ষেন বোকা 
ছাগল ফ্যাবা মারে । দডি প্যাজ ন। ছাড়লি মুইতে। কখনই যাতি পারবো না, 
থুথু । গোন্দো প্যাজির গোন্দে।।” রেবতী যেই বলেন! কি এ ম্যাদের 
পিল হয় ন”' আছুরী পাত্রোচিত অতিষ্কুল আদিরসাত্মক রঙ্গিকতাক্ মুখর হয়-_ 
ম্যাদের বুঝি পেটপোড়া খেব্য়েচে।” সাবিত্রী যতই বলুন--“আছুরী তুই 
একটু চুপ কর বাছা”, আদুরী কাণেও তোলে না-_মাচের টক সাহেবের সঙ্গে 
বিবির যে কেলেঙ্কারি হইযাছ্ে তাঁভ| বলিয়। যাঁয়। সেইক্ষণে সরলত! কাপড় 
তুলিয়া লইয়! আসিতেই- আছুরী টিপ্লনি করে এই যে ধোপা বউ কাপড় 
নিয়ে আলেন। আতুরী 'পাগ.লী' হইলেও বেশ 'রসিকা?। 

বয়স বাড়িগ্নাছে বটে কিন্ত গ্রাম্য বয়স্কাদের মতই তাহার রসিকত একটু 
আদিরস ঘেষা। বাস্তবিক আছুরীর মত চরিত্রকে আস্ত রাখিতে গেলে এই 
ধরনের রসিকতা বাধ দেওয়া কঠিন । যত অঙ্গীলই হউক রসিকতার সুযোগ সে 


৭ 


৯৮ নাট/স।ভিতৃত্যব আলোচনা ও নাটকবিচাঁব 


বিছুতেই নঞ্গ কবে ন।। সণশভ। যেই খলে_“আযষ আছুবী ছাদে গিষে কাঁপড 
তৃূলি!' “স কাগঙ ভুণিগকে অন্য অথে যোজনা কবিধা ধনে_ছোট হালদার 
অ|গে বাডাই আস্বক 1 এব মিজেন প্রসিবতাষ নিজেই হ।-51 2] কবিষ। হাসে। 
নব।শমাধব যখন-নিঞ্াভাঙ্গব পরবে, “নপাথ্য আদ়ুবীকে ডাকেন, স্পবিগ্জী বলে 
আছুণা ভোলে ডকচে। কিছ আছণা সঙ্গে সঙ্গে বলে “ডাকছেন মোবে কিছ 
চাচ্চেন ভোমাবেঃ। বিশ ভাই বাপস। আছুণা শু যে প।গলামি আব বাচলামি 
করিতেই দানে ৩151 নহে এক্স পনিপাবো  ছুবিপাকে আছব কে আমব। তীব্র 
আবেগে .ক।ছিও দেখি | নবানমাধবের অবপ্থ। দেখিস! সে আন্তনাদ কবে 

২! পরব 5| বনে যাব পরাণ ফ্যাটে বার হলো । আছুবা কোন ৩।বেখ 
যাম্টুস ৮, একটি বগম সব সজাব মাগষ। 

* €রবভী :_সপুচণণেব স্ব _চাবাণ ঘবেৰ কী হইলেও হিন্দু নাবীৰ 
ধশ্যনি্ঠ। হাহাব মেকমজ্গাস সে স্পঙগ খলে_ধিশ্ম কি ব্যাচবান ঠিনিস, ন। 
এর লম আছে | তাইতে| পদাণ প্রশ্তাব শুনিবা মাও লাথি মাবিষ। মুখ ভাডিষা 
দিতে ৩াহ।ব ই০%| হম, বিগ শুধু এই মনে কবিমাই ইচ্ছা দমন কবে যে এবিটা 
সাহেবের শোক? 1 বেবাধ। চাপজব প্রণান গিকটি এই যে সক্ষেজ্রমণির 
মা। “ই এ|-বেই ক্ষেগএশিন বিগ তিব এ সুড়প পবিস্থিতিতে স্ুন্দবকপে 
বা কবা হইয়াছে । ন্ষেএসাণব মুড।র পশ্টো “বেবতাব মাতল্দয “৩ একাস্তিক 
ও স্বাভাখিকতাবে বপ পাইযাছে যে নাকে খুব তাত্র অথচ স্বাভাবিক যে ক্ষটি 
দৃশ্টা আছে তাহাদেখ মন্ধ্য এই দৃশ্যটি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । দ।নবন্ধু 
তন্সয় থাকিলেও গুক শাব ও বমকে৪ যে আদা কবিতে পাবেন ক্ষেত্রমণ্ণিব 
প্রতি বোগেব অ৩।চাব এব” এই দৃশ্যটি তাহার খড উদাহবণ। 

ক ক্ষেঞম্পি স।এচবণ ও বেখগীব একমীত্র কন্যা | মাষেব ধন্মনি্া মেষেতেও 
বন্ধমূণ। মল পবাণ দিতে প্রস্বত, ধশ্ম দিতি পাবিবে না তাহার দৃণ্ 
ঘোষণ-“মুই পরাণ দিতে পারবো, ধশ্ম পিতি পারবো না, মোবে কেটে কুচি 
কুচি কর, মোবে পুডাযে ফেল, ভেসযে ৮1৩, পুঁতে রাখ, মুই পরপুরুষ ছুঁতি 


নল্দপ্ণ ৯৯ 


পারবে ন1--৮-এনুই উপপতি কি কথগই পারবে ন। 1৮ এই তৃতীয় অন্কের 
তীয় গভাঙ্কে নাট্যকার রোগ সাঠেবেল অভাচারের মুখে ক্ষেত্রমণির দেত-মন- 
আম্মার যেক্রয়|-বিক্রিয়। রূপারিত করিয়াছেন তাঙগাকে এককথায়--216206যেছে] 
বলা যাইতে পারে । 

সমালোচক মোহিতলাল বলিদ্বাছেন7এই  দশ্যে দীনবদ্ধুর নাটকীয় প্রতিভার 
একটি অি-পরীক্ষ। ভইয়। গিয়াছে । এই অতি অঙ্্রীল দৃহ। গ্রামা নারী 
চপিত্রের গ্রামা ভাষায় দীনবন্ধু এই একট! জাবনের সভা-০061515) 96 1165 
এখানে কাব্যরূপে চিত্রিত করিয়াছেন 1” বস্কত। এ-দুশ্টি যেমন্ম দীনবন্ধু 
প্রতিভার তেমনি ক্ষেত্রধণির সইত্ব স্তঙ্থারের ৪ অগ্রিপরীক্ষা | ক্ষেত্রমণি .কায়- 
মনোবাক্যে সহী, এসতীর কাছে পরপুরুদের স্পর্শটুক€ পাপ । ক্ষেত্রমণি দু 
লগে বলে-“মোরে কেটে কুচি কুচি কর, মোরে পুড়য়ে ফেল, ভেসয়ে দাও 
প্ঁভে রাখ+ মুই পরপুরুষ ছু তি পারবে না” 1 পদ মদ্রানী তাহাকে বুঝাইতে চে 
কবে__তোর ভাতাব কোথায়, তুই “কোথাঘ, একথ| কেউ জানতে পারবে ন। কিছু 
€ঘে ধপ্মবোধের মহিত সতীত্ব ধ্ম এক হইয়া অ্ছে? তাহার প্রেরণ! তো অনিবাধ্য | 
ক্ষেত্রঘণির কাছে-যে দেবত! ধন্মের বার তিনি তে। সভীত্ব ধন্মেরও বিপধাত। 
স্বামীর অজ্ঞতে পাপ কর্পিলে স্বামী ন। জানিতে পারেন কিন্ধ দেবতার চোখে 
পলি দিবে কে? আর দেবতার শাস্তির আগে, বিবেকদহনের তৃষানলের নিতা 
দাহ হইতে শিক্কুতি কোথায় ? ক্ষেত্রমণে ধলেঠ্আমার প্রাণের ভিতর হো 
*পাক্তার আগুন জ্বলবে, মোর স্বামী সত কলো মোরে যন ভালবাসবে তত মোর মন 
€| পুঢ়তি থাকবে, জানাই হোক অজানাই হোক, মুই উপপতি কত্তি কখনই 
পরবে! না।” 

এই মেয়েকে পদী “বিবির পোশাকের লেভ দেখাইতে চায় ' যোগ্য উত্তর 
পায়--'পোড়। কপাল বিধির পোশাকের-চট পর্যে থাকি সে ভাল তবু য্যান 
বিবির পোশাক পরতি ন| হয়।' তৃঞ্চা! প্রবল তবু সে সাহেবের জল' খাইবে 
"|, লাঠিয়ালর! ছুইয়াছে। সুতরা* আন ন। করিয়া, ঘরে না যাইয়া! জল খাইতে 


১০০ মাট্যসাহিতোর আলোচন। '৪ নাটকবিচার 


পারিবে না। কিন্ধু পদীর কথাই ঠিক-__-“সাহেবের খপ্পরে পড়িলে ছাড়ানো ভার ।” 
শেষ পধ/গ্ তাহাকে কাল সাপের গন্তের মধ্যে এক।' রাখিয়। পদী চলিয়। যায়। 

সতার জাবনে চরম সঙ্গট মুক্ত । ক্ষেত্রমণির দুই হাতি ধরিয়। “কোগ' 
আকর্ষণ করে । অগতা! ক্ষেতমণি' রো সাহেবকে “মানুষ মনে করিয়। 
তাহার পবিভ্রতম একট ভাববন্ধে (পেন্টিমেণ্ট ) আবেদন করেত রোগকে বলে 
“-_-ও সাহেব তুমি মোর বাবা, ও সাহেব তুমি মোর বাধা কিন্ত “রোগ” 
1০9£৩ই রটে । সে একট আগেই নিজেব পরিচঘ্ব পিশ্বাে--“আমার কাছে 
বলা শ্যার্লের কাচে মুক্ত ভঢানে। | ভা ১ হ|, আমর নালকর, আমর। যমের 
দোসর হইয়াছি "পুত্রকে স্তন ভক্ষণ করাইতে কত মাত। পুউয়। মরিল ত। 
দেধে কিআমর!ন্নেহ কই % সে যে বলিবে-_ণতোর ছেলম্নার বাবা হইতে 
ইচ্জা হইয়াে'.. “বিছানা আইস, নচে পদাঘাতে পেট ভাঙ্গিয়া দব'_ 
ইহাতে আতর আশ্চষ। কি? ক্ষেত্রমণি নবজ্জাত মাতৃসন্তার কাতর আবেদন 
করে “মোর ছেলে মবে যাবে এই সাঙ্ছেব মোর ছেলে মরে যাবে_ নুই 
পোয়াতি ।” তবু ত্রোগ সাহেব তাহাকে উলঙ্গ করিতে উদ্যত । পিতৃ-ভাবধন্ধ অসাড' 
--'পত। হওয়া সুযোগ নাও হইতে পারে, কিন্ধ মাতগভে তো জান্ময়াছে !' 
মাততন্তে-_মাতক্রোড়ে বন্ধিত তে হইয়াছে, মাত শবটি তাহার কাছে অবশ্যই 
পবিত্র । তাই নিরুপায় ক্ষেত্রমণ শেব পধ্ন্ত পবিত্রতম মাতৃ ভক্তির-ভীববন্ধে 
আবেদন করে--+9 সাহেব মুই হোত ম।"হুমি মোর ছেলে । কাপড় ছেডে 
দাও।” 

সমণ্ত আবেদন নিবেদন বার্খ হয়। তবু সে আম্মসমর্পণ করে না 
সাহেবের আক্রঘণের মুখে সে মারয়। হইন্াা আত্মরক্ষ। করতে চেঙ্ী করে। 
নিরম্বের পক্ষে যতভাবে প্রতাকুগ়। দেখানে। সম্ভব সে তাহ। দেখায় । সমস্ত 
জাল। গালাগালি-লে উৎক্ষপ্ হয়_-*৪  গ্ুখেগোর বেট।, আটকুডির ছেলে 
(তোন বাড়ী মোড়া মর। মরো, মোর গর যদ আবার হাঁত দ'ব তোর হাতি 
মুই এচডে কেমড়ে টকবে। টকরে। করবে)” তোর ম!-বুন মেই ভাক্ষের গিনে 


শালদপণ ১০১ 


কাপড় কেড়ে নিগে না) ইহাকে শুধু গ্রহান্রয়া না বলিয়া, সমন্ত সভীয়- 
আগুন-জ্বলিয়।-যাওয়া বলাই ভাল। 
ক্গ এই চরিত্রটিকে শুধু “ভবনের সমালোচন: বল! যথেষ্ট কে ইহ এক মহা 
সক্ষট মুহক্ঠে নার-জীবনের দেহ- ন-প্রাণের অতি অক্তত্িম তথা অতি বাস্তব 
অ।ভবান্তি। এই ক্ষেতে শষ সাক্ষাতকালেরউ নামান্তর | প্রাণ-মন-আত্মার 
“যাকে কায়মনোবাকে এমনভাবে যিনি গ্রতীক্ষ করাইতে পারেন জীবন 
শিল্ল হিসাবে তাহার বিশেন মষ।দ| অবশাই হ্বীকাষ্য | 
“জীন দেখার দৃষ্টি ল।টপ।ল দীনবন্ধর যে ভাক্ষ » পদীময়রাগী চরিজ্ 
বশ্েষণ করিলেও দেখ। ঘা | পদ টাকান জন ছাহার মারী ধম্ম খোয়াইয়াছে 
--পটির সাঙ্েবের কাছে ধন্ম বেচয়! দিয়ছে-উপপ,ভ করিয়াভে। সাবিত্রীর 
কথাই সত্য--ণ্বেটীর আর বাকি আছে কি, নাঘ লেধালেই হয়” । ভবে সব সঙা। 
নয়-_নিজেই সে ধলিয়।ছ- উপপাঙি করিডি হলে কি আমার শরীরে দয়] 
নেই 0 বস্তি, তাহার শরীরে দয়। আছে এব ঘ্রণালজ্জাও একেবালে 
»'ছয়া যায় নাই । কচ কচ মেস্েসাচেবকে ধরিয়। দিয়! ৫স নিজের পায়ে 
বুড়ুল মা:রতে চান্স না, কিন্ ছোট সাহেবের যে আগায় না-সে এধং কলিবুনে। 
থাকিতে, আরে। চাই | কলিবুনোর বিছানা ছুইভে ভয় এজন্য তাহার ঘ্বণার 
অস্ত শাই--“ওম! কি ঘ্ুণ। | টাকার জন্যে জাওজন্স গেলে, বুনোর বিছ্বান! ছুতে 
হলো1.--” সংস্কার মরয়া৪ মরিতে চায় না। ভারপর-- প্রতোক “আমি'টাই 
[তা বনুধ। বিভক্ত-__নান। সম্পার্কে সম্পকিত। -পদী উপপতি করিলেও বিবেককে 
একেবারে বিসজ্জন দিতে পারে নাই 1 তাচার কাজ যে অন্যায় মে তাহা মন্খে 
মন্মে বুঝে। কম জালা ? সে গ্রামে বাতির হইতে পারে না। কাকের পিছনে 
যেমন ফিঙে লাগে লোক তেমনি হাহার পিছনে লাগে। গ্রামের সন্তাস্তদের কাছে 
নখ দেখাইতে তাহার লঙ্ভা করে__নবীনমাপবকে দেখিয়! সে লক্জায় সঙ্গচিত 
হইয়া বলে-_-“ওমা কি লক্ঞ] | বড বাবুকে মুখখান দেখালাম ।” এব ঘোমট! 
দিয়া প্রস্থান করে | মানুষের আত্মাটি তাঁহার মধ্ধো একেবারে মরিয়া! যায় নাই 


১০২ নাটাসাহিতোর আলোচিন। ও নাটকবিচার 


শিশুরা যখন করতালি দিয়া ড়! কাটি--“ময়রাণী লো সই | নীল গেঁজেছো 
কই।” সে পিস দিগি' প্রষ্ঠতি সামাক্িক সম্পর্ক তলিয়া সনেহ বাবভারে 
শিজ্েকে বাচাইতে চেষ্ট। করে | তাহার এই চেষ্টাকুর মধ নারী জদবের 
কোমল মধুর ভাবগুলির ভগ্নাবশ্বও প্রকাশ পায় | ক্ষেত্রমণির মুখেতপি সং 
ডাক শুনিয়াও সে অন্বশ্তি বোধ করে-দ বাখিতই ভয় । তাহার শ্বগযভ!- 
করিতে দেখা যাঁয়__“ক্ষেত্রমণির মৃথ দেখলে বুক ফেটে যায় - আমালে দেখে 
ময়র। পিসি ময়রা পিসি বলে কাছে আসে |” রোগ সাঠেবের কামরায় পদ 
ক্ষে্রমণিকে, যেমন-বাছা “লক্ষী ম| আমার, সম্বোধন করে_ তেমনি শ্বগ্হ 
ভাবে জাত ধন্মের জন্য একট আক্ষেপ করে-সাহেবেকে ধলেছোট সাভেব 
ক্ষত্রমণি আজ বাড়ী যাক, তপন আব এক দিন আসবে ।” রোগের কথা 
পত্য নয়-_-পদী ক্ষেত্রমণিকে সরাইয়! দির' সাহেবের সঙ্গে মজা করিবার উদ্দেস্যেই 
যে একথা বলে তাহ। নহে | *পদী-চরিত্র স্ট্িতেও দীনবন্ধু চমংকার দক্ষত! 
দেখাইয়াছেন। এখানে আগে পরিকল্পিত করিয়। পরে প্রাণ যোগ কর। 5য় 
নাউ-_এ-সষ্টি অপৃথগ ত্্নির্বন্তা। চপিদ চষ্টি আসলে “5০ঘ] ০০/0ামৃতককে 
কপ দেওয়।- ইহা তাহারই নিদর্শন | 

এইবার “চরিত্র-কষ্টির দক্ষত1 সম্বন্ধে আও সংক্ষেপে আলোচনা করা যাইতে 
পারে । প্রথমতঃ চনিব-বৈচিত্রোর কথ। ধরা যাউক | এই নাটকে দীনবন্ধর 
সামা।জক-অভিজ্ঞতার বাঁপকত। এব” পষাবেক্ষণ-শক্তি যাহ। প্রকাশ পাইয়াছে 
তাঠ। এক কথায় বিস্ময়কর | তদান-স্বন সমাহজর খুব কম শ্রেণীই আহে যাহ! 
এখানে এদবিত হয় নাই । ডাক্তার, কবিরাজ, অধ্যাপক, মাজিস্ট্রে, ডেপুটি, 
দারোগা, পেক্কার, আমিন, খালানা, লাঠিয়াল, খিন্দুমুসলমানঃ চাষী, উচ্চমধ্যপিন 
নীলকর সাহেখ। কলেজের পণ্ডিত, দাস-দাসী প্রভৃতি সকল শ্রেণীর চবিত্র 
নাটকে উপস্থাপিত হইয়াছে ।  হিতায়ত-কয়েকট্ট চরিত্র ছাড়া আর সকল 
চরিত্র ভাবে ও ভাষায় লৌকিকের মতই জাবন্তথ হইগ। উত্িয়াছে। যেখানে 


করিত 


চগ্ষিত্র উচ্চ শ্রেণীর ব্যক্তি_-বািঁশই পরিবারে লোক, ন্বোনে ভাব 'ও ভাষা 


| নীলদর্পন ১৯৩ 


কলুত্রিমতীর জন্য, লেখ্ারীতির প্রয়োগের জন্য চরিত্রের সজীবত। নগ%ু হুইয়। 
গিয়াছে, একথা সতা, কিন্তু যেখানে দীনবন্ধু চরিত্রকে ভাবে-ভাষায় শিট করিয়! 
তু'লবার জন্ঠ কোন সংজ্ঞান তথ। পৃথক চেষ্টা করেন নাই--“আত্মগত রসকল্পনায় 
বনস্ত সকলকে মণ্ডিত না করিয়া বস্থসকলের রস-সত্তায় আপনাকে বিলাইয়!” 
( মোহিতলাল )__ছিয়াছেন_-চরিত্রকে স্বরপে অবস্থিত করয়। প্রতাক্ষ করাইতে 
চেঈ। করিঘ়াছেন। সেই সকল ক্ষোত্রে দীনবন্ধু প্রথম শ্রেণীর নাট্যকার-প্রতিভা 
দেখাইয়াছেন । ইহারই ফলে, শেধোক্ত ক্ষেত্রে দীনবন্ধুর চরিত্রগুলি শুধু শ্রেণী 
প্রতিনিধি ভইয়। দীডাঁয় নাই, প্রতোকেই এক একটি বিশেষ ব্যক্তি হইয়। 
উঠিয়াচ্ছে | এই সকল ক্ষেত্রে দীনবন্ধু চরিত্রশষ্ী হিসাবে “096071250- 
ভড1)0 1007৮ 1102 11017025506 50101 501001)16য% 20 1550£192 020 
“৮1৩০ 1085 21556159102 21৮ 21101 11100 ৮1100০--(9001505605 01 
সব ক্ষেত্রে যদি নাট্যকরি সমানমাত্রায় 29200151180 হইতে সমর্থ হইতেন, 
নীলদর্পণ বাংলা নাটাসাহিত্যে অন্যাতম উল্লেখযোগা ট্র্যাজেডির মধ্য লাভ 
করিতে পারিত। ক্ষোভের কথা সন্দেহ নাই-দীনবন্ধ প্রধানি প্রধান চরিত্রকে 
রূপ দিতে গিয়া এই 49001911910" হইর্তে দরে সরিয়। পড়িয়ান্েন। [ চরিত্র 
বিশ্লেষণ দ্রষ্টব্য ॥ 1 


[ নীলদর্পণ নাটকে ভাববস্ত_ব। সাজ সমালোচনা! । ] 


“উত্তরচরিত-সমালোচন। প্রসন্দে, বাংলা জমালোচনা সাহিত্যে+তি- 
হাসিক পদ্ধতির প্রথম প্রযোজক, মনীষী বঙ্গিমচজ্্র কাব্যের উদ্দেশ্ঠট 
আলোচনা করিতে গিয়! সিদ্ধান্ত করিয়াছেন__কাব্যের উদ্দেষ্ট লীতিজ্ঞান 
নহে কিন্তু নীতিজ্ঞানের যে-উদ্দেশ্ট কাব্যেরও সেই উদ্দেশ্য । কাব্যের 
শৌপ উদ্দেশ্য মনুস্তের চিস্তোগুকর্ষ সাথন-চিত্তশুন্ধিজনন । কবিরা 
জগতের শিক্ষাদাতা_ কিন্তু নীভিব্যাখ্যার ত্বারা তাহারা শিক্ষা 
দেজনা। কথাচ্ছলেও নীতিশিক্ষ। দেন লা; তাহার! সৌন্দর্য্যের 


১০৪ নাট্যসাহিষ্রের আলোচনা ও নাটকবিচার 


চরমোহুকর্ধ স্যঞ্নের দ্বার1 জ্গন্তের চিত্তশুন্ধি বিধান করেন এই 
সৌন্দর্যের চরযোগকর্বের সৃষ্টি কীব্যের মুখ্য উদ্দেশ্য । প্রথমোক্ততি 
শোৌশ উদ্দেশ্য, শেষোক্জটি মুখ্য উদ্দেশ্য |” এবং ধাহারা বলেন__ক্ষণিক 
চিত্ররঞ্লন ভিন্ন কাবোর অন্য উদ্দেশ্ত নাই, তাগ্াদদের উদ্দেশ্যেই বলিয়াছেন 
“কিন্তু আমোদ ভিন্প অন্ঠ লাভষে কাব্যে নাই, নে কাব্য সামান্য 
বলিয়া জানিতে হুইবে। এই “অন্য লাভ" অবশ্তই ভাববস্ত বা জীবন- 
সমালোচনা হইতে আসে। 

বন্তত:,ক1বোর মুখ্য উদ্দেশ্য জীবনের ভাব ও রূপের অন্ভৃতিকে (সর্বোত্তম ) 
আনন্দদায়ক রূপে প্রকাশ করা-এই ( সার্বান্তম ) আনন্দদায়ক রূপে যাহা 
প্রকাশিত তাহাই রসোত্তীর্ণ। শিল্পী জ্ঞাতসারে সর্বোত্তম আনন্দদায়ক 
তথা /আদর্শ রূপটিকে প্রকাশ করতেই একানস্তিক চেষ্টা করিয়। থাঁকেন। 
কিন্তু সাদ ও সাধোর বিবাদ সকলের পক্ষে সমানভাবে মিটানে। 
সম্ভব নহে । এখন যে-কথাটি বিশেষভাবে বিবেচ্য তাহা এই ষে 
--আনন্দ কোন নেব্যক্তিক ব্যাপার শহে, জীবনের বাসন। কামনার 
বন্ধেইে আনন্দের জন্ম এবং বড় আনন্দ সেখানেই যেখানে জাবনের 
গভীর ব। প্রধান খাসন।-চক্র চরিত হয়। আবার এই বাসনার খলয়টি 
কোথাও স্থির হইয়া নাই-_-মৌলিক কমেকটি স্থায়ীভাবের মধো ইহার আপেক্ষিক 
স্থির বরপ দেখ| যায় বটে, কিন্ত সমাজের অগ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে, শ্রেণী-বিশ্তাসের 
সঙ্গে সঙ্গে বাসনা-বলয় নানাদিকে নানারপে প্রসারিত হয়, এক কথায়-_বিশেষ 
বিশেষ মামাঞজিক জীবনের মধোই বাসনাকে ব্যক্তন্বপে প্রত্যক্ষ করা সম্ভব। 
শিল্পীরা! এই সামাজিক জীবনের বাসনাঁকামনাকে রূপে রসে ব্যক্ত করেন। 
এখানে এক শিল্পীর সঙ্গে অন্য শিল্পীর যে-পাখকা দেখা যায় তাহার কারণ 
প্রধানতঃ' দুইটি--এক, ভাবধবস্থ ধারণার সামর্থা, দুই ধারণাকে স্ষুন্দএঞাবে 
রূপ দেওয়ার দক্ষতা! এই ভাবধজ্্ ধারণার মধ্যেও পাঁথক্য দেখা ঘায়। কেহ 
সর্ববজলীন “ভাববন্ত' নির্বাচন করেন, কেহ আবার প্রাদেশিক “[ব্ষয়বস্ত” 


নালদপণ ১০৭ 


নির্বাচন করেন। অবশ্থ, যেমন সর্ধক্ঞনীন ভাঁববন্ত নির্বাচন করলেই বড় 
সাহিত্য ভয় ন|, তেমনি প্রাদেশিক তাববস্থকে সর্বজনীন আনন্দের বশে 
পরিণত না কর। পধান্ত তাহা শিল্প হইয়া উঠে না। সমাজের বিশ্ষে এক 
বৃতা-শে অবস্থত জীবনের মাধ্যমেই জীবন-সতোর সান্ষাংকার ঘটানো _-শিল্প।র 
উদ্দেশ্য | জীবন সমালোচনাব মধা দিয়াই এই সাক্ষাৎকার আসে। ঠতরা" 
মুখ্য উদ্দেশ্ত আনন্দ বা রস কষ্ট বটে কিন্ত গৌণ উদ্দেশ্ট---ভাববস্থর বাসন! পূরণ 
_-তথা সমাজ সভোর সমালোচন। | এই ভাব-বস্ত এক নভে । এই নাটকে 
যে 'ভাববস্ত্রকে রূপ দেওয়। হইয়াছে তাহাকে এক কথায় আমর। বলিতে পারি 
নীলকর অত্যাচারের খুগে বাঙল। দেশের নিরুপায় প্রজাবগের ছুখদুদ্দশা । ইহা 
নিতান্তই প্রাদেশিক 'ঘটন। | ম্বরূপতঃ একরপ অর্থনৈতিক আন্দোলন হইলেন, 
ইহা সাধারণ অর্থনৈতিক আন্দোলন নহে জমিদারের বিরুঙ্গে কৃষকের অথবা 
পু'ঁজিপতিদের বির অমিকের আন্দোলন নহে | খালার ইতিহালের এক বিশেষ 
পধ্যায়ে__ ইউরোপীয় বণেকের--ও নীলকপের শাসন-শোষণ-অত্যাচারের রপ। 
এই হিসাবে- বিষয়বস্থটি, অবশ্যই, (0০01091) প্রাদেশিক এবং উদ্দেশ সঙ্ঈীণ | 
সতরাং এক্ষেত্রে মানষের জীবনকে পরাদর্শনের পটভূমিতে দেখিতে ব| দেখাইডে 
যাওয়। ঠিক হইবে ন! | সব সামা-জক ট্যাছেডিতে এই প্রত্যাশ। অন্রচিত- 
52তি জুষ্টব্য )| জীবনকে দেখিতে হইবে বিশেষ এক সামাজিক '্রতিকল 
পরিস্টিতির পটভূমিতে আর সেই প্রন্িকল পারস্থিতিতে জীবনের সংগ্রাম ও 
শোচনীয় পরিণতির মধ্যেই ট্রাজেডির অন্তিত্ব উপলব্ধি করিতে হইবে । 

নীলদর্পণ নাটকে নাট্যকার উনবিংশ শতাব্দীর বাংল। সমাজের 'একটি 
বৃত্তাংশ পরিপাটিরপেই প্রকাশ করিয়াছেন । নীলকর সাচেবের অভাচারেল 
রূপ যতভাবে আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল তাহাদের কোনটিই বাদ পড়ে নাই। 
দেশীয় সমাজেরই একটি অংশ কেমন ক.রয়। টাকার লোভে নীলকরদের কানে 
আত্মবিক্রয় করিয়াছিল -গোপী, পদ্দী, আমিন, লাঠিয়ালরা ভাঠার স্পই দৃষ্টান্ত | 

তখনকার কমিশনার ম্যা'জদ্ট্রেট হইতে দারোগা জমিদার পধাস্থ-_- “এক 


১০৬ নাট্যসাহতোর আলোচনা ও নাটকবিচার 


তস্ম আর ছার দৌষগুণ কব কার”_-অবস্থা। এই অবস্থাটির ফলে বিচার যে 
অশ্ত্যাচারেরই নামান্তর হইয়| ঈীডাইয়াছিল--একথাটি9 স্পষ্ট ভাষায় নাট্যকার 
বক কারয়াছেন। তখনকার-_আরাক্জকতার রূপটি নাটকে সর্বতোভাবে 
প্রকাশিত। ধন-প্রাণ-মনের উপর এত বড় অত্যাচারের চাপ- প্রজাসাধারণের 
পদক মহ্তাসঙ্কটরূপেই দেখা দিয়াছিল। দানবঙ্গ এই মহাঁসক্ষটের সমস্ত দিক 
নাটকে তৃলিয়। ধরিয়াছেন--অকথ্য অত্যাচারের রূপ এবং অত্যাচার সন্বে9 
প্রজার প্র।তরোধস্পৃা উভয়ই সমানভাবে রূপ পাইয়াছে। বিশেষতঃ বাংলার 
ককের জ্বাবনের এত সম্পূর্ন আলেখা আহগ বা পরে খুব কমই পাওয়া যায়। 
এত্ত বাস্তব পরিস্থিতি দিয়। নাটাকার পটক্মিটি গঠন করিয়াছেন এবং তাহাতে 
এত্ত বাশ্থবিককল্প চরিত্র স্াষ্ট করিয়াছেন যে, নীলদর্পণ-নাটকে ইংরেজ শাসনের 
আরম-সময়ের বাংলার সমাজ যেন ছবির মত ফুটিয়। উঠিয়াছে। ইংরেজ শাসনের 
প্রারে__সমাজের উচ্চশ্রেণীর মধ্যে নিরাপত্তাবোধের তাগিদে ইংরেজ-প্রাতি' 
ইদরজ-ভ।ক্ত দেখা [দতে আরম্ভ করিয়।ছে। ইংরেজের রাজ্য মগের মুল্লুক 
নর-_ইশরেজের রাজ্যে কেউ কি ঘর ভেঙ্গে মেয়ে কেডে নিয়ে যেতে পারে!” 
_-৫-বশ্বাস অনেকের মধ্যে আসিয়াছে । কিন্ত চাষার অবস্থা যে মুসলমান- 
অমল অপেক্ষা কোন অংশেই উন্নততর হয় নাই “চাষার ঘরে সব পারে” 
দেবড়ীর এই হতাশা এবং “রাইযতের” কান।--“কাঙ্গালেরে কেউ দেখে নী” 
চাষা শ্রেনীর নিরুপায় অবস্থাটিকেই ব্যক্ত করিয়াছে । জন-চাষী; ক্ষুদ্র কৃষক, 
গাাপার__সমন্জ রুমক শ্রেবীর বিপত্তিকে, শ্রেণীবিন্তাসের রূপ ও পারস্পরিক 
মযণদা সম্বন্ধে সচেতন থাকিয়াই, নাঁটাকার রূপ দিয়াছেন । সংক্ষেপে বলা যায় 
নাট্যকার তদানীন্তন বাংলার অর্ধনৈতিক--রাজনৈতিক-_সামাক্তিক ও 
সাস্কতিক রূপটি এই নাটকে যথাসাধা এবং যথাপ্রায়োজন উপাস্থত করিয়াছেন । 
নংলদপণ ভ্দানীস্তন বাংলার ইতিহীনের একখানি মূল্যবান সাহিত্যিক দলিল। 

উপসংহারে একটি কথা অবশ্যই বল। দরকার--সেই কথাটি এই যে নাট্যকার 
দমবন্ধ তাহার নাট্যরচনার মাধ্যমে যেভাবে সমাজ ও জীবন সমালোচন। 


নীলদপণ ১০৭. 


ক'রয়া্ছেন তাহাতে তাহাকে আমরা অবশ্যই প্রগতিপন্থী বলিতে পারি বটে 
কিন্ত একথাও ভুলিয়। গেলে চলিবে ন। ঘে ঈনবন্ধু নীলকর সাহেবদের 
অত্যাচারের ন্ূপ তৃলিয়। ধরিলেও ইংরেজ শাসনের বিরদ্ধে পরাধীনতার 
বিরুদ্ধে কোন সচেতন প্র।উত্রিয়। দেখান নাই | খধরং ভুমিকায় এমন সব কথা 
আছে যাহাতে ইংরেজ ভক্ত বলিয়াই তাহাকে মনে কর। যাইতে পানে। 
ভূমিকার কথা গুগের কথ| মাত্রঅর্থাং আম্মার আবরণ মান্রও হইতে 
পারে। 


গিরিশচন্দ্র 


বাংলার নাট্যসংস্কতির ইতিহাসে নট-নাট্যকাব গিরশচচ্্ যে একজন যুগস্ধর 
বা্ত একথ! প্রতভোক এতিহাসিককেই স্বীকাব করতে হয়েছে এব" ভবিয়াতেও 
হবে। উন্নাসিক সমালাচকদের উদ্াসনত! যত মাত্রাইশনই হোক, এই 
সত্যটি কেউই অস্বীকাবৰ করতে পাবেনমি যে উনবি"* শতাব্ধবীর শেষশাদ থেকে 
আরম্ভ কবে ধি'শ শতান্দীর প্রথম দশক পধ্স্ত, নট হিসাধে এব" নাট্যকার 
ঠিসাবে গিরশচজ্দ্রই বাংল বঙ্গমঞ্চজেল প্রাণপুকরয-একাধাবে শটগ্ুরু নট এব" 
নাট্যকার; এক কথায় বাণ্ল। নাটাভগতের অধিনায়ক | সব কিছু অস্বীকার 
করাণ পরেও একথ| অবশ্স্বীকাষ; থাকবে যে গিরিশচন্দ্র বাংলার নাট্যাভিনয়ে 
নব্প্রাণ সঞ্চাব কবেছিলেন বাণ্লার নতুন প্রাণের স্পন্দনকে নাট্যাভিনয়ের 
মাধামে বাঙালীর প্রাণে সধ্ধারত করতে চেষ্টা করেছিলেন, বা'লার নাট্য 
সম্পদকে ৮* খানি নাটক দির সমুদ্ধতর কবেছিলেন-_ বাংলার রক্গম্চে আঙ্গিক, 
বাণচিক, আহায্য এবং সান্বক অ'ভনয়ের নতুন এব" বান্তব প্রবৃত্তি প্রবর্তন করতে 
সচে হয়েছিলেন_বাণ্লার রঙ্গীলয়কে যুগপৎ আমেদালয়ে এব" শিক্ষালয়ে 
পরিণত করেছিলেন । 'এমিথা! ন্য়--সত্যা ঘটনা এবং তার সাক্ষী বাংলার 
রক্ষালয়েব ইতিহাস-_গিবিশচচ্ছের নাটাাবলী। এও অনি সত্য ঘটনা যে 
গি'রশ্চদ্দের নাটক একদ্রিন ভাব রূপ-রসে বাঙালীর চিত্ত আকর্ণণ করেছিল-- 
বাঁডাল'র রসকুচিকে পরিতপ্ণ ক'রেছিল | কারণ, একথ। স্বীকার না করলে ঘা 
স্বীকার কবনে হয় তা" খুবই হাস্যো্পক--স্বীকার করতে হয় যে, গিপিশচগ্ছের 
নাটক দেখতে বাঙালীর। উদগ্র আগ্রহে টিকিট কিনতো, সমূৎস্ক হয়ে অভিনয় 
দেখতো এব” আত্মহার। হয়েই দেখতে॥, কিন্ধ দর্শকর্দের রসরুচি অতৃপ্ঠই থেকে 
ষেতে।। এব চেয় হাশ্তকর সিন্ধান্ত আর কিছুই হতে পারে না বলেই আমাদের 


১১৩ মাটাসাঠিতোের আলোচনা ও নাটকবিচার 


একথ| সকার করতে হবে যে গিরিশচচ্ছের নাটকের রূপ ও রস তদানীস্তন 
বাঙালী সমাজের রসবোধকে যথেষ্ট তৃপ্তি দিয়েছিল এবং নাট্যকার গিরিশচন্দ্র 
দর্কিচিত্তকধণের সাধনায় সিদ্ধিলত করেছিলেন। বল। বাহুল্য, যেহেতু নাটক 
দৃশ্ব- অর্থাৎ অভিনেয় কাধা, অভিনেয়ত্্ই নাটকের প্রথণ এবং অভিনয় সাফলোোর 
মাত্রা নাটকীয় সার্থকতাপ অন্যতম লক্ষণ__ন।টকের সার্কত। বিচারে নাটকের 
কাব্যমূলা এবং অভিনেয়ত-মূল্য উভয়েই বিচাধ্য। একথ1ও অবস্থয স্মরণীয় 
যে এই দুই মূলা পরম্পরসাপেক্ষ। নাটকের বিচার--'অভিনেয় 
ধাব্য ভিসাবে রচনাটি কতদূর সার্থক হয়েছে তারই বিচার । এই বিচার-স্ত্র 
প্রয়েগ করতে গেলেই বুঝা যাবে গিরিশচন্দ্রের নাটক অভিনেয় রচন। হিসাবে 
যথেষ্ট সার্থকত। লাভ করেছিল এবং সেই হিসাবে গিরিশচন্দ্র একজন সিন্ধ 
নাট্যশিল্পা । 

এই প্রসঙ্গেই, নাটকের রূপ-রস এব” দর্শক-রুচি সম্বন্ধে কয়েকটি কথা বলতে 
চাই এব" বলতে চাই তাদেব উদ্দেশ্টেই ধারা নাটকের রূপ-রস এবং দর্শকরুচির 
'আলোচনায় বিবন্তনবাদী দষ্টিকোণ থেকে দূরে সরে গিয়ে সবকিছুন একট। 
নিরপেক্ষ আদর্শ কল্পনা করে থাকেন_ রচনার ৰপ-রসকে এব" দর্শকরুচিকে 
ইতিহাস-নিরপেক্ষ বিষয়ে পরিণত করার চেগ্তা করেন। এই শ্রেণীর 
অবৈজ্ঞানিক সমালোচকর| বস্তর বিবর্তন-ধম্মিতা সম্বন্ধে সচেতন থাঁকেন না 
বলেই, বূপ-রস-রুচির পরা-আদর্শ ( £99010৮০ 909150510 ) খুজতে বাস্ত 
থাকেন এবং স্বকপোল-কল্পিত একটি অবাস্তব আদর্শের মানদণ্ডে সবকিছুকে 
যুগধশ্ম নিরপেক্ষভাবে বিচার করতে চেষ্টা করেন । একটু বাস্তবান্সগ দৃি নিয়ে 
দেখলেই এর। (দেখতে পাবেন যে যেমন বস্ত-জগতের, তেমনি মন্ম্ক সমাজেরও 
প্রত্যেকটি বন্থই বিবন্তনের অধীন-_সমীজের বিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে সামাজিকের 
মনের তথ! শিল্পের রূপ-রস-রীতির পরিবর্ভন ঘটেছে এবং প্রত্যেকটি +ঠিই 
বিশেষ বিশে দেশ-কালে মীমাবন্ধ-_বিশেষ বিশেষ সমাজের, বিশেষ বিশেষ 
:শ্ের ছান। নাটকের কথাই ধরা যাক। গ্রীক নাটকের রূপ, সংস্কত নাটকের 
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রূপ এবং ইংলগ্ডের এলিজাবেথের যুগের নাটকের রূপ ও রস এক নয়। 
তেমনি মান্জো ও শেকস্পীয়রেব নাটকের বূপ-রস থেকে কণেইর অথব| 
রাসিনের নাটকের রূপ-রস ভিন্ন; আবার কর্মেই-রাসিন প্রভৃতির শাটকেৰ 
রূপ-রস থেকে ইবসেন, স্টীগুবার্গ, বাণণডশ” প্রমুখ নাট্যকারের নাটকের প ৪ 
রস স্ব্ন্। তারপর আধুনিক একস্প্রেশামিস্ট বা ইম্‌ন্প্রেশা নস্ট নাটকারদেখ 
নাটকের রূপ-রস পূর্ববর্তী নাট্যকারদেব শাটকের রূপ-রস থেকে অভি স'লক্ষ। 
ভাবে পথক। এদেব মধ্যে একমাত্র একা আছে লোকবৃত্ত উপস্কাপনাখ 
ব্যাপারেই ; তাছাড়া গ্প-রস বীতিতে লক্ষ্যণীয় পার্থক্য রয়েছে । খুলা বাল্য 
এই পার্থক্য অর্থাৎ রূপ-রসের বিশেষত্ব সত্তেও এরা সকলেই নাটকপদধা5/ 
এবং নাট্যের ইতিহাসে স্ব স্ব মহিমায় প্রতিষ্ঠিত এবং দেশের ও যুগের রুচির 
চাহিদাতেই তাদের রূপ-রসের এই পার্থক্য ঘটেছে। গ্রীক নাটকের 'কোরাস' 
দেখে কেউই একথ| বলেন না--শেকস্গীয়র নাটকে কোরাস নেই, অতএব 
' গ্রীক নাটক নাটকই নয় অথবা মার্জে|শেকস্পীয়র নাটকের পদবদ্ধ ব| দৃশ্য বিভাগ 
দেখে কেউ একথা বলে ন। যে ইবনেনের নাটক যেহেতু গদ্যে লেখ! এবং 
ইবসেনের নাটকের অঙ্কগুলি দশ্ট-বিতক্ত নয়, অতএব শেকস্পীয়রের নাটক 
নাটকপদবাচ্ই নয়। বিতিন্ন দেশের এবং বিভিন্ন যুগের নাটকের রপ-রসের 
পার্থক্য ও বৈচিত্র্য লক্ষ্য কবে, কবি-নাট্যকার-মমালোচক টি. এস. এলিয়ট 
মহাঁশয় নাট্যসমালোচকদের উদ্দেশ্টে যে-সতর্কৰাণী উচ্চারণ করেছেন এক্ষেত্রে 
সেই কথাটিই আমি নতুন করে স্মরণ করাতে চাই। তিনি বলেছেন-_-“নাটক 
এত বিভিন্ন প্রকার ষে খুব কম সমালোচকই নাটকীয় অনাটকীয় বিচার করার 
কালে একখানা কি দুখানার বেশী নাটকের কথা মনে রাখতে পারেন । 
নাটকীয় কি?. কারো মন যদি জাপানের “নো' নাটকের, ভাসের ও কালি 
বাসের নাটকের, ইস্কিলাস, সফোরিস ও ইউরিপি/(ডসের নাটকের এরিস্টো- 
ফনিষের ও মিনান্দরের নাটকের ইউরোপীয় মধ্যযুগের নাটকের এবং সঙ্গে 
সঙ্গে ইংরেজি-ও ফরাসী বিখ্যাত নাটকগুলির রূপ-রসে ভরপুর থাকে এবং কেউ 


১১২ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নটিকবিচারি 


যদ্রি প্রত্যেককেই সমান অগ্তরাগের সঙ্গে (য1” অসম্ভব) গ্রহণ করে, তাহলে 
কি একের চেয়ে অন্যকে অধিকতব নাটকীয় বলে সাব্যস্ত করার আগে ইতন্ততঃ 
করবে ন। 2” ( সেনেকা ইন এলিঙ্গাবেথান ট্রানলেশান-_ প্রবন্ধ )। কবি- 
সমালোচক অবশ্যই বলতে চান_ ইতস্ততঃ করতেই হবে এবং ন। করলেই 
»ঠকারিত। হবে। বাস্তবিক নাটক-সমালোচনার সময়ে এই ভূলের আবর্তে 
অনেকেই ঘুরপাক খেয়ে থাকেন-_বিশেষ এক দেশের ব| যুগের রূপ-রসের কুচ 
নিয়ে ভিন্ন দেশের বা যুগের বপ-রসের বিচার করতে প্রবৃত্ত হন। ফলযা 
হবার তাই হয় -ধানের ক্ষেতে বেগুন খু'জতে গিয়ে হয়রান হয়ে পড়েন এবং 
শেষ পধ্স্ত ধাঁনকেই শস্য বলে গণ্য করতে চান না। বাংল৷ নাটকেব 
সমালোচনা ক্ষেত্রে এবিপত্তি আরে। বেশী মাত্রায় দেখ! যায়। তার কারণ, 
পরাধীনতার চাপে চাপে বাঙালীর মেরুমজ্জায় হেয়ম্মন্যতার যে-ক্ষয়রোগ প্রবেশ 
করেছিল তাৰ ফলে বাঙালীর বুঞ্চি স্বাধীনভাবে চিন্ত। করবার শক্তি হারিয়ে 
ফেলেছিল_-এবং দেশ-দেখ। চোখ হারিয়ে বিদেশের সব কিছুকেই মুগ্ধ দৃষ্টিতে 
দেখতে অভ্যন্ত হয়েছিল। ঢেই দুর্বলত|, সেই মোহ এখনও সম্পূর্ণ কাটেশি। 
কাটেন যে তার বড প্রমাণ-প্রতীচ;। নাটকের বিচিত্র রপ-রসের হিসাব- 
শিকাশে প্রবেশ ন। করেই সমালোচকরা বাংলা সাটককে এক ফুঁয়ে উড়িয়ে 
দেওয়ার হাশ্যজনক আস্ফালন করে থাকেন। বাংল। নাটকের রূপ-রস যে 
বাঙালীরই রস-ন্চর হ্গ্রি--এই সামান্য কথাটিও তারা মনে রাখতে চান 
ন।। 

এই সব সমালোচক গ্রীক নাটকের রূপ ও বিষয়বন্তকে গ্রীক সমাজের 
পরিপ্রেক্ষিতে াধচার করতে প্রস্তুত, মাল1শেকস্পীয়রকে এলিজাবেথীয় 
ইংলগ্ডের অমাজ-জ'বনের পারপ্রেক্ষতে দাড করয়ে বিচার করতে উংন্তক, 
রাঁসিন-কণেই-মলিয়েরকে সপ্তদশ শতাব্দীর ফ্রান্দের পটভূমিতে রেখে ধিচার ন। 
করলে ক্ষুদ্ধ হন, কিন্ত বাংল! নাটকের রূপ-রসের বিচার করতে গিয়ে 'এর। দে 
কাল-পান্র চেতন] হারিষে বসেন এবং রূপ-রসেন্র এক তুরীয় আদর্শের ভূত এমন 
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করে এদের ঘাডে চেপে বসে যে বাল! নাটকের নাম শুনলেই--কছু ন।' 
“কু না হলে চেঁচাতে থাকেন। নাটকেব রপ ও বসুক বিচার-বিশ্লেষণ 
করার ধেধ্যটুক পর্য)স্ত থাকে না। শয়তানকেও তাব স্যাধ্য পাওনা মিটিয়ে 
দতে হবে এই বচনটি তারা মানেন না এমন নয, কিন্ত মানেন শুধু বিদেশী 
নাটকেবই বিচাবে। এই অেণীব ভৃতাবিষ্ট সমালোচকদের কাণেব কাছে টি, 
এস. এলিয়টের সতর্ধবাণী কীর্তন কববাব প্রযোকন আছে, আশ! কাব 
উদ্ধতিটি সেই প্রয়োজন অনেক পরিমাণে সিদ্ধ করবে। 


বান্তবিকই, নাট্য-সমালোচকদেব এই সত্তকবাণীটি স্মণণ রাখা একান্ত 
আঁবশ্তক। কারণ, এই কথাটি মনে থাকলে সমালোচক আর যাই করুন না 
কেন, হঠাৎ কোন সিছ্াস্ত করবেন না-কোঁন একটি বিশেষ রূপ বা বিশেষ 
রসকে “একমেবাছিভীয়মণ বলে ঘোষণা করবার আগে অনেকখানি ভেবে 
খদিখবেন__ একথা ভাবতে বাধ্য হবেন যে নাটকেয় কপ ও রসের গ্ররুতি 
সমাজের অবস্থা তথা যুগেব প্রবৃতিব ছাব। নিষস্থিত হযে থাকে বলেই দেশে দেশে 
এবং যুগে যুগে নাটকেধ রূপ ও বিষযবস্ত পৃথক হ'য়ে থাকে । অতএব, নাটক 
বিচাবে রূপেব বা বিষয়বন্তর প্ররুতি বিচার্য বিষষ ব্টে, কিন্তু এক রূপের 
বিচারে অন্য রপাদর্শের মাপকাঠি ব্যব্হাব করলে চলবে না অথবা একটিমাত্র 
পুরুষার্থকেই- সার্বজনীন এবং একমাত্র বিষয়বস্ত বলে গণ্য করলে চলবে না 
প্রকৃতিস্থ থাকলেই সমালোচক দেখতে এবং বুঝতে পারবেন ষে প্রত্যেক 
যুগের নাট্যকার প্রত্যক্ষভাবে বা পরোক্ষভাবে তার সমসামস্িক সমাজেরই 
পুরুষার্থ বা বাসনা থাসাধ্য পূরণ ক'রে থাকেন-প্রত্যেক শিল্পীরই 
সষ্টি যুগসাপেক্ষ- শিল্পীর বাসনা এবং অভিজ্ঞতার হবারা--এক কথায় 
জান-অহ্তব-ইচ্ছাঁর ছারা পরিচ্ছন্ন । বুঝতে পারবেন--ফত বড মহাঁকবিই 
শনি হউন এ নিক্লতি খণ্ডন করবার শক্তি কা'রো৷ নেই-_পেক্সপীয়র ঘে 
শাক্পপীয়্র তিনিও বিশেষভাবে তার ফুগেরই--ঙার বিষয়বস্ত নির্বাচন, ভার 
শাটকের কপ ও রীতি এলিজাবেখীয় ফুগেরই আবেগ, শংস্কতি ও রসাবোধ হার। 

নাট্যসাহিত্য 


সত 


০৮ 


১১৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটক চার 


নিয়স্ত্রিত। বুঝতে পারবেন--বিশেষ এক যুগের একটি চিত্তের পক্ষে সব যুগের 
এবং সব চিত্তের চাহিদা পূরণ করা সম্ভব নয়-_এবং এক যুগের ধ্যান- 
জ্ঞানে সব যুগের ধ্যান-জ্ঞান প্রউক্লিত হতে পারে না। প্রত্যেক 
শিল্পী সামাজিক ব্যক্তি এবং বিশেষ সমাজের বিশেষ পর্যায়েরই ব্যক্তি । এ 
বিশেষ সমাজ বিবর্তনশীল সমাজেরই বিশেষ অবস্থা । শিল্পী সেই অবস্থাটির 
পরিবেশেই মানুষ হয়ে থাকেন এবং সেই পরিবর্তনশীল পরিবেশের সঙ্গে 
বুঝাপড়। করতে করতে এগিয়ে যান। শিল্পীর 'জ্ঞান-অন্ভব-ইচ্ছা ষত ব্যক্তিগত 
বলেই মনে হউক, আসলে তা বিশেষ লমাজেরই পুরুষার্থ সাধনার সঙ্গে নিগুঢ 
যোগে যুক্ত । শিল্পীর] সমাজের পুরুষার্থেরই কোন-নাকোন একটিকে বা 
একাঁধিককে শিল্পের মাধ্যমে প্রকাশ করতে চেষ্টা করে থাকেন । কোন্‌ পুরুষার্থকে 
শির্পী প্রকশি করতে চান, কোন্‌ মূলকে তি'ন কাম্য করে তুলেতে চাঁন_-তারই 
মধ্যে শিল্পীর জীবনবোধ ব্যক্ত হয়। একথাও বুঝতে পারবেন যে সমাজবিবর্তনের 
সঙ্গে সঙ্গে পুরুষার্য সাধনাতেও পরিবর্ধন এলে থাকে এবং ব্যক্তিতে ব্যক্কিতে 
পুরুষার্থ-প্রীতি ভিন্ন হয়ে থাকে ৷ 

এইসব বুঝতে পারলে অবশ্তই [,ন গ্রত্তিভার স্বরূপ ধরতে পারবেন__ 
এবং বুঝতে পারবেন_-প্রতিভ| সম্বন্ধে কব ওযার্ডন্ওয়ার্থ যে কথ! বলেছেন ত| 
সত্য-_প্রতভ। হচ্ছে করণীর কার্ধযকে সবচেয়ে স্থঠু এবং সুন্দরভাবে কররি ক্ষত। | 
কব-ব্যক্তিত্ব, বিচারে, কবি কি কি করনীয় কাজ করেননি তার হিসাব কর। 
ঘেতে পরে বটে, কিন্ত স্থট্টি নৈপুণয বিচারে আসল বিচাঁধ্য কবি যা করতে 
চেয়েছেন ত! করণীয় কিন। এবং ত। নিখুত এবং নিপুনভাবে করতে পেরেছেন 
কিনা যে বিষয়বস্তকে কব ব্যক্ত করতে চান তাকে সন্তোষজনক ও সম্পরণ 
আকার দিতে পেরেছেন কিনা । একথা ঠিক যে বড় প্রতিভা যুগের আত্মাটিকে, 
ঘুগক্জীবনেক বিচিত্র বূপটিকে গভীর আলোকে ব্যক্ত করে থাকেন, কিন্তু এও ঠিক যে 
কোন শিল্পী বদি তার সমাজ চেতনার বিশেষ কোন অংখকেও সার্ধকভাঁবে রূপ, 
দিতে সমর্থ হন, তা'হলেও তাঁকে কৃতী মধ্যাদা দিতে হবে। সমালোচকের কাঙ্গ 
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উচ্ছৃদিত প্রশংসা অথবা নিব্বিচার নিন্দা দ্বয়ের কোনটিই নয়। 
লমালোচনা- শিল্পকর্শেব মূল্য-ধিচার, শিল্পী যা ক্স করেছেন রূপে-রমে তা 
কতথাঁনি সার্থক হয়েছে তাঁরই বিচার-_শিল্পীর ধ্যান ও বূপদক্ষতার বিচার | নিজের 
ভাঁলো-লাগা ও মন্দ-লাগার অহম্কারকে জাহির কবার মধ্যে আর যাই থাক 
নমালোচনা থাকে না। অন্ধভক্কি এবং-অভক্তি হইই সমালোচনার শন । অতএব, 
তইই পরিত্যজ্য | 


গিরিশচজ্জরের নাঁটাকাব প্রতিভ। সম্বন্ধে আলোঁচিন! কববার দুধে এই, কয়েকটি 
কথা প্মরণ করার 'প্রয়োজন আছে এই কারণেই যে সমালোচকগণ অতি সহজেই 
অন্ধভত্তি, বা অঞ্ধ-অভভ্তিৰ হাঁতে ধর। দিয়ে সমালোচন। শব্ষটকেই কলঙ্ষিত করে 
থাকেন। এদের কাহাঁবও ঠাঁতে গির্িশচচ্দ্ শতকর] একশো নম্বর পেয়ে 
ঘাচ্ছেন, কাহারও হতে আবান পাশ নম্ববই পাচ্ছেন না। কেউ প্রাপ্যের অধিক 
'দচ্ছেন, আরার কেউ প্রাপক থেকে বঞ্ধত করছেন । এই অপ্ররুতিস্থ 
পমালোচনার অরাঁজকত। দ্ধ কপবাব জন্যই-_অন্ততঃ নট্যবসিকদের একট সতর্ক 
করবাঁর জন্যই, কথাগুলি বণেছ। গিরিশচদ্রের নাট্যকার প্রতিভার বিশেষ 
আলোচনা প্রবেশ না করেও আমরা একথ! বলতে পাবি--উনবিংশ শতাব্দীর 
শেষপাদদে বাঁডালীর মনে আত্মচেতনার তথা আম্মপ্রতিষ্ঠা কামনার যে উদ্দীপনা 
দখ। দিয়েছিল একদিকে ভারতীয় ধশ্মদর্শনের নিগুঢ তত্ব এবং আধ্যাত্মিক সাধনার 
অমূল্য সম্পদ প্রদর্শন করবার ; আব এক'দকে আত্মপমালোচনার সাহায্যে 
আত্মসংশোধনেব এবং আর এক দিকে স্বাধীনতা হীনতার বেদন। তথ। স্বাধান জাতি 
হিসাবে জগৎসভায় দাঁড়ানোর কামনা, এক কথায় স্বাধীনত1-কামন। বা দেশপ্রেমের 
যে আবেগ দেখ! দিয়েছিল, গি'বশচদ্দ্ের নাটক সেই আবেগগুলেই নানাভাবে প্রকাশ 
করেছিল। | 


গিরিশচন্দ্র নাটক রঙ্গমঞ্চজের চাহিদায়--অর্থাৎ বাহিক প্রেরণায় ব্রণিত হয়েছিল 
একথা সত্য বটে (প্রত্যেক রচনারই বাছ্িক প্রেরণ একট থাকে ) 


১১৬ নাট্যসাহিত্যের আলাচনা 'ও নাটকবিচার 


কিন্ত যে আত্যস্তারিক প্রেরণা রচনার পিছনে কাজ করেছিল তাঁকে আপাততঃ 
বলা যায়, পৌরাঁণিকী প্রবৃত্তি এবং বিশেষত বল। চলে জ্রাতির তথ! নাট্যকারের 
নতুন জীবনবোধ__নতুন বাসনাকামন!। এঁধুগে জাতির আত্মগ্রতিষ্ঠা- 
কামনায় অতীত এতিম স্মরণ এবং আধ্যাত্মিক শক্তি উজ্জবন ও প্রদর্শন কতথানি 
স্থান অধিকার করেছিল তা ঠিকভাবে ন। বুঝতে পারলে এর ষুগের কোন 
লেখককেই সম্পৃর্রূপে বুঝতে পার। যাবে নী গিরিশচন্্র কেন পৌরাণিক ও 
ধশ্মমূলক নাটক লিখিতে অত বেশী ঝুঁকে পড়েছিলেন তার কারণও সম্যক 
জানা যাবে ন। জাতির নতুন আত্মপ্রতিষ্ঠী কামনা কেন অতীত ম্মরণের এবং 
আধ্যাত্মিকতা প্রদর্শনের খাতে প্রবাহিত হয়েছিল নিশ্চয়ই তা বলে বুঝাতে হবে না। 
রাজনৈতিক অধিকারে যে বঞ্চিত, জীবন যার রুদন্োত, সে যে অতীতের 
কীর্তিকাহিনী দেখিয়ে নিজ্রে অস্তিত্ব ও গৌরব প্রতিপন্ন করার চেষ্টা করবে-- 
আধ্যাত্মিকতার জয়ধ্ব্ঞা উড়িয়ে মুখ রক্ষার চেষ্টা করবে-_এটাই স্বাভাবিক । 
্রাহ্মধন্মের আন্দোলনের এবং রামক্কষ-বিবেকানন্দের ভূমিকাকে এই পটভূমিতে 
রেখে দেখলেই তাদের স্বরূপ দেখা যাবে এবং দেখা যাবে-_ জাতির মধ্যে 
আধ্যাত্মিকতার জন্য যে নতুন আবেশ দেখ! দিষেছিল তা! এসেছিল আত্মপ্র। তা 
কামনারই গভীর উৎস থেকে । এই আবেগেই জাতি রামকৃষ্*-বিবেকানন্দকে অত 
আবেগে আকড়ে ধরেছিল এবং আধ্যাত্মিক শক্তির পুনরুজ্জীবনকে মুক্তির উপায় 
হিসাবে গ্রহণ করেছিল! এই আবেগেই পশ্তিতরা শাস্মস্থন করে দার্শনিক মাহাত্ম্য 
প্রচারে নিযুক্ত হয়েছিলেন, সাধকর! দাধনরহস্ত এবং যোগমাহাত্ম্য প্রচারে নিযুক্ত 
হয়েছিলেন এবং শিল্পীর! অতীত কীত্তিকথ! প্রচার করে জাতির লুপ্ত স্থৃতি উদ্ধার 
করার-_-জীতিকে জাগানোর ডেষ্টা করেছিলেন। অতীত আবিষ্কারে অতীতের 
আলেখ্য প্রদর্শনে ঘিনি ঘত কৃতিত্ব দেখিয়েছিলেন জাতি তত তাঁকে আপনার 
মুখপাত্র বলে.বরণ করে নিয়েছিল! এই আবেগ চবিতার্থ করেই গিরিশচন্দ্র 
অন্ততম্,ুখপাত্র হয়েছিলেন | 
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একথ। ঠিক বটে সে গিরিশচন্দ্র পৌরাণিক আলেখ্য প্রদর্শনে আঁধকতর 
আগ্রহী হয়েছিলেন_-তান রচনার এক-ততীয়াংশেরও কিছু বেশী দর্খসূলক 
নাউক-কিন্ত তাই বলে একথ| সতা নয় যে হিনি এ যুগের অন্যান্য প্রবৃত্তিকে 
পরিহার ক'রে চলেছিলেন। সকলেরই জানা 'আছে- প্রথম পর্বে বালা 
নাটক রচনায় প্রেরণ। এসে ছল একদিকে নাটোর অভাব প্রণের চেষ্টা থেকে, 
অন্যদিকে প্রহসনের সাহায্যে সমাঁজের কুসংস্কার দূর করবার চেষ্টা থেকে । 
আমার বক্তব্য এই__কীন্তিবিলাস বা ভদ্রাজ্জন, শনমিষ্ট। বা কুষ্টকুমারী প্রভৃতি 
গুরুরসাত্মক নাটক রচিত ১ক্বেছিল- বাহাত্ঃ নাটযাভাব পূরণের চেষ্টা থেকে, এবং 
ট্রযাজেডি-জাতীয় গুরুগম্ভীর নাটক রচনার সম্বল্প থেকে । বিশেষ কোন সমাঙ্জ- 
সমস্যা সমাধানের সঙ্কলল এ সব স্ষ্টির মূলে প্রেরণ। হিসাবে কাজ করেনি। 
সমাজ-সমস্তা-চেতনার গুক্লরসাত্মক উপস্থাপন। প্রথম পাঁওয়া গিয়েছিল দীনবন্ধুর 
,নীলদর্পণ নাটকে । ইতরেজ শাসনের বিরুদ্ধে না হলেও, ইংরেজ নীলকরদের 
শোঁষণপীড়নের বিরুন্ধে নীলদর্পণ নাটক প্রথম প্রতাক্ষ আক্রমণ। অব্য 
ট্যাজেডি-জাতীয় প্রথম নাটকে সমাজ-সমশ্যাচেতনা--তখনকার মুখ্য ছন্ব_ 
জাতিঘ্বন্দ্ের চেতনা- প্রত্যক্গ ব| পরোক্ষভাবে প্রতিফলিত হয়নি বটে 
কিন্তু প্রহমনগুলিতে সমাঁজ-সমস্যার-চেতনা প্রতিফলিত না হয়ে 
পরেনি । কারণ, প্রহসনের উপজীবাই হচ্ছে বিক্লৃতি-তা ব্যক্কিগতই 
হউক আর শ্রেণীগতই হউক। “কুলীন-কুল-সর্ধস্ব, একেই কি বলে সত্যতা, 
“বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রেঁ।', “সধবার একাদশী প্রস্ৃতি প্রহসনের দিকে দৃষ্টিপাত 
করলেই আমরা বৃঝতে পারব তখনকার প্রহসনকাররা কি উদ্দেশে নাটক রচন! 
করেছিলেন-_বাঙালী সমাজের কোন্‌ কোন্‌ বিরুতিকে বা কুসংস্কারকে তারা 
উপহাস্ত তথা! সংশোধিত করতে চেয়েছিলেন । বল! বাহুল্য, কৌলীন্ত : প্রথা, 
বহুবিবাহ প্রথা, সুরাস€ক্ত, বেশ্টাসক্তি প্রভৃতি সমস্তাকে প্রহসনকার হাসির 
অস্বে আক্রমণ করেছিলেন এবং সমাঙ্জ দেহকে এ বিরৃতি থেকে মুক্ত করতে 
চেষ্টা করেছিলেন । 


১১৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


একথ| মনে রাখতে হবে--সমস্তাঁর উপস্থাপনায় ট্র্যাজেডিকার এবং প্রহমনকার 
উভয়েই তৎপর বটে কিন্তু দুজনের মধ্যে যে পার্থক্য ত| আক্রমণের উপায়ের বা 
রীতির পার্থক্য | ট্র্যাজেডিকার বিশেষ সমস্যার বেদনা বা শোচনার দিকাটকে 
তুলে ধরে সমস্তার দিকে সামাজিক দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চান, অন্যপক্ষে প্রহসনকাব 
সমস্যার বিরুতির দিকটিকে তুলে ধরে বিরুতিকে হাশ্তাস্পদ তথ হেয় করতে চান । 
প্রহসনকারের দৃষ্টি যেন অতি নিরাঁসক্তের দুষ্টি-_কৌতুকপ্রিয়ের নির্বম দৃষ্টি, 
অন্যপক্ষে ট্র্যাজেডকারের দৃষ্টি সমবেদন।-কাতর দুষ্টি। প্রহসনকার আত্মবিস্থত ব।. 
সমবেদনাঁকাতর হ'লে প্রহসন--“একেই কি বলে সভাতা” ন। হয়ে “সধবার 
একাদশী” হয়ে দীড়ায়-নিমে দত্তের মত চরিত্র হু হয়। বল বাহুল্য, 
নাট্যকার আরও একট্র সমবেদন। মিশাঁলে “নিমে দত্ত ট্যাদজক নায়কের সমগোত্রীয় 
চরিত্রে পরিণত হতে পারতে।। সে যাই হোক-_গিরিশচদ্দ এরূপ প্রহসনক!র 
হয়ে সমাজ-সমস্যাকে আক্রমণ করেননি বটে, কিন্তু তাই সমাজ-সমস্তাকে এড়িয়ে 
যাননি_-[ভন্ন পদ্ধতিতে__অথাত ট্র্যাজেডি রসের আধারে সমাঁজ-সমস্তাকে উপস্থাপিত 
করতে চেই। করেছিলেন । প্রফুল্ল (১৮৮৯), মায়াবসাঁন (১৮৯৮), বলিদ!ন 
(১৯০৫) শাস্তি ও শান্ত (১৯০৮) গৃহনাক্মী (১৯১৯ ) প্রমূখ নাটকে গিরিশচচ্ছের 
সমাঁজ-সমশ্য।-চেতনাই প্রত্তিফলিত হয়েছিল) গিরিশচচ্দ্র দেখেছিলেন ইংরেজি 
শিক্ষার্দীক্ষার ফলে একদিকে যেমন নতুন ও স্বাধীন চিন্তার প্রবণত। দেখ। দিয়েছিল, 
অন্যদিকে তেমনি শিথিল শান নাগরিক জীবনে অনেক গ্লানি জমে উঠেছিল-_ 
ইংরেজ শিক্ষিতদের মধো (বিশেষ করে উ“কলখ্রেণোর মধ্যে? ) স্বার্থপরায়ণতা এবং 
যৌথ পরিবাঁর-বিরাগ দেখ! দিয়েছিল । অর্থনৈতিক ভিত্তর পরিবর্তনে সমাজ 
নীতিতে যে পরিবর্তন দেখা দিয়েছিল, শ্রেণীসম্পর্কে এবং ব্াক্ভিসম্পর্কে ধীরে ধীরে 
ষে পরিবর্তন দেখ। দিয়েছিল, তাঁর ফলে, কৃষিভিত্তিক প্জীজীবনে ষে সরল ও স্থৃখী 
যৌথ পরিবার ছিল, বাবসায় ও চাঁকরি ভিত্তিক নাগরিক জীবনেয় আত্মকেন্জ্রিকতার, 
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চাঁপে তা ধীরে ধীরে বিশ্গি হয়ে ষাচ্ছিল। প্রফুল্ল" নাটকে গিরিশচজ্জ 
প্রফুল্প ও যোগেশের ট্র্যাজেডির ভিতর দিয়ে সেই সাঙ্জানে। বাগান শুবি 
যাওয়ার বেদনাকেই প্রকাশ করতে চেষ্টা করেছিলেন। তীর এই চেষ্টা 
কতখানি স্জান চেষ্টার ফল ছিল বা কতখানি তা সফল হয়েছিল তা নিষে 
প্রশ্ন উঠতে না পারে এমন নয় কিন্তু চেষ্টা যে তিনি করেছিলেন__এ 
বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই । তারপর পণপ্রথার বেদিতে কন্তা বলিদানের যেসব 
মর্শন্তদ ঘটনা তিনি দেখেছিলেন, তার বেদনাও তার প্রাণে বেজেছিল। বলিদান 
নাটকের সাহায্যে তিনি সেই বেদনাকেই সামাঁজিকের প্রাণে সধ্ার করতে 
চেষ্টা করেছিলেন । কোন্‌ পথে সমস্যার সমাধান হবে তা তলিয়ে দেখা তার 
পক্ষে হয়ত সম্ভব হয়নি, কিন্তু কুপ্রথার নিষ্ঠুর অত্যাচারের রূপটিকে যে তিনি 
সামাঁজিকের চোখের সামনে তুলে ধরেছিলেন তথ। কুপ্রথার বিরুদ্ধে সামাঁজিকদের 
মনে উত্তেজন৷ স্থষ্টি করেছিলেন সেকথ। স্বীকার করতেই হবে। যেমন কুমারী 
কন্তার বিবাহ কন্ঠার পিতার কাছে এক মহাঁসমস্য। ছিল, তেমনি বিধবা কন্াঁও কম 
মহাঁসমন্ত। ছিল না। বিধবাবিবাহ বিধি বিধবারবিবাহকে বৈধ করেছিল বটে, কিন্তু 
সংস্কারের বাঁধ! দূর করতে পাঁরেনি-_বিধবা বধূকে সতী স্ত্রীর মরধ্যা্াঁয় প্রতিষ্ঠিত করছে 
পারেনি। বিধব কন্যা বিবাহের পরে যৌন কামন পূরণের স্থযোগ বা অধিকার 
পেয়েছিল বটে,কিন্ত স্বামীর আস্তরিক সোহাগ এবং সমাজের শ্রদ্ধ। ভক্তি পায়নি-_ 
স্বতরাং অস্তর্দাহের জ্বাল] সম্পূর্ণ এড়াতেপারেনি | “শান্তি কি শাস্তি'নাটকে গিরিশচঙ্ু 
এই সমস্তাকেই তুলে ধরেছিলেন_ দেখাতে চেয়েছিলেন_ শুধু বিয়ে দেওয়াই 
সমস্তার সব সমাধান নয়, সমাধানের উপায় আরও গভীরে নিহিত। একথা ঠিক 
বটে, গিরিশচন্দ্র সমাধানের উপায় নিদ্দেশ করতে পারেননি, নারী-পুরুষের সম্পর্ককে 
সমাঁজবিজ্ঞানের দৃষ্টিকোণ থেকে বিশ্লেষণ করে" নারীমুক্তির পথ নির্দেশ করতে 


। পারেননি । কিন্ত একথাও মিথ্যা! নয় যে গিরিশচন্দ্র বিধবা-বিবাহ-সমস্তাকে 
তলিয়ে দেখার চেষ্টা করেছিলেন- বিবাহের পরে বিধবাকে যে সমন্ডারি সম্মুখীন 


১২৩ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


হতে হয়, যে নির্ষযাতন "৩ মর্শপীড়া ভেগ করতে হয় সেই সমস্তার দিকে, সেই 
নির্যাতন ও মর্্পীড়ার দিকে তিনি আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চেষ্ট! 
করেছিলেন । বিবাহ্‌-সমস্তার জটলত। সম্বন্ধে সমাজকে সচেতন করেছিলেন । 
আগেই বলেছি সমস্যার জড় যেখানে, সেই মূল কারণে পৌছানোর শক্তি গিরিশচগ্ডের 
ছিল না, কিন্তু বিবাহ-সমগ্ঠ। সন্থন্ধে তিনি ঘে নতুন করে ভাবতে শিখিয়েছিলেন 
একথা মানতেই হবে । 


এবার আর একটি দিকের কথ।_-বপ্টিহাসিক নাটকের কথা-স্মরণ করা 
যাক। আগেই বলেছি-_বাঁঙালীর আত্মসচেতনতা এবং আত্ম-প্রতিষ্ঠ। কামনা 
অতীত এঁভিহ স্মরণ এবং আত্মনমীলোচনার আকারে স্থরু হয়েছিল এবং পৌরাণিক 
ও এতিহাসিক কীত্তিকাহিনী আশ্রয় করে আত্মপ্রকাশ করতে চেষ্টা করেছিল। 


উনবিংশ শতাব্ীর অঈম দশক থেকে এই জাতীয় রোমার্টিক এঁতিহাসিক নাটক 
লেখার আবেগ প্রবলভাবে দেখ। দিয়েছিল । হরলাল রায়, লক্্মীনারায়ণ চক্রবর্তী, 
জ্যোতিরিজ্নাঁথ ঠাকুর প্রমুখ নাট্যকারের নাটক তার নিদর্শন। স্বাধীনতা-কামনা। 
বুদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে এই আবেগও বুদ্ধি লাভ করেছিল। রোমান্টিক এতিহাসিক 
রচনার পাত্রে জাতির অতীত শৌরাবীধোর সপ্জীবনী সুরা পরিবেশন করার আগ্রহ 
অনেক পরিমাণে বেড়ে গিয়েছিল । ১৯০৫, ১৯০৬ খ্রীষ্টাবধে রাজনৈতিক কারণে 
এই আবেগ এমন একটি চরম সীমায় পৌছেছিল যে, কোন কোনি নাট্যকার 
ইংরেজ আমলের কাহিনীর ভিতর দিয়ে, সোজাস্থজি ইংরেজকেই আক্রমণ করার 
_ইংরেজের মুখোমুখি ফ্ড়াবার চেষ্টা করেছিলেন। গিরিশচজ্দ্র এঁদের অগ্রণী 
ছিলেন। তীর “মিরাজদৌল্লা” এবং “মীরকাশিম” নাটক সম্মুখ সমরের অপূর্ব 
ৃষ্টাস্ত। সিরাজদৌল্লাই প্রথম ইংরেজের সামনে পড়িয়ে বলেছিলেন-__ফিরিঙ্গিরে 
নাহি দিও শুচাগ্র স্থান। ইংরেজ সরকার ইতিহাসের সিরাঙ্গকে হত্যা 


করিয়েছিল আঁ নাটকের সিরাজের ক্রোধ না করে শস্তি পায়নি ! বাস্তব ও 
কল্পিত ঘটনার সংযোগে গিরিশচচ্ছজে এমন এক সিরাজ তৈরি করেছিলেন ধিনি 
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শুধু বাংল।-বিহার-উভিষ্যার নবাবই ছিলেন না, নবজাগ্রত জাতির প্রতিরোধেরই 
প্রতীক ছিলেন-__যিনি ফিরিঙ্গির--অর্থাৎ বৈদেশিক শক্তির বিরুদ্ধে রুখে ঈাডাব।? 
প্রেরণ। যুগিয়েছিলেন | গিরিশচদ্দ্র; “কায়াকে মায়।ময়ী' করেছিলেন 
সত্য--এ যুগটাই ছিল- রবীন্দ্রনীথের ভাষায় বললে__““ছায়াকে কায়াময়ী এবং 
কায়াকে মায়াময়ী* করার যুগ । কিন্তু এ মায়াময়ী মুত্তির সাহায্যে নিন গাতিণ 
প্রাণে প্রতাক্ষ সংগ্রামের সাহস সঞ্চারিত করেছিলেন । নীলদ্্পণের প্বে প্র তপন্সে 
বিরুদ্ধে এত বড় প্রত্যেক্ষ আক্রমণ আর হয়নি । সিরাঁজদ্দোল্ল!, মীরকার্শম নাটকেণ 
প্চয়িতার কাছে বাঙালীর এজন্ত “চিররতজ্ঞ' থাক। উচিত। 'সরীজদ্দৌজ।, 
ম'রকাশিম, ছত্রপতি শিবাজী প্রভৃতি এঁতিহাসিক নাটক লিখে নাটাক।এ 
গিরিশচন্দ্র সংগ্রামশীল সাহিত্যিকের এবং বিপ্লবী থিয়েটারের এক 'িবস্মব্ণ-ম 
আদর্শ স্থাপন করে গেছেন । 'আজকে তাদের আবেদনে যত ভাটাই পডুক-- 
এসব শ্য্টির আবেদনেই ভাট। পড়ে, কারণ রবীজ্্নাথের মতে বন্ধর বাঙ্গাব-দ।ম 
ওঠা-নামা করে এবং এককালের রস অন্যকালে “ফিকে” হয়ে যায় )- ভাদেণ 
এতিহাঁসিক দান এবং নাটকীয় সাফল্য অবশ্যই স্বীকার করতে হবে । আব একটি 
কথা বলেই আমি এ প্রসঙ্গের উপসংহার করছি । কৃথাটি আগেও একবার বলেছি 
_-এধানে আর একবার স্মরণ করিয়ে দিচ্ছি। গি'রশচন্দ্রের নাটকের এব* 
তার প্রতিভার বিচার করতে যেয়ে আঁমরা যেন তীর সুগের প্রধান প্রবৃত্তি 
তখনকার সামাজিক রুচি এবং নাট্যপ্রথা প্রভৃতি বিষয় বিস্বত না হই । একঘ! 
সকলেইম্বীকার করবেন-_ প্রথা থেকে পথক করে নিলে গ্রীক নাটকের কোরান প্র₹়ণ্ত 
অনেক কিছুই আমাদের কাছে অনাটকীয় বলে বঙ্নীয় হবে, এমনকি, শেক্সপীয়রের 
মহ অদ্ধিতীয় নাট্যকারের নাটকেরও কোন কোন উপাদান (ছন্দোবন্ধ ও কল্পনা তিশয্য) 
ঈঅবাস্তব এবং অনাবশ্তক বলে বিবেচিত হবে ( সমালোচকদের কাছে হয়ে 9 থাকে )। 
ইতীয়ত:, একথাও স্বীকার করবেন যে এককালে যা নতুন, অন্তকালে তা পুরাতন, 


১২২ নাট্যসাহিতের অলোচনা ও নাটকবিচার 
এককালের য। রিয়েলিষ্টিক, অন্যকালে তা রোমান্টিক, “৮152 16811500 ০৫ 016 
06901261015 15 86 6০ 06০ 6০ 30109190155) 06 006 1007 
(58605 ৮5 9100 [78100116010 10, 707580052১6 £১00০1945) 
এককালে ঘ। পরমপুরুযার্থ__অন্যকাঁলে তাই অপদার্থ বা অসেব্য। এই কারণে 
কোন শিল্পীর পক্ষেই বিশেষ অর্থে সর্বকালীন হওয়া সম্ভব নয়। বাস্তবিকই রূপ-রসে 
রঃতিতে মব কালের সকল লোকের মনে সমান আবেদন স্্টি করার ক্ষমত! কারে! 
নেই, থাকু। সম্ভব নয় বলেই নেই । গ্রীক নাটকই হউক, আর শেক্সপীয়র-ইবসনের 
নাটকই হউক, কারো নাটকেরই আগেকার মত আধিপতা এখন নেই, নতুনকে 
পথ ছেডে দিয়ে তার। সরে ফ্াড়াতে বাধ্য হ'য়েছে। প্রশ্নকৌতৃহলেই আজ গ্রীক 
নাটক অভিনীত এবং আস্বাদিত হয়; শেকপীয়রের নাটকের অভিনয়ে বা ইবসনের 
নাটকের অভিনয়েও রীতিমত ভাট! পড়ে গেছে । আজ তারা যে পরিমাণে 
গঠিত হয়, সেই পরিমাঁণে অভিনীত হয় না। এক কথায় তাদের “দিবস! গতা”_ 
দ্রিন চলে গেছে । ইউরোপ ও আমেবিকার পেশাদার এবং অপেশাদার রঙ্গমণ্ধে 
শেক্সপীয়ব-ইবসন আজ কোথায়? আর থাকলে কতটুকু স্থান নিয়ে আছেন ? 
স্তরা" শিরিশচদ্দের নাটক আজ আঁর আমাদের মনে তেমন সাড়া জাগায় না বা 
পেশাদীর-অপেশাদার দল গিরিশচক্ছের নাটক অতিনয় করে ন।-_শুধু এই যুক্তিতেই 
আমরা যেন গিরিশচচ্ছের নাট্যকার প্রতিভাকে নস্তাৎ করতে চেষ্টা না করি। 
গিরিশচজ্জর যা হ্ষ্টি করেননি তা নিয়ে আক্ষেপ না করে তিনি যা স্থষ্টি 
করেছেন তার মূল্য নির্ধারণেই আমরা যেন মনৌযোগী হই। যে বিষয়বস্তকে 
তিনি বাক্ত করতে চেয়েছিলেন, সেই ব্ষিয়বস্তবর মৃল্যবিচারে এবং যে রূপে ব্যক্ত 
করেছিলেন সেই রূপের উৎকর্ষ বিচারেই আমরা যেন সীমাবদ্ধ থাঁকি। 

আগেও বলেছি--এখনও বলছি--বিষয়বস্তর দেশ কাল নিরপেক্ষ কোন 
'উপযেধগিতা বা নিৰ্বশেষে রুপ নেই এবং নাটকের পাত্র-পাত্রীর চরিত্র বায 


শিরিশচজ্জ্র ১২৩ 


আচার-আচরণও সামাজিক অবস্থা-ব্যবস্থা দ্বারা নিয়ন্ত্রিত না হয়ে পারে না। 
বিষয়বন্তর মূল্য বা উপযোগিতা! বিচার করার সময়ে এব' চরিত্রের আচার-আচরণের 
প্রকৃতি বিচার করার সময়ে একটা! আমাদের বিশেষভাবেই মনে রাখতে হবে। 
গ্রীক নাটকের ঘটনার এবং চরিত্রের সঙ্গে শেক্সগীয়বের নাটকেব ঘটনার এব* 
চরিত্রের বনু মিল পা19য়। যাবে ন।১ তেমনি শেক্সপীঘবেন নাটকেব ঘটনার 'এব" 
চরিত্রের সঙ্গেও ইবসনের নাটকেব ঘটনার ৪ চরিত্রেব ভবন মিল পায়! যাঁবে 
না। আব।ব একই যুগেব ব্যক্তি » ৪য়। সত্বেও বাক্িততের গচন-বোশষ্টোর রা অবস্থ। 
গুণে কোন চরিতে সক্রিয়ত! কোন চবিতে নিজ্ঞিয়িতা প্রাধান্য লাভ করে থাকে । 
চরিত্রের সক্রুয়তা-নিষ্িিতা সম্বন্ধে শুচিবাযুগ্রন্ত *লে ধিচাঁব বিভ্রাট অশিবাধ্য। স্থভরা* 
গিরিশ্চন্দ্ের বিষয়বস্ত নির্বাচন এবং চবিত্র সষ্টি বিচার করাপ মময় গ্রাক নাটকের 
অথব। এলজাবেখয় নাটকের দিকে দৃষ্টি নিবদ্ধ রাখলে চলধে না, ষে বাঙালীর 
সমাজের জন্য, ষে যুগের জন্য তিনি নাটক লিখেছিলেন, সেই সমাজের সেই যুগের 
প্রকৃতির দেকে নষ্টি রাখভে হবে । এইরূপ খোল। মন শিয়ে সমালোচনায় প্রবুত্ত হলে 
পরেই আমবা গিপিশচদ্দ্ের নাট্যকার-প্রতিভার রূপ বুঝতে পাঁরব। 
নাটাকার-প্রতিভার বোশ্ট্য-_দৃশ্ঠ-লোকবৃত্ত রচনা ঝুশলভার মধ্যে বিশেব একটি 
ভাঁবকে স্তষম সার্থক এব* সংক্ষিপ্ত ইতিবুত্তের শরীরে অভিব্যক্ত করার ক্ষমতার মধ্যে 
নিহিত। এই ক্ষমতা সকলের সমান থাকে ন।, শক্তির তারতম্য থাকবেই । কেউ 
হয়ত স্থ্যম ব! স্থপরিকলিত কাহিনী রচনায় দক্ষ, কেউ ব। ঘটনা, বা পরিস্তিত্ি 
কল্পনায় খুব দক্ষ না হলেও, চরিত্রের ব্যক্তিত্বের ক্রিয়-প্রতিক্রিয়ার রূপ-বিকল্পনায়__ 
অথাৎ চরিত্রের গভীর রূপ প্রদর্শনে--তথ| গভীর জীবন সমালোচনায় স্থুদক্ষ। 
পরিস্থিতিপরিকল্পন। এবং চরিত্র-বিকল্পন। এই তই ক্ষমতা যেখানে সমধিক সেখানেই 
। প্রতিভার শক্তি বেশী। একথ। অবশ্থ স্বীকাধ্য যে গিরিশচন্দ্রের এই নাটকে সর্বক্ষেত্রে 
দুই শক্তির সমান স্ফুতি ঘটেনি, পরিস্থিতি-পরিকল্পন! যেমন সর্বক্ষেত্রে হু হক্সনি” 


১১৪ নাটাসাতিতোর আলোচন। ও নাটকবিচার 

চরিত্র-বিকল্পনাও সর্বক্ষেত্রে স্বগভীর হ'তে পারেনি_-অর্থাৎ চরিত্রগুলি ভাবনা, 
কল্পনা, আবেগ ও আঙ্গিক ক্রিয়ার সামগ্ষস্তপূর্ণ অভিবাক্তির দুল পূর্ণতা লাভ 
করতে পারেনি । কিন্ত সঙ্গে সঙ্গে একথা স্বীকাধ যে এই ছুই শক্তিরই প্রশংসনীয় 
নিদর্শন গিরিশচন্দ্র নাটকে পাঁওয়। ঘায় এবং এ শক্কিগ্ণেই গিরিশচন্দ্বের নাটক 
বাংল। নাট্যপাহিত্যের বহুম্ল্য সম্পদ «নং গিরিশচন্দ্র চিরশ্মরণীয় একটি প্রতিভ। | 


_ গিঁরিশচজ্দ্রের জীবনী ও পরিবেশ সম্পর্কে কয়েকটি তথ্য 


বিখাত শিল্পতত্ববিদ বেনিডেটে। ক্রোচে, প্রতিভাবানবাদীর ন্যায়সঙ্গত সিদ্ধান্তে 
পৌঁছানোর পরেও--অর্থাৎ শিল্পকে দেখশকাল-নিরপেক্ষ শাধীন এবং নিধ্বিকল্প 
আত্মিক ক্রিঘ়ায় পরিণত করার পরেও ঘে কথাটি স্বীকার না করে পারেননি সেই 
উল্লেখযোগ্য কথাটি এই যে শিল্পী একজন সামাজিক বাক্তি এবং শিল্পীর শিল্লিসত। 
৪ ব্যক্তিসত্ত। অবিচ্ছেগ্চ । যিনি আটার শিল্পী সত্তাকে ব্যক্তিসত্তা থেকে প্রথক 
করতে চেষ্টা করেন, তিনি নাকি শৌঁড়ানেই বড় ভুল করেন, কারণ ০7080-21615 
থেকে 4৪5015-08:) কে পৃথক করা সম্ভব নয়। ধাস্তবিকই শিল্পরচনা যেহেতু 
মানসিক ব্যাপার, সেইভেতু মনের বিশিষ্টতাঁর উপরে শিল্পের গ্ররুতি নির্ভর করবেই। 
আর মনও ত কোন নিহ্বিশেষ পদার্থ-_অর্থাৎ অসম্ভব পদার্থ নয় | জ্ঞান-অন্তব- 
ইচ্ছা কূপে মনের স্বরূপ বাক্ত হয় বটে কিন্তু সেই জ্ঞান-অনুভব-ইচ্ছা বিশেষ ব্যক্তিরই 
এবং ব্যক্তি মাত্রেই সামাজিক ব্যক্তি বিশেষ স্মাঁজের বাক্তি। এই হিসাবে 
প্রত্যেকটি মনই অন্ান্য বস্র মতই বিশিষ্ট এবং ইতিহাস-সাপেক্ষ, এক কথায়__ 
'সমাজ-সাপেক্ষ । অর্থাৎ__পরিবর্তনশীল সমাজের বিশেষ পর্যায়ে উৎপন্ন হয়ে ব্যক্তি 
পরিবেশের সঙ্গে নিত্য অভিযোজনে ব্যাপূত থাকে, সেই অভিযোজন-চেষ্টা থেকে : 
বাজির জ্ঞান-অনুভব-ইচ্ছার বিশেষ প্ররূতি গড়ে উঠে এবং অষ্টার জান-অনভব 


গিরিশচচ্জ ১২৫ 


ইচ্ছার বিশেষত্বই সষ্টির বিশেষত্বের মৌলিক কারণ। এই কারণেই ঘেমন শ্রষ্টার 
শিক্ষার্দীক্ষীর মাত্রা, মূল্যবোধের বৈশিষ্ট্য এবং ইচ্ছাশক্তির পরিচয় জানার প্রয়োজন 
আছে, তেমনি স্রষ্টার পরিবন্ননীল পরিবেশের তথা নতুন নৃতুন উদ্দীপকের 
( স্টিমুলাস্‌) সঙ্গেও পারচিত হওয়! দরকার । হ্ষ্টির বাহিক 'এব, আভ্যন্তরক 
প্রেরণার হিসাব স্থষ্টির স্বরূপ ব্যাথার জন্য একান্তই আবশ্যক । 

গিরিশচজ্জ্রের জীবনী সম্পর্কে নিমলিথিত তথা আমাদের চোখের সামনে রাখা 
যেতে পারে 

(ক) গিরিশচন্দের জন্ম--১৮৪৪ খ্রীষ্টাব্দে মৃত্যু ১৯১১ খ্রীষ্টাবে। উনবিংশ 
শতাব্দীর দ্বিতীয়াদ্ধ থেকে বিংশ শতাব্দীর প্রথম দশক্--এই ঘুগটির তাঁখপধ্য ব্যাখা] 
করে বলার কোন প্রয়োজন নেই । সকলেই জানেন-_এই ধুগটি বাঙালীর নব- 
জাগরণের যুগ। এই যুগে বাঙালী আত্মসংবিদ ফিরে পাওয়ার এঁকাস্তিক চেষ্টা 
"রেছে-_আত্মসমালোচনার এবং আত্মপ্রদর্শনে তৎপর হয়েছে__ম্বাধীনতার স্বপ্ন 
দেখেছে- বাঙালীর দেহ মনে মুক্তির আবেগ সঞ্চার করতে চেষ্টা করেছে। 

(খ) পারিবারিক-প্রতেক শিশুরই মনে পিতামাতা এবং আত্মীয়ম্বজনের 
প্রভাব অজ্ঞাতসারে কাজ করে থাকে | এইসব প্রভাব জমে জমে ব্যক্তির ব্যক্তিত্বের 
ভিত্তি গড়ে উঠে এবং তা উঠে অজ্ঞাতসাঁরেই | 


গিরিশচন্দ্রের মনে পিতার প্রতাব কি পড়েছিল না৷ পড়েছিল তা আমরা জানিনে 
কিন্তু গিরিশচজ্দ্রের মাতা! এবং খুল্লতভাঁত পিতামহীর প্রভাব অবশ্যই স্বীকার করতে 
হবে। জানা যায় গিরিশচন্দ্রের মী ছিলেন খুবই ভাবপ্রবণ এবং খুল্লতাতপিতামহীর 
ইল পুরাণকথার উপরে অগাধ বিশ্বান ও প্রীতি । এঁদের ভাব্প্রবণতা গিরিশচচ্ছের 
মনন অনেক পরিমাণে সঞ্চারিত হইয়াছিল; গিরিশচচ্দ্বের মনকে স্পর্শকাতর , করে 
তুলেছিল। নাট্যকারের ভাব্প্রবপতাঁর এবং পুর্রাণ-প্রীতির উৎস হিসাবে আমরা 
সেকথা স্মরণ করতে পারি । 
(গ) শিক্ষাদীক্ষা_.শিক্ষার্দীক্ষা। বলতে আমরা! আপাতবুদ্ধিতে ক্ষুলকলেজের বিদ্যা 


১২৬ নাট্যসা'হত্যের আলোচনা ও নাটকব্চার 


বা ডিগ্রীর কথাই বুঝি । কিন্তু আসলে শিক্ষাদীক্ষ। এ সঙ্থীর্ণ গন্ভীর মধো সীমাবদ্ধ 
'নয়। আরও ব্যাপক একটি ব্যাপার । একথা ঠিক-_-“ইংরেজি স্কুলকলেজের উন্নত শিক্ষ। 
লাভ করা গিরিশচদ্দের অপুষ্টে ঘটে নাই। স্কুলের পরে স্কুল ঘুরিয়া প্রবেশিকার দ্বার 
পর্যাস্তও যখন পৌঁছিতে পারিলেন না, তখন তিনি পড়াশুন। ছাড়িয়। গৃহে আসিয়। 


বসিতেই বাধ্য হইলেন” কিন্তু একথাও ত মিথা নয় যেপরে তিনি “ঘেমন 
রামায়ণ, মহাভারত, পুরাণ প্রভৃতি অধ্যয়ন করিয়! ভারতীয় সভ্যত। ও আদর্শ সমন্ধে 
গভীর জ্ঞানলাভ করিয়াছিলেন, আর একদিকে তেমনি শেক্সপীয়র, মোলিয়ারঃ 
মালে, মিলটন, বেকন, মিল প্রভৃতি কবি নাট্যকরি, সাহিত্যিক ও দার্শনিকের 
্রস্থপাঠ করিয়। পাশ্চাত্য ভাবধারার সহিত তিনি বিশেষভাবে পরিচিত হইয়াছিলেন।” 
মোট কথা, একথা স্বীকার করতেই হবে যে গিরিশচচ্দ্র স্কুলকলেজে নিয়মিত পড়া- 


শুনা না করলেও নিজে নিজে অনেক কিছু পডেছিলেন_ পরিপাটি শিক্ষ! ন৷ পেলেও 
সাধারণ শিক্ষিতের চেয়ে তিনি কম কিছু জানতেন না । শেক্সপীয়র ধিনি অগ্চবাদ 
করতে পেরেছেন, তার ইংরেজি শিক্ষায় সন্দেহ করবে কে? বিমল, শঙ্করাচাধা, 
বুদ্চরিত প্রভৃতি নাটক মিনি লিখা পেরেছেন তার পুরাণ জ্ঞানে বা 
ধর্্মতত্ব অন্গশীলনে সন্দেহ কোথায় ? তবে একথাও উপেক্ষণীমু নয় যে গি:র্শচচ্দের 
শাপ্মজ্ঞান পরিশীলিত জ্ঞান খলতে ঘ| বুঝায় তা ঠিক নয় । 


€ঘ) কর্মজীবন :__ 

(১) মার্চেন্ট অফিসে চাকুরি--১৮৮১ পর্য্যন্ত | 

(২) ১৮৮১-৮৩ শ্বীঁন্যাশানীল থিয়েটারের ম্যানেজার । ১৮৮১ স্্ী 
১৫০০৯ টাকার চাকুরি ছেড়ে শ্রতাপ জহ্রীর অর্ধান ম্যানেজার পদ গ্রহখ 
করেন। 
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(৩) ১৮৮৩ হ্বঃ-ক্কুলাই মাসে স্টারে-(৬৮ বিডন *স্বাট--স্মূথ বাধ 
সত্বাধিকারী) ১৮৮৩-৮৭ খ্রীঃ পধ্যস্ত স্টারে ম্যানেজার । 

(৪) ১৮৮৭ খ্রীঃ ৩বা ডিসেম্বরে, গোপাললাল শীল-পরিচাঁলিহ এমাবে ৭ 
থিয়েটারে ম্যানেজার হন । ১৮০৮ শ্বীঃ “এমারেন্ড' ছেডে স্টারে আসেন । 

(৫) ১৮৮৮-৯১ শ্বীঃ স্টারে_-( ম্যানেজার )। (পদ থেকে অপসারিত ।) 

(৬)* ১৮৯৩ খ্রীঃ মিনাভি৭ প্রতিষ্ঠিত ।-__গিরিশচজ্দ্র ১৮৯৩-৯৬ থ্বাঁল 
মিনাভাঁয়। 

(৭) স্টারে নাট্যাচাধা-_-১৮৯৬ খ্রীঃ | 

(৮) নাট্যাচাধ্য-ক্ল্যাসিক' থিয়েটারে--১৮৯৭ খ্রীষ্টাব্দেব এপ্রিল মাসে। 

(৯) ১৯০০ গ্রীষ্টাব্দের এগ্িল মাসে মিনাভয় যান, নভেগ্ধরে আবাব ক্লযা্সিকে 
করে আসেন এবং ১৯০৪ খ্রীঃ পধ্যস্ত থাকেন । 

(১০) ১৯০৫ ০৭ খ্রীঃ পধ্যন্ত “কোহিষ্ঘৰ” থিয়েটারে ম্যানেজার হন 
( মাইনে ৪০০ ০০ )। ১৯০৮ খ্রীষ্টাব্ষেব জুলাই মামে কোহির থেকে বিদায় গ্রহণ 
ক'বে মিনাভয় যোগ দেন । 

(১১) ১৯০৮ তরী: জুলাই থেকে ১৯১১ ত্বীঃ পধ্যন্ত-_মিনভিণয় । ১৫ই জুলাই 
১৯১১ শ্রী:, বলিদান নাটকে করুশামষেব ভমিকায় শেষ অবতরণ_-১৮ই নভে? 
“তপোবল'_ শেষ নাট্য অবদান । 

এবার শিরিশচজ্দ্রের পরিবেশ সম্পর্কে কয়েকটি তথ্য । পরিবেশ" শব্দটিব 
অর্থ খুবই ব্যাপক। অর্থনৈতিক-রাজনৈতিক ব্যবস্থা, এঁ ব্যবস্থাদীন সামাজিক 
বিধি-বিধান এব* সাংস্কৃতিক এঁতিহা এবং নান৷ প্রতিষ্ঠান-অনষ্ঠান সব কিছুই 
--পরিবেশের অন্তর্গত । বলা বাহুল্য, কোন ব্যক্তির পরিবেশের পরিচয়' দিতে 
গেলে এঁ সব কিছুরই বিবরণ দেওয়া দরকার এবং ব্যক্তির আচরণ ব্যাখ্যা করতে 
চলে পরিবেশের সঙ্গে ব্যক্তির বুঝাপড়ার প্রকৃতি-বিঙ্লেষণ করতে হবে। দেখতে হবে 
অর্থ নৈতিক-রাঁজনৈতিক অবস্থাকে ব্যক্তি কোন্‌ দৃষ্টিতে দেখছেন, সমাঙ্জের বিধিবিধান- 


১২৮ নাট্যসাহিত্যেব আলোচনা ৪ নাটকবিচাব 

জনিত ঘটনার এবং ব্যক্তি-সম্পর্কের বিচাবে ব্যক্তি স"রক্ষণশীল এব” প্রগতিশীল 
দৃষ্টিব কোনটিকে আয় করছেন, কোন্‌ পুরুষার্থকে বাক্তি পরমকাম্য বলে গ্রহণ 
করছেন--এক কথায় কোন্‌ দর্শনকে ( পবাদর্শন, সমাজদর্শন, নীতিদ্শন ) তিনি 
সত্য বলে স্বীকার করে শিষে তদন্নযায়ী আচণণ করছেন-_-এইসব কিছুরই হিসাল- 
নিকাশ কধতে হবে। গুকৃ প্রস্তাবে, 'গরিশচদ্দ্ের অর্থনৈতিক, বাঁজ্নৈতিক 
সামাজিক এবং সাংস্কৃতিক পরিবেশের পবিচয় দিতে হবে এব" তাদের পরিপ্রেক্ষিতে 
দাঁড করিয়ে তাঁর কষ্টিব প্রেবণা ও প্ররুতি বিচার কবতে হবে । এতথানি ব্যাপক 


প'রচয় দেওয়ার অবকাশ এখানে নেই এব" নেই বলেই আমি অতি স-ক্ষেপপে 
কয়েকটি তথ্য উপস্থাপনা! কবছি। 


গরিশচচ্দ্রের অর্থ নৈতিক, রাজনৈতিক এব" সামাজিক পরিবেশের সম্বন্ধে অতি 
সংক্ষেপে এইটুকুই বলা যেতে পারে--১৮৫৮ খ্ীষ্টাকে কোম্পানীর রাজত্বের অবসান 
ঘটেছিল এবং ভারতবধ আন্তষ্ঠানিকতাবে ই*লগ্ডের শাঁসনাধীন একটি পরাধীন দেশে 
পরিণত হয়েছিল বটে, কিন্ত সামস্ততান্ত্রিক শাসন-ব্যবস্থাব মধ্যে-_দেঁশীয় রাজাদে ব 
এব" জমিদারদের আধিপত্যে এবং অধিকাবে- উল্লেখ যোগ। কোন পরিবর্তন ঘটেনি । 
তবে বাণিজাকে কেচ্ছজে করে বণিকশ্রেণীর শক্তিসামর্থয বেডে উঠেছিল এবং 
বড বড চাকুরির প্রাসাদে নতুন এক ধনবান অভিজাত শ্রেণীও গডে উঠেছিল । 
কলিকাত৷ বন্দরকে কেন্দ্র করে বিরাট এক নাগরিক সমাজ গড়ে উঠেছিল এব* 


বাবসায়, শিল্প ও চাকুরিব আকর্ষণে পলীকেঞ্জিক লমাঁজ্র স্থিতিশীল জীবনে 
কেচ্ছাতিগ গতির অস্থিরতা স্ধারত হয়েছিল । ব্যবসায়, চাকুরি এবং ইংরেজি 
শিক্ষার সুযোগ নেওয়াব জন্য লোকে গ্রাম ছেড়ে সহরে আসার জন্য আগ্রহী হয়ে 
উঠেছিল--ফলে কলকাতার জনসংখ্যা ক্রমশই বেড়ে চলেছিল । যে অর্থনৈতিক 
অবস্থায় ধোঁথ পরিবার সুরক্ষিত থাকে, মেই অবস্থার পরিবর্তন দেখ! দেওয়ার ফলে 
ফোঁথ পরিবারের ভিত্তিতে ভাঙন ধরেছিল, স্বাতন্ত্য চেতনার এবং স্থার্থপরতাঁর মাত্রা 
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আগের চেয়ে অনেক বেড়ে গিয়েন্ল্ল এবং স্বার্থপরদের চক্রান্তে ও দ্ন্ছে 
পারিবারিক জীবনে অশান্ছি ও বিক্ষোভ দেখা দিয়েছিল। শুধু ঘে স্বার্থপরতার 
স্লাত্রাই বেড়ে গিয়েছিল তাহা নয়, স্বার্থপরতার আলষগ্জক বিকারগুলিও কষবেশী 
দেখ] দিয়েছিল *নৈশ্বর্ষোর অধিকারী হয়ে সমাজের, বিশেষত ইংরেজ 
রাজকম্মগার'দের কাছ প্রতিষ্ঠালাভ করার লোভ এমন করে পেয়ে বসেছিল 
যে .কান কোন লোক ধনোপাজ্জঞন করতে কোন অপকর্মকেই ভয় করত 
না-পাপ বলে মনে করত না। অর্থনৈতিক এবং রাঙ্নৈতিক বাবস্থার 
সঙ্ক তার স্থযোগে _ অর্থাৎ অব্যবস্থার কক্ষপথে, সমাজদেছে ছুনীতির বিষ- 
ক্রিয়া ব্যাপক আকা র দ্বেখা দিয়েছিল। কামিনী এবং কাঞ্চনকে কেন্দ্র করে 
ধনিক দমাজে রিপুর ঘে-ভাগ্ড বলীল। চলেছিল -_মস্তপান বেশ্ট গমন এবং আন্ুঘজিক 
অনাচার ও অন্যাচারের থে অবাধ প্রশ্রয় ঘটেছিল তাহাতে সমাজের আবহাওয়া 

তদ্ৃষিত হয়ে গিযেছিল। ধনিক-বণিক তস্ত্রে এবং বৈদেশিক শাদনাধীন 
সষাঞক্জেব যে-পরিপাধ স্বাভাবিক, সঘাজদ্হে সেই বিকারগুলি ফুটে বেরিয়েছিল |... 
সুন্দর বা প্রক্ণতঙ্থ সমাঞ্ছের জন্স কাহারও কোন মাথা ন্যথা যেখ নেনেই, যেখানে 

খিক সামর্থ ই একযাত্র সাধ্র্থা এবং আভিজাত্যের নিদর্শন, মেখানে অর্থশালী 
বাক্তির খেয়াল খুনী, গরোভ ও হিংস'কে বাধা দিবে কে? অর্থশালী ধনিক- 
বশিকদের কেন করে যে সব সেবকগোষ্ঠী_বাগান বাড়ীয় অন্ুচচরবর্গ__নৃতন 
এন্ মাতাল ও দাসাল "শ্রণী গড়ে উঠেছিল, তাহাছের হাতে দরিদ্র ও ছর্বলের 
ম'ন, জ্জ্বং খেলার সামগ্রী হয়ে দাডিয়েছিল। মগ্যমান নারী হরণ, নারীধর্ষণ, 
হতা।, জ্ঞালিনাতি ও জু 1চুরি_বাগান বাড়ী সভ্যতার আন্ুধার্গক ফল যত, 
সব কিছুই তাদের কাছে সহজ হয়ে গিয়েছিল। “ এই সাষাজিক বিকাতর 
আগুনে ক স্থুখী পবিবাবের, কত ধশ্মপ্রাণ বাক্তির স্থখশাস্ত জলে-পুড়ে ছাই 
হয়ে গিগ্েছিল তার সঠিঞগ হিদাব কেউ রাখেন বটে কিন্তু তখনকার নাটক- 
উপন্াসে "সাজানো বাগা-, শু কয়ে যাওয়ার কিছু কিছু ইাতগান সংগৃহীত 
য়েছিল। গিরিশগন্দ্রের সামাজিক নাটকে এই সমাজেরই খানিকটা অংশ 
প্রতিফনিত হয়ে ছিল 1 

নাট্য হিত্য--৪ 


১৩২ নাট্যসাকিত্যের আলোচনা ও নাটক“বচার 


তবে এটাই সমাজের সমগ্র পররচয় ময়--ইহ]1 নৃতন কলকাতার নাগরিক 
সভ্যতার ৰিক্তির দিক। গোদের ওপর বিষফো?! ব্যাধর উপর ব্যাধ। 
একে কৌলীন্ত প্রথাঃ পণ প্রধাঁ, বাল্যবিধবা প্রভৃতি সমাজের বু কালের পুরাতন 
ব্যাধির প্রকোপে সমাজ জঞ্জরিত ছিল, তার উপর এল নৃতন ব্যা'ধর আক্রমণ 

কিন্তু ব্যাধিগ্রস্ত দেহে ঘেঘন ব্যধি সত্য, তেষনি ব্যাধি প্রতিরোধ শক্তিও 
লত্য। ব্যাধি দেহে থাকতে পারে ততক্ষণই বতখণ প্রতিরোধ শক্তি ব্যাধির 
মূল কারণকে দেহ থেকে অপলারত করার মত শক্তি সংগ্রহ করতে 
না পারে। ব্যাধির অভ্তিত্থ প্রতিতোধ শক্তির হুর্বসতা প্রমাণ করে বটে, কিন্তু 
অনস্তিত্ব প্রমাণ করে না। তখনকার বাঙালা সমাজে বিরুতি ছিল বটে, 
কিন্ত প্রতিরোধ শক্তিও ছিল । 'এই প্রতিরোধ শক্ত ইরেজী শিক্ষ দীক্ষা থেকেই 
পুষ্টি সংগ্রহ করেছিল। একদিকে শিক্ষার জন্য, অন্য দিকে কৌশীন্ত প্রথা, 
পণ প্রথা, চির বৈধব্য, বেশ্টাদক্তি পানাসক্তি সব রঞ্ম বিরুত্তি দর করস”ৃ*- 
জন্য শিক্ষিতদের অনেকেই উদ্যোগী হয়েছিলেন। শিক্ষিতদের অনেকেই 
বুঝতে পেরেছিক্নে _নাগী-পুরুষ সকলেরই মুক্তির উপায় শিক্ষা। €কৌলীণ্য 
প্রথা, বিধবা! বিবাহ-সমন্ত, একটি মুল সমন্তারই নানারূপ এবং সেই 
মুল সমশ্যাটি হচ্ছে__শিক্ষা-লমন্তা। শিক্ষাই নারী-ক মর্যাায় প্রতিষ্িত 
করবে-_ব)ক্তিত্ব এবং উপাঞ্জনক্ষমতা দিপ়ে নাণীকে পুরুষের সমকক্ষ করতে 
পারবে, অথচ তারই অনিবর্ব্য পরিণতি ঘটবে কৌলীন্ত প্রথা বিলোপে 
এবং বিধবা বিব'হু-সমশ্যাত্ সযাধানে-_এধারণ! অনেকেরই মনে 
অস্পহ্নাকারে দেখা দিয়েছিল। অন্পষ্টাকারে বপছি এই কারণে থে 
ছুই এক্জন ছাড়া আর কেহই সমাজবিজ্ঞানের দৃর্টিকোশ থেকে 
পরাধীনতার মুগ কারণ এবং স্বরূপ ব্যাখ্যা করতে পারেননি। পার! 
সম্তবও ছিল না। ঘে-ধজ্ঞানিক জ্ঞান ও মৃষ্টিভগ্রি থাকলে পারা সম্ভব 
'তীহা। "্মনেকেরই মধ্যে ছিল না এবং ছিল ন] বলেই তাহার! লমন্া/ 
সুগধেশে পৌছাতে পারেননি-_-ছর্খাৎ অর্থনৈতিক মৃক্তিই যে মুক্তির 
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স্প্রথম শত একথ! ধরতে পারেননি । তবে তাহা! না ধরতে পারলেও, যে-শকি 

' নাবী যুক্তির জলন্ত অশরিহাধ্য সেই শক্তির দিকে অনেকেরই দৃ্ পড়েনছিল। 
আগেই বলেছ--গিরিশ$ন্দ্রের “শাস্ত কিশান্তি' নাটকে--এই সমন্তাটিকেই 
প্রশ্থের আলোকে রেখে দেখানে'র চেষ্ট। হয়েছে । গিরিশচন্দ্র কৃতিত্ব এই ছিল 
না ষে তিনি সমস্ত'র মূলে পৌছেছি"লন, কৃতিত্ব এই যে তিনি দেখেছিলেন-. 
বিধবা-বিবাহ আইন থাকাই সমগ্তার যথেষ্ট সমাধান নয় 3 সমহার জড় আরও 
“গভীরে এবং দেই গভরে হস্তক্ষেপ না-চর] পর্ধান্ত 'সধবার একাদশীর” উৎপাত 
থাকবেই । গিরিশচন্দ্র সামাঞ্জিক নাটকে সমাজের প্রতিরোধ শক্তিকেই 
জোরদার করা! হয়েছিল । মোট কথা, ধার! শিক্ষা প্রসারের আন্দোলন দ্বারাই 
সক্রিয় অংশগ্রহণ করেছিলেন; তারা সকলেই সমাজের প্রতিরোধ শক্তিকে 
পু করেছিলেন। সমাজের এই প্রতিরোধ প্রচেষ্টা একদিকে যেষন শিক্ষাপ্র দারে ও 
কুদংস্কার দূরীকরণে ব্যক্ত হয়েছিল তেমনি অন্যদিকে জাতির আম্মপংবিদ 
জাগিয়ে দেওয়ার-_জগতসভায় যোগ্য আদন অধিকার করবার প্রেরণা হয়ে 
কাজ করছিল। আগেই বলেছি পরিবেশ স্থিতিশীল কিছু নয় | গিরিশগজ্জ যে 
অনৈতিক, রাজনৈতিক, সামাঞ্জিক এবং সাংস্কৃতিক পরিবেশে জন্মেছিলেন, 
তাহার যধ্যেও বিবর্তন ঘটেছিল। ১৮৫৮ থেকে ১৯১১ সান পর্ধাস্ত ভারতের, 
বিশেষতঃ বা'লার অর্থ নৈতিক, রাজনৈতিক, সামাজিক এবং সাংস্কৃতিক ইতিহাস 
বাঙালী সমাজের সর্ববাঙ্গীন ক্রষবিক1শের ইতিহাস। 


রাজনৈতিক চেতনার উত্মেন্ব ও ক্রমবিকাশের ইতিহাপ নিয়লখিত কয়েকটি 
প্রতিষ্ঠান ও আন্দোলনের সঙ্কেতে উপহ্বাশিত করা যেতে পারে । 


€ক) পিপাহী বিদ্রোহ (১৮৫৭ সাল)। 

(খ) জাতীয় গৌরব সভ (রাজনারায়ণ বহু--প্রতিষ্ঠাত। )। 

€গ) হিন্দুষেলা (১৮৬৭ ৮* সাল পর্যন্ত-_---নবগোপাল হিঅ প্রমুখ্খ 
নেতা )। 


১৩৪ নাট্যমাহত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


(ৰ) ইগ্ডিয়ান লগ (১৮৭৫ সাল )-_-শিশিরকুমার ঘোষ । 


(ও) ইণ্ডিয়ান এসোসিয়েশান (ভারত-সভা ) ১৮৭৬ সাল, ছাত্রসভা। 
(১৮৭৭ সাল )। 


ক (চ) কংগ্রেম--১৮৮৪ সাল। 
(হা গ্রিড 280গজার) লোকমান্ত তিলক । 
(জ)- শিবাজী উত্সব (১৮৯৫ সাল) 
(ঝ) ভন সোসাইটি (১৯০৩ সাল ) সতীশচন্দ্র মুখোশাধ্যায় । 
(ঞ) অন্থশীলন সমিতি__ প্রমথ নাথ মিত্র । 
* (ট)' বঙহভঙ্গ আন্দোলন--( ১৯০৫ সাল)। 
বলা বাহুল্য, উনবিংশ শতাব্দীয় শেষপার্দে এবং বিংশ শতাব্দীর 
প্রথম দশকে দেশের রাজনৈতিক মুক্তির আবেগ বেশ সংহত হয়ে উঠেছিল 
এবং স্পষ্ট তররূণে আত্মপ্রকাশ করেছিল। কংগ্রেসের প্রতিষ্ঠ। থেকে বঙ্গ ভগ: 
আন্দোলন পর্য্যন্ত রাজনৈতিক আবেগের ক্রমবর্ধমান প্রগতি লক্ষ্য করলেই 
বুঝতে পারা যাবে, কোন্‌ উত্তেজনায় গিরিশচন্দ্র সিরাজ-উদ্দৌপ্প।, মিরকাশিষ, 
ছত্রপতি শিবাক্জী প্রভৃতি এতিহাসিক নাটক লিখেছিলেন । পরিবেশের উচ্চ 
তাপই সিরাজ-উদ্দৌল্ার মধো সঞ্চারিত হয়ে সিরাজ-উদ্দৌল্লাকে অত স্পষ্ট এবং 
প্রদ'গ্তড করে তুলেছিল। এই তাপ একদিনে বা হঠাৎ স্য্টি হুয়নি। ষে 
ইংরেজী শিক্ষা “ইয়ং বেঙ্গল? তৈরি করেছিল সেই শিক্ষাই ইয়োরোপ- 
আমেরিকার সঙ্গে জাতীয় মনের সামিধ্য ঘটিয়েছিল; অর্ধ বিষয়ে শিক্ষিত 
মনকে কৌতুহলী করে তুলেছিল _ইয়োরোপ ও আমেরিকার জ্ঞান-বিজ্ঞানের 
সঙ্গে তাগ্র জীবনাদর্শ ও জীরনাবেগকে ও আমদানি করেছিল। 
ফরালী ক্প্রিব ও আমেরিকার স্বাধীনতা সংগ্রামের কাহিনী, বিভিন্ন 
জাতির স্বাধীনতা সংগ্রামের বীর ঘোস্ধাের মৃত্যুঞ্জয় জীবনের কীত্তিকাহ্ছিণী, 
সিপাহী যুদ্ধের ইতিহাপ, রাজপুত বারত্বের অমর কাহিনী--শিক্ষিত বাঙালীর 
মনে উত্তর সাধকেরই প্রেরণ! রূপে শক্তি ও সাহুদ সঞ্চার করেছিল ' বঙ্গভঙ্গ 
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“আন্দোলনকে উপলক্ষ্য করে এই সাহসেরই প্রথম উৎক্ষেপ ঘটেছিল-_ত্বদেশ্ী 
আন্দোলনের বূপ ধরে_ কম্মীদের কন্ম সাধনায় এবং ভাবুকদের শিল্প সাৎনার়। 

কিন্ত সকল কম্মার সহ্ক্ন ও একাস্তিকতা, সকন জ্ঞান:ব জানের গভীরতা 
ও ব্যাপকতা এবং সকল ভাবুকের জ্ঞান-কল্পনা ও ইচ্ছাশক্তির মাত্র। কোনকালেই 
সমান হুতে পারে না--সমান ছিলও না । পরিবেশ এক হুলেই যে ব্যক্তি 
একরূপ আচরণ করবে, জ্ঞান অনুভব ও ইচ্ছাযস এক হবে এষন সিদ্ধান্ত করা 
চলে না এবং চলে না এই কারণেই যে সব ব্যক্তি সমান মাত্রায় পরিবেশের সঙ্গে 
বুঝাপড়। করে না, প্রত্যেকেই নিজ নিজ শক্তি ও অবস্থা অন্থযায়ী পরিনেশের 
স্থযোগ-স্থবিধ! গ্রহণ করতে পারে--পর্িবেশকে অল্প অথবা অধিক পরিষীণে 
আত্মসাৎ করতে পারে | গিরিশচন্দ্র স্রাজ-উদ্দৌন্প! নাটকে যে-সাহদের ব। 
ইচ্ছাপক্তির পরিচয় দিয়েছিলেন, আর কেউ তাহা পারেননি এবং তাহছতে 
[িরিশচন্ত্রের ব্যক্তি-চরিত্রেরই মহত্ব প্রকাশ পেয়েছে । 

পরিবেশের বাণনৈতিক প্রেরণাকে গিরিশচন্ট্র ভয়ে অস্বীকার করেননি 
বলেই, সিরাক্জ-উদ্দোল্পা, ম্রিকাশিম প্রভৃতি এঁতিহাসিক নাটক লিখতে 
পেরেছিলেন। 

পবিবেশকে সম্পূর্ণ আত্মন্মাৎ করন্তে পারেন কে? জ্ঞানের, অনুভবের 
এবং ইচ্ছাত্র সেই সর্ববতোমুখী প্রতিভা ক'জনের থাকে? আর থাকলেও 
কতটুকু থাকে ? ইয়োরোপীয় সভ্যতা ও সংস্কৃতির সঙ্গে যতটুকু পরিচয় 
তখন সম্ভব হয়েছিল তার সম্পূর্ণ সদ্বব্যবহার ক'জন.করতে পেরেছিলেন? 
ক'জন বিজ্ঞান ও নৃতন দর্শনের তাত্পধ্য উপলদ্ধি করতে পেরেছিলেন এবং নৃতন 
দৃষ্টির অধিকানী হয়েছিলেন। ধর্মদর্শনের সঙ্গে বিজ্ঞানের ছন্দে ষে-নৃতন দর্শন 
জন্মলাভ করেছিল তার উতাৎপর্ধয উপলব্ধি করতে, তাঁকে স্বীকার করতে 
কজনে পেরেছিলেন ? খঅতি-প্রারুত শক্তিতে ব! সভায় যে-বিশ্বাঘ ধর্মদর্শনের 
ভিত্তি সেই বিশ্বাস ত্যাগ করবার, সেই ভিত্তিকে অস্বীকার করবার মত শক্তি ও 
সাহষ ক'নের এসেছিল? এক ভিত্তি ছেড়ে অন্ত তিতি আশ্রয় 
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করা এক ধশ্ম ছেড়ে অন্য ধর গ্রহণ, হিন্দু ধর্ম ছেড়ে শ্রীষ্ঠান হওয়। বা ব্রাহ্ম হওয়া 
_টৈপ্রবিক কোন কিছু করা নয়। এগ অর্থে রামমোহন থেকে রবীন নাথ 
পর্য)স্ত কেহই বৈপ্লবিক কোন কিছু করেননি । এরা সাবার অতি-প্রণাকৃত সত্তা 
ছেড়ে নিরাকার অতি-প্রারুত সত্তাকে উপাস্তের আপনে ব্'সয়েছিলেন। কিন্তু 


অতি-প্রাকত সত্তার উপাসনা ত্যাগ করতে তথা টপ্রবিক কোন দার্শনিক 
স্াস্থে পৌছাতে পারেননি । 


গিরিশচন্দ্রের মনেও তখনকার দার্শনিক ছন্দের উত্তাপ এসে লেগেছিল । 
কোমতৈর 'পজিটিভিজম' এবং তীর পপ্র-পরা-অপ' শিষ্তের দল, বাঁংলাতেও 
দেখা দিয়েছিল। একদিকে চলেছল আন্তিকা-নান্তিকোর সংগ্রাম, অন্যদিকে 
চলেছিল সাকার-নিরাকারের ছন্দ । গিরিশচন্দ্র নিজেই এই সময়কার দার্শনিক 
দ্বন্বের কথা লিখে গেছেন-_তিনি লিখেছেন_-“আমাদের পাঠদ্দশায় যাহারা 
ইয়ং বেঙ্গল (৬০০৪ 760881) নামে অভিহিত হইতেন তাহারাই সমাজে 
গণ্যমান্ত ও বিছু ন্‌ বলিয়া পরিগণিত ছি'লন। তাহাদের মধ্যে অনেকেই জড়বাদী 
অল্প সংখ্যক ক্রিশ্চিয়ান হইয়া গিয়াছিলেন এবং কেহ কেহ ব্রাহ্ম ধম্ম অবলম্বন 
কতেল। কিন্তু হিন্দু ধর্মের প্রতি আস্থা! তাহাদের মধ্য প্রায় কাহারও ছিল ন! 
বলিলেও চলে। সমাজে বাহার! হিন্দু ছিলেন তাহাদের মধ্যে মতভেদ, শাক্ত 
বৈষ্ণবের ছন্ব চলে এবং ঠরঞ্চব সমাজ এমন নান! শ্রেণীতে বিভক্ত ষে পরস্পরের 
প্রতিবাদী ॥। ইহা! ব্যতীত অন্যান্য মতও প্রচলিত ছিল । ********* ইহার উপর 
অনেক যাজক ব্রাহ্মণ ভর্টাচার হইয়াছেন। সত্যনারায়ণের পুথি লইয়! শ্রান্ধ 
করেন, মেটে দেওয়ালে পায়খানার ঘটি হইতে জল দিয়া গঙ্গ'মুত্তকার ফোটা 
ধারণ করেন। "০০, আবার জড়বাদীর] বুদ্ধি ও বিস্তায় সকলের শ্রেষ্ঠ বলিয়া 
গণা, ঈশ্বর না-মান। বিদ্যার পরিচয় ****.**** এ অবস্থায় স্ব-ধন্মেতি প্রতি আস্ত] 
কিছুমাত্র রছিল না; কিন্তু মাঝে মাঝে ঈশ্বর লইয়া সমবয়স্ক বন্ধুর সহিত 
তর্ক-বিতর্ক চলে, আদি সমাজেও কখনও কখনও .যাওয়া আপা করি । *** **** 
নানা তর্ক-বিতর্ক করিয়। কিছু স্থির হইল না, ইছাতে মনের অশান্তি হইতে 
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জাগিল -*****" ** ভাবিলাম ধর্মে আন্দোলন বৃথা। **-*. (পরে ছুদ্দিনে তারক- 
নাথের শংণাপন্গ হইলার পরে) আম্মার দ্ঢ় ধারণ! জন্মল দেবতা হিথ্য। নক» -*-.., 
ক্রযে দেবদেবীর প্রতি বিশ্বান জন্মিতে লাগিল। (শ্রশ্রীরামকষ্ প্রসঙ্গ 
গিরিশচঙ্্র ।__জন্ম মি _-১* বর্ষ, আধাঢ় ,৩৬১ সন )। 
আস্তিগ্য-নাভ্ত:কার এবং সাকার-নিব্াকারের ছন্দে পরিষগুলে 
গিরিশচন্দ্র মন কিভাবে কাক করেছিল, কিভাবে নাস্তিক্যের কোটি থেকে 
আত্তিক্যের কোটিতে এণে শান্ত হয়েছিল _সাকার-নিরাক র ছন্দের সামপ্রশ্য 
করে নিয়েছিল তার স্থন্দর স্বাকত পাণয়া গে এই উদ্ধতটর, মধ্যে। 
আমর! দেখতে পেলাম গিবিশচন্দ্্রর মনে জড়বাদের স্পর্শ লেগেছিল কিন্ধু তাহ! 
কোন সস্কবে পরিণত হন. সাময়িক অশান্তি সী করেই দূরে সরে গিয়েছিল। 
বিজ্ঞান-দর্শনাদি শান্ব ষঃখানি আম্মসাৎ করতে পারলে নৃতন দর্শনের সিদ্ধান্ত 
স্থায়ী সংস্কারে পরিণত হতে পারতো, গিরিশচন্দ্র তেমন শিক্ষারদীক্ষা অর্জন 
করতে শারেননি। গিরিশচন্দ্র কেন তখনকার অনেক সুশিক্ষিত সন্দেহবাধীরাও 
ঘুরে-ফিরে শেষ পর্য্যন্ত একই কক্ষে এসে আবর্তন করেছছিলেন। 


এমনকি ধারা নিয়মিতভাবে শিক্ষাদ'ক্ষা পেয়েছিলেন তারাও জড়- 
বাদকে ষঘতট! বুদ্ধ দিয়ে গ্রহণ করেছিলেন, ততটা সংস্কারে পর্বত 
করতে পারেনন। সংস্কার ক'টিয়ে উ$ঠ। কত বড় ছুঃপাধ্য বাপার তখনকার 
শিক্ষিতদের মন, মুখ এবং কার্ধোর তুশনামূলক আলোচনা] করলেই স্পষ্ট হয়ে 
উঠবে। সেই আলোচনায় প্রবেশ করব না। আগেই বলেছি--পৌরাণিক 
দেব-দেবীর কাঠ্না অবিশ্বাস করা, সাচার ঈশ্বর ভজন তাগ ক:1, এক 
ছিপাবে প্রাচীন সংস্কারের বিরুদ্ধেই দাড়ানো বটে কিন্তু জড়বাদ গ্রহণ করার 
মত বৈপ্লবিক কোন ব্যাপার নয়। সংক্ষেপে বলা হায়, তখন এই ধরনের 
বিপ্লবী--কায়মনোবাকে। জড়বাদী খুব অল্পই ছিলেন_-ছিলেন ন! বললেও 
মিথ্যা! বল! হয় না। এই অর্থ কোনগ্রহঃধম্মাবলম্বীর বা বক্ষোপাসকই বিপ্রী 
ছিলেন না, আগেই বলেছি। গুথষ বয়দে সংশরবাদে এবং অজ্ঞেয়বাথে 
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অনেকেই হয়ত ভূগেছিলেন, কিন্তু শেষ পর্যান্ত সকলেই অতি-প্র“কুত সতাক 
বিশ্বাসের ভূমিতে এপে ম্বপ্তি পেয়েছিলেন । গিরিশগন্দের সঙ্গে ব্রাঙ্ধ ও খ্রীষট 
ধন্মাবলম্বী বাঙালীর ধে-পার্থক্য ছিল তাহ] অতি-প্রাকৃত সস্তায় বিশ্বানগত 
নয়, পার্থক্য ছিল দেবসত্তার স্বরূপ এবং উপাপনা পদ্ধতত নিয়ে। সকলেরই 
মনে তখন 'ন্সাশানাল রোমান্টিলি মের আবেগ এপেছিপ্ এবং সেই আবেগের 
প্রেরণাতেই সকলে স্থ্টকার্ষ্যে নিযুক্ত হয়েছিলেন__কিন্তকু এই আবেগ বিশেষ 
বিশেষ ব্যক্তির মানসিক গঠনের বিশিষ্টতার জন্য, বিশেষ বশেষ খাতে গ্রবাহিত 
কয়েছিল। গিরিশচন্দ্র শ্রী্ট ধন্মণ বা ব্রাঙ্গ ধর্মের কোনটিই গ্রহণ করেননে বলে 
এবং সাকার দেবদেব র প্রতি বিশ্বাস রেখেছিলেন বলেই, গিব্রিশচজ্দ্রের আবেগ 
পৌরাণিক কাহিনীর খাভ ধরে আত্মপ্রকাশ করতে কুষঠিত হয়নি! নাটা- 
প্রযোজক 'ও অভিনেত! গিরিশচন্দ্রকে জাতির সংস্কার নাড়ীর দিকে লক্ষ্য 
রাখতে হয়েছিল, এবং নাট্যকার গিরিশচন্ত্রকে বাহক এবং আভ্যন্তরীণ 
উভম্ন পপ্রকণাতেই পৌরাণিক নাটকের দিকে ঝুকে পড়তে হু:য়ছিঙ্গ। 
একথা ঠিক ঘষে গিরিশচন্দ্রের ধন্ম দর্শনে কোন পরিবর্তন ঘটলে_-গিরি শচন্তর 
খ্রীষ্টান বা ব্রাহ্ম হলে গিরিশচন্দ্র এই জাতীয় পৌরাণিক নাটক লেখার কোন 
আভ্ন্তরীণ ঠপ্রেরণা পেতেন না, এঁতিহানিক এবং সামা,জক বিষয়বস্ততেই 
নির্বাচন লীমাবন্ধ রাখতেন ; আর পৌরা ণক কাহিনী নির্বাচন করতে গেলেও 
সেই সব কাহিনী নির্বাচন করতেন যাহাতে দেব-দেবীর মাহাত্মোের চেয়ে মানব 
মাহাত্মাহ বেশী। ঈশ্বরের সাকার উপাননার চেয়ে নিরাকার ব্রহ্ম উপাসনাকেই 
সত্য বলে উচুতে তুলে ধরার স্থযে;গ রয়েছে। [গরিশচন্দ্ের ধর্দর্শনে তেখন 
কোন পররবর্তণ ঘটেনি বলেই তাহার মধ্যে কোনরূপ পুরাণ বিরাগ 
দেখ! দেয়নি, ভারতের আধ্যাত্বন্তক এতিহ্াকে তিনি ব্রদ্ধাপাসনারহ মধ্য 
লীমাবন্ধ করে রাখেননি। আধ্যাত্বিক সাধনার সমস্ত মতের ও পথের 
কথাই তিনি শোনাতে চেয়োলেন। জ্ঞানযে'গ, ভক্তিযোগ এবং 
কম্ম ষোগে পরমাত্মার সঙ্গে যুক্ত হওয়ার গন্ত ভারতবালী ঘত রকম সাধন! 


গিব্রিশচন্দ্র ১৩৯ 


করেছিল। গিরিশ-্দ্র কোনটিকেই তুচ্ছ এবং তাচ্ছিল্য করেননি-_-সমন্ 
বৈচিংত্র্ার ভিতর দিয়ে যে-এঁক্য ফুটে উঠেছিঙগ সেই এবোোর বা সমন্বয়ের কথাই 
নানাভাবে ব্যক্ত করতে তিনি চেষ্টা করেছিপেন। সাকার-নিরাকার ঈশ্বরের 
তবন্ঘকে গিরিশচন্দ্র মনে স্থান দেননি, ঈশ্বরের বহস্যময় লীলাকে নির্ববন্ীয় করতে 
চেষ্ট। করেননি এবং তাহা করেনি বলেই তিন অতীত ভারতের আধ্যাত্মিক 
উন্নতির তথা পুকুষাধ সাধনার পরিচয় দিতে, শাক্ত, বৈষ্ণব, বৌদ্ধ কোন ধরন্মকেই 
নগণ্য বলে দূরে ঠেলে দেননি । মোট কথা, গিরিশচঞ্জ গ্রীষ্টান বা ব্রাহ্ম হননি 
বলেই এবং দেব-দেবী বিশ্বাদী ছিলেন বলেই আমর। এত গুপি মুল্যবান পৌরাণিক 
নাটক পেয়ছি এবং জড়বাদী হননি বলেই তার সমস্ত নাটকেই ঈখর-বিশ্বাের 
তপ্ত নিঃশ্বাস পাওয়া যায়। শেষোক্ত কথাটি শুধু যে গিরিশচন্দ্রেই প্রযোজ্য তাহা 
নয়, এ যুগের সকলেরই পক্ষে প্রধোজ্য_ঈশ্বর-বিষাসের আবহাওয়া নেই এমন 
. স্ষ্টি তখন ছিল না বললেই চলে । জড়বাদী সা হুত্যিক বলতে যা বুঝাস্ন কেছই 
সেইরূপ ছিলেন না, কারণ সাহিত্যিকদের মধ্যে কেহই তখন জড়বাদকে জীবন- 
দর্শনরূপে শ্বীকার করে দেনন। রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টান্ত দেখেও বুঝতে পারা যাবে 
_তিনি পৌরাণিক দেব-দেবী বিশ্বাস এবং পুঙানুষ্ঠান প্রভৃতি ত্যাগ করেছিলেন 
বটে, কিন্তু তাই বলে অতি-প্রাকৃত-_ব্রক্ষপতায় বিশ্বাস ত্যাগ করেননি এবং 
করেননি বলেই তার সমস্ত রচনার মেরুমজ্জায় এ বিশ্বাসের আমেজ পাওয়! 
যায়-__সমস্ত রচনাকেই যেন ব্রহ্ধবিশ্বাসের একটি বল বেন করে আছে। 
“যেখানে গিরিশচন্দ্র রচনায় পাওয়া যায় পৌবানিক বিশ্বাদের আবহা ওয়া, 
রবীন্দ্রনাথের রচনায় পাওয়। যায় প্রাক-পৌরানিক উপনিষদ্‌ যুগের ব্রক্ষচিস্তার 
সংস্কার--এই '1 পার্থক্য । তে-অর্থে গিরিশচন্দ্র জড়দাদী ছিলেন না, সেই একই 
অর্থে, দৈব বা বন্ধপত্তার বিশ্বাস করতেন বলেই ববান্দ্রনাথও জড়বাদী ছিলেন না। 
'ছুইঞজনেই অধ্যান্মবাণী ছিলেন -গিরিশচন্দ্র ছিলেন সাকার ঈশ্বরে বিশ্বাণী, 
আর রবীন্দ্রনাথ ছিলেন নিরাকার ঈশ্বরে বিশ্বা নী। রবীন্দ্রনাথ যদি জড়বাদে বিশ্বাধী 
হতেন তাহা ছলে আমর! আর যাই পেতাম--্রবীন্দ্রনাথের.এই সব ব্রহ্ম বাধ- 
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বলয়িত রচনা পেতাম না। আবার তিনি ষর্দি গিরিশচন্দ্রের যত পোরাণক ধস্মে 
বিশ্বান করতেন-_দেবদেবীর অন্তত্ব ও উপাসনা বিধি মানতেনঃ বিশেষ করে 
তিনি ঘর্দি শাক্ত ধর্মেদীক্ষিত হতেন তহ। হলেও তিনি ব্রদ্ষপদাবলী ন! লিখে 
অন্য কিছু লিখতেন-__'বিপর্জন' নাটক লিখলেও প্রতিমাপৃঙ্গার তথা শাকদের 
বিরুদ্ধে প্রচার ক:তেন না-এনক্ক কথায়, গিরিশ5ন্দ্রের মতই পৌরাণিক 
কাহিনীর অবলম্বনে জাতীয় আধ্যার্ঘক সাধনার মাহাস্ম্য প্রচার করতে চেষ্ট। 
করতেন। 

মোট কথা এই ষে গিরিশচন্দ্র এবং গিরিশচন্দ্রের মত অনেকেই গ্রচলিত 
অধ্যাত্বাদী দর্শনের সংস্কার কাটিয়ে উঠতে পারেন ন -বস্তবাদী দর্শনের তাৎপর্ধয 
উপলন্ধ করতে পারেন ন। এই ব্যাপারে তখনকার লেখকদের মধ্য একের 
সঙ্গে অপরের পার্থক্য ছিল এই যে কেহ বা পৌরাণিক যুগের স্মুল বিশ্বাসের 
স্তরে ছিলেন, কেহ বা উপশিষদ্‌ যু'গর সুম্ম উপলন্ধির স্তরে ছিলেন, কেহ বা একটু 
বেশী ভর্ভিযোটা ছিলেন, কেহ বা একটু বেশী জ্ঞানঘোগী ছিলেন তবে সকলেই 
যুগের তাড়না, নিষ্কাম কম্ম বাদে বিশ্বাপী ছিলেন। দে যাঠ হোক, এই দার্শনিক 
সংস্কারের পরিপ্রেক্ষিতে রেখে গিরিশচন্দ্রের পৌবধাণিক নাটকগুলি দেখতে হবে 
এবং দেখলেই দেখা ঘাবে যে পৌরাণিক নাটকের ভিতর দিয়ে গিরিশচন্ত 
জাতির ধম্মায় বাদন! চ রতার্থ করবার চেষ্টা করেছিলেন এন্বং সেই ০৯ায় সার্থক 
হয়েছিলেন। পোঁরাণিক নাটকগুপির বিচার করার সময় শুধু একথা বললেই 
চলবে না ষে গাবুশচন্দ্র অতি-প্রাকৃত সততায় বিশ্বাস করতেন এবং অবাস্তব 
বিষয়বস্তু শিয়ে নাটক রচন। করেছিলেন, বিচার করে দেখতে হবে গিরিশচন্দ্র 
ঘে-বস্তকে কূপ দিতে চেয়েছিলেন তাকে সুষ্ঠুভাবে রূপ দিতে পেরেছেন কি না। 
মনে ব্রাখতে হবে--তখন সাকার এবং নিরাকার ঈব্র-_-উত্য়ক্ইে লোকে 
ত্য বা বাস্তব বলে মনে করত ঘ্িও উভয়ই আজ বৈজ্ঞানিকের কাছে; 
অবাস্তব । 


গ্রুপ ১৪৯ 


প্রফুল্ল নাটকের জাতি পরিচয় 


প্রষুল্ল নাটকের জাতি শিদ্ধারণ করতে গিয়ে প্রতোক সমালোচককে 
শিশ্নলিখিভ প্রশ্বের তথা সমশ্টার বাধ! অতিক্রম করতে হয় -(ক) প্রচলন 
বদোতীর্ণ একখান :ট্রযাজেড কি না? (খ) প্রফুলপকে উ্রাক্জেভি নাবলে 
করুণরসাত্বক নাটক ব! প্যাথেটি* ড্রামা বল। সমীচীন কিনা? (গ) প্রত্ুষ্ 
মেলোডাম! শ্রেণীর রে নেষে গেছ কি না?, বল] বাহুলা, এগ প্রশ্ব গুলির 
নিভু ল উত্তর দেওয়ার উপরেহ জাতি নির্ধারণ-সমন্তার সমাধান 'নর্ভর করছে 
এবং নিভূঁল উত্তর দেওয়া নির্ভর করছে ট্র্যাজেডি, যেলোড্রামা, করুপরলাত্মক 
নাটক বা! প্যাথেটিক ড্রামা প্রভৃতির স'জ্ঞ। ও স্বরূপ বিচার করার নামর্ধোর, 
এক কথায় শান্বজ্ঞানের গভীরতার উপরে । ট্রাজেডির সংজ্ঞা ও ন্বরূপ, 
ই্যাজেডির সঙ্গে করুণরসাত্মক নাটকের বা প্যাথেটিক ড্রামার পারখখৰয কি, 
ট্র্যাজেডির সঙ্গে যেলোডামার মৌলিক পার্থক্য কোথায়_-এসব বিষয়ে স্পষ্ট 
ধারণা না থাকলে, বান্তবিধই, সমস্ত টিই সুষ্ঠ, সমাধান সম্ভব হবে না। 
হতরাৎ জাতি নির্ধরণের আগে-উল্খত বিষয্বগুলির আলোচন! কৰা 
ঘরকার। 


প্রথমতঃ, ট্র্যাজেডির সংজ্ঞা ও স্বরূপ নিয়ে সাহিত্য-শাস্মঙ্গারর! যে- 
আলোচন। করেছেন তাহা উপস্থাপিত কর] যাকৃ। সকক্তেই ক্তানেন__ ট্র্যাজেডি 
লন্বদ্ধে প্রথষ এবং উল্লেখধোগ্য ক্গালোচনা করেছেন-_-ঞীক দর্শ নক এযারিস্টটল 
এবং তার সিদ্ধান্ত পরবস্তা আলোচনার ভিত্তিম্বরূপ। ট্রাজে'ডর ব্বরূপ সম্বন্ধে 
তিনি ধে-আলো১না করেছেন তার সারাংশ নিম্বলখিতরূপ ২_- 

ট্র্যাজে'ড হচ্ছে 'সিরয়াল এাকশনে'র অন্গকরণ-_ অর্থাৎ €সই সব ঘটনার 
উপস্থাপন। যাছা আমাদের মনে ভয়েব এবং শেচনার উদ্ত্রেক করে_-“2৬ মগ 
10511751680 20 0105৮--580019105 আ10101) 53০76 0105 250 682 1 
এই নব ঘটন। তাদের জীবনে দেখা যাক ধার1--.410০৮০ 00702 0: 52060. 


১৪২ নাট্যপাহিত্যের আলোচন ও নাটকবিচার 


30120267152 €5101516”-অর্থাৎ সাংঘাতিক কোন কাজ করেছেন অথব! 
ভয়ঙ্কয় ছুঃখ-যন্ত্রণাভোগ করেছেন। ট্র্যাজেডি আদলে শোচনীয় ভাগ্য “বিপর্যয়ের ও 
ছুঃখ-ছুর্ভোগের (701500051৩0 কাহিনী ।-__সাংঘাতিক কোন কাঙ্গের 
অনিবাধ্য পরিণতি হিসাবেই সেই শোচনীয় ভাগ্যবিপর্ধ্যয় ঘটুক, অথবা নিয়তির 
ইচ্ছায় ব৷ ঘটনাচক্রেই ভাগ্যবিপর্ধযয় ও ছুঃখ-ছুর্ভোগ ঘটুক। 


ইউণাজেডির ঘটনা এমন হওয়া চাই-_যাহা শুন বা দেধে পাঠক "111 
00101) ৮10 10000101220 10016 0০ 19101 অবশ্য +21 200 710৮কে 
+99600800181 106805+' দ্বারা উদ্রেক করলে যেমন কৃতিত্বের পরিচয় দেওয়া 
হবে না, তেমন --""710,05০ 1১0 21010105 92206800121 17092175 0 012216 
29610967006 06 005 65110109162 90০ 01015 0 0106 10010900005, 216 
5081)661 00 05 19000095601 1788০ 1%”- অর্থাৎ শুধু দৃশ্যের সাহায্যে 
যারা ভষঙ্করকে সৃষ্টি করতে গিম্ে বীভৎ্পকে স্পট করেন তার! ট্রাজেডির 
উদ্দেশ্য ই বুঝতে পারেন না । মোট কথা দ্রাডাচ্ছে এই ষে ট্র্যাজেডি হচ্ছে দেই 
বিশেষ ধরনের “মিরিয়ান এ্যাকশন”_যাহ। ভয়ঙ্কর এবং করুণ। 


ট্রা'জেডির রস সম্বদ্ধে এ্য।রিস্টটলের ঘে-সিদ্ধাস্ত পাওয়! ঘায় তাহা এই যে 
উযাজেডির উদ্দেশ্য 4520 200. 010-র উদ্রেক করা (টিহত 20 70165 
0715 1796110500৩ 0190170050 7002110 06 67610 10016561017 01 কিন্ত 
' এখানেই প্রশ্ন উঠবে ট্র্যাজেড কি তবে একাধারে ভয়ানক এবং করুণ রসের 
নাটক? অথবা ট্র্যাজেডি ুয়ানক রপের অথব। করুণ রপেব নাটক? অন্যভাবে 
বলল, ট্র্াঙ্গেডি কি ভয় এবং শোচন।! হুটি 'ভাবকেই সমান মাত্রায় উদ্রেক করবে, 
অথবা “কোনটিতে শোচনাকে, কোনটিতে ভয়কে মুখাভাদে উদ্দীপ্ত করবে। 
এ্যারিস্টটপ স্হ স্বলে তি 90 01 বাবহার করায় একথা যেষন 
নে আসতে পারে ঘে ট্রাজেডি হচ্ছে ভয়ানক অথবা করুণ এই ছুই 


গ্রফুল্প ১৪৩ 


রসের কোন এক কমের নাটক, তেমনি 01 2) ৪1: ব্যবগান করায় 
একথাও মনে আসতে পারে যে ট্রগাজেভি একাধারে ভয়ানক ও করুণ রসাত্মক 
নাটক- অর্থাৎ ভয়ানকমিশ্র ঝরুণ কিংব1 করুণ ষশ্র ভয়ানক রসের নাটক। এও 
এক স্মপ্য। এবং এই সমগ্তার সমাধান করতে ছলে এযাহিস্ট ঃল 4681: এবং 0165 
শব্ধ দুইটি যেভাবে ব্যাখ্যা করেছেন তাহ! অবশ্যই জানতে এবং বুঝতে হবে । 
“শব্দ দুইটির ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে তিনি জিখেছেন--015 15 2100584 ৮5 0০ 
11101716111660 00150100172 8180 87 105 (16 [71500 0006 012. 7021) 
1110 00156165--অর্থাৎ শোচনা জাগে তখনই ঘথন কোন ব্যক্তির হঃখ- 
দুর্ভোগ দেখে এই কথা মনে হয় ষে এ 5£খ-হুর্ভোগ ঠিক তার প্রাপ্য নস এবং তয় 
জাগে এই মনে করেই যে আমাদেরই যত একজন মানুষ এত ছৃংখ-যস্ত্রণ। ভোগ 
করছে। বল! বাহুলা, ভয় এবং শোচন। উভয়ই জাগে--:0015091001)6" দেখে 
* --উভয়ু ভাবই ভাগ্যবিপর্যায়জনিত প্রতিক্রিয়া বিশেষ। আত্সম্পকে 
চেতন] থেকে ভয় এবং ব্যক্তিসম্পর্কে চেতন! থেকে শোচনা |, খ্যারিস্টটল 
যে-ভাম্ত করেছেন তাহ! গ্রহণ করলে একথা মানছেই হবে যে 
ভয় এবং শোচণা নামতঃ ধত পৃথ্কৃ্হই হোক, আসলে তত পৃথক 
নয়। ভয় ও শেচনা পরস্পরসম্পূক্ত--ভয় শোচনারই অন্যতম নিষিত- 
কারণ-_ প্রত্যেক শোচন।র মুলে এই ভয় ভাবটি সক্রয় থাকে-_ এই ভয় 
অন্রকম্পার সহঙ্গ তিত। 
₹ ভয়” শব্দটিকে এ 1ারস্টটল যে এই বিশিষ্ট অর্থেই প্রয়োগ বরেছেন--তার 
প্রমাণ পাওয়া যায় সেখানে যেখা নাতনি 6০০ ড1]181-কে নায়ক করতে 
নিষেধ করেছেন । দেখানে তা'ন এই ধুক্তিই দেখিয়েছেন যে-- অতি-শয়তানের 
পতন দেখালে নীতিবোধ পরিতৃপ্ত করা যায় বটে কিন্তু এরূপ বৃত্ত শশোঁচন। 
অথবা ভঙ্গ উদ্রিক্ত করতে পারে না। “ভয়হার”? শব্দটিকে সাধারণ ভেয়র 
* ঘটনা'র অর্থে ব্যবহার করলে নিশ্চয়ছ তিনি এই দসন্ধান্ত করতেন নাঃ কারণ 
অতি-শযতানের ক্রিদাকলাপের এবং পরিণামের ভয়ঙ্কর হওয়ার পথে কোন 


১৪৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাউকবিচার 


বাধাই থাকতে পারে না। অতি-শয়তানও ০৪, 0০ 0: 5055 3009601708 
€6171৮16 1 কিন্ধ এ রস্টটলের বাছে--৮০ 11191-এর 90015601007 
--75610067 01000112000 200116” 1  তার কারণ নিশ্চয়ই এই যে 
অত-শয়তানের পতন দেখে আমরা একথা মনে করিনি যে তার পতন-_ 
00156016076 01 2,172 11106 00156125 বা] তাহ] 01002101660: 12915001- 
(01961 অতি-শয়তানকে আমরা 0021 1186 001561569, বলে মনে ক্গিনি 
একথার তাৎপর্য নিশ্চয়ই এই যে অতি-শয়তশনের উপর আমাদের 
কোন সহান্নভূতি থাকে না এবং তাহা থাকে না বলেই ভার পতনে আমাদের 
মনে কোন ভয় তথা শোচনা জাংগ ন। | তাহ! হলে দেখা যাচ্ছে ষে সহানুভূতির 
যোগ না থাকলে ভয় জাগতে পারে না এবং এ ভয় শোচনারই অবাবহিত ও 
নিয়তপূর্ব একটি কারণ । এই শোচনা ভয়েরই অনিবার্ধ্য পরিণতি | 
এই দিক দেখলে ট্র্যাঙ্জেভর শ্থায়িভাব-_'শোচনা' এবং আমাদের পরিভাষায় 
ই্টাজেভি করুণ বসেকই নাটক |... 

" তারপর “ভয়” শব্দটিকে ভর়ঙ্কন্প ঘটনাক্গনিভ “ভয়াবেগ” এর্থে ব্যবহার 
করনে এ সিদ্ধান্ত করা চলে না ষে ট্রাজেডি নিছক ভয়ানক রসের নাটক, 
কারণ :400 ড111917 দিয়ে কঙ্ণ রস স্যরি করা না গেলেও ভয়ানক 
রুসহ্টি কর] সম্ভব এবং তাহা করগে আর যাই করা যাক ট্র্যাজেভি 
হঙি কর! হবে না । অতএব, উ্রাঙ্গেভি খন যূলতঃ 4০118782 ০৫ 
[0:0006৮ বা '০9131016গর ঘটনা, তথন তার উপলংহারে ভাগ্যবিপর্ষায়ের 
দৃশ্য বা 1বপত্তির রূপ দেখে ভাগদাহত ও বিপন্ন ব্যক্তির প্রতি বিশেষ একটি 
ষনোভাব জাগতই এবং এই বি:শষ মনোভাবটি শোচনাত্মক না৷ হয়ে পান্ধে না ৮ 
“আসল: কথা, ট্র্যান্ডেডির আদিতে, মধ্যে ও অস্তে যত তয়ঙ্কর ঘটনাই থাঁক, 
ভাগ্যাহত, বির বা বিনষ্ট ব্যক্তির জন্ধ 'শোচনা জাগানোতেই উ্াজেডিয় 
লার্থকত1। শোচনানিরপেক্ষ হয়ে ভয় যখন ট্র্যাঙ্জেভর স্বায়িভাব হতে পারে 
'আ ৬খন এই সিহান্ত কর! ছাড়া গত্স্তর নাই ।”এই প্রসঙ্গে ছেমস্‌ জয়ে 


প্র ১৪৫ 


স্মরণীয় ০0০ 088515 60509010209 620০6 15 0. 50০ 1009458788 ০ 
৪5৪ 0052105 02101 2100 00ড52105 1010, 000) ০৫ ভা1)1010 215 
7199595 ০ 16. এবং 0165 এবং 20:01 শক ছুইটির সংজ্ঞা! দিতে গিয়ে 
লিখেছেন- 9165 15 006 0561106 আ1)10) 20559 12 006 0155006 
51936500561 15 £055 2150 501056510 | 1) 500500065 2:80 
151665 1 10) 006 1000092500৩: আর 21015 005 561170£ 
ড915101) 2116595 006 101170 1]7) 0102 101656702০0: 71780১6৮691 1« 
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অবস্থার ফল--মান্ষের গুরুতর সম্কট এবং ছুঃখ-ছুর্ভোগ দেখে মানুষের ্বাভাবিক 
প্রতিক্রিয়৷। মন 'পটি অগ্গভব করে যখন স্কটাপন্ন ও ছুর্দপাগ্রন্ত ব্যক্তির 
ধবিকে চায় এবং ভয় অগ্ভব ক.রু যখন কারণের কথা চিন্তা করে, কারণ 
চেতন! ও কার্ধ্যচেতনা যেহেতু পরম্পরনিরপেক্ষ নয় এবং ব্ক্তির পরিণামটিই 
শেৰ পর্য্যন্ত মনের কাছে বড় হয়ে দেখা দেয়, সেইহেতু ই্রযাঙ্জেডির উদ্গেস্ট মুখ্যতঃ 
শোচনা জাগানোই। একথা যদি প্রমাণিত সত্য হয়ে খাকে ধে্র্যাজেডির 
উদ্দেন্ত শেষ পর্যন্ত “শো5না' জাগানো মাহুষের শোচনীয় পরিপামের বৃন্ 
উপস্থাপিত করাঃতাহ! হলে এই দিস্ধান্ত ও অনিবাধ্য যে্র্যাজেডির সঙ্গে করুণ 
ব্রসাজ্সক নাটকের অন্ততঃ স্থাপ্িভাবের দিক থেকে মৌলিক কোন 
পার্থক্য নেই ।/ কথাটি ব্যাখ্যাপাপেক্ষ এং বিশেষ ব্যাথ্যাই দ্বাবি করতে 
পারে। ট্র্যাজেডির সঙ্গে করুণ রপাম্বক নাটকের সম্পর্ক কি এ-সম্বন্ধে আছ 
পর্ধ্যস্ত কোন সম্মোষজনক এবং পরিপাটি আলোচনা হম্ঘনি। হয়নি এই 
কারণেই যে হিন্দু কলেজে শেক্পশীয়র অধ্যাপন। আরম্ভ হওয়ার সষন্ন থেকেই 
এই ধারণাটি বন্ধমুস হয়ে আছে যে ট্র্যাপ্জেভি-রল সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র এটি রল, 
'ছাতীয় সাহুত্য শাস্্রকারগণ এ-রসের শ্বরূণ জানতেন না এবং 
ইযান্জেভির সঙ্গে নব-রলের কোন,..রই কোন সম্পর্ক নেই। তখন থেকে আজ 


১৪৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার 


পর্ষযস্ত এই সংস্কারই কাজ করছে এবং করছে বলেই ইংরেজী সাহিতোর অপ্যাপক 
ও সমালোচক 'রসে র নাম শুনলে নাসিকা কুঞ্চিত করেন এবং তাদের দেখাদেখি 
বাংলা সঙ্ালোচকরাও নাসিক! কুঞ্চন ব্যাপারে আরও ছুই-এক ধাপ এগিয়ে গিয়ে 
থাকেন। এই সমন্ত কিছুর মুলে রয়েছে - ট্রযাজেন্ড এবং করুণ রসের স্বরূপ 
সম্বন্ধে পরিপাটি ধারণার অভাব। সমগ্র গ্রীক ট্রাজেডি, এলিজাবেখান যুগের 
ট্র্যাজেডি এবং আধুনিক ট্র্যাজেডির পরিপ্রেক্ষিতে ট্রাঞ্ছেডির স্বব্ধপ 
নিয়ে হত আলোচন। হচ্ছে তাদের সঙ্গে সম্যক পরিচয় আমাদের নেই, তেমনি 
নেই রসের এবং বিশেষত: করুণ রসের স্বরূপ সম্বন্ধে স্পষ্ট ধারণা । সমালোচকর! 
ভূলে যান ষে ট্র্যাজেডি বলতে যেমন কেবল "হাই ্রাঙ্জেভ'ই বুঝায় 
না, করুণ রন বলতেও তেমনি শুধু খানিকটা বিলাপোক্তিই বুঝায় না। 

+ট্র্যাজেডিতে যেমন বহুভাবের সংযোগে একটি বিশেষ ভাবকে স্থায়ী কর। হয়, 
করুণ রসে তেমনি বু অনুভব সঞ্চারিভাবের সংঘোগে একটি ভাবকে ব্যক্ত 
কর। হয়। ট্র্যাঙ্জেভিতে যেমন বীর-ভয়ানক-রৌত্র রসের মাত্র! বেশী মিশে 
ট্র্যাজেডি রসের দীপ্তি ও গাঢ়ভা বাঁড়য়ে তুপতে পারে তেমনি করুণ রসের 
নাটকেও অঙ্গরস হিলাবে বীর-ভয়ানক-রৌদ্রাদ্দি রস থাকতে পারে। তুল 
ধারণাটিয় সংশোধন করার অভিপ্রায়েই আমি ট্রাজেডির এবং করুণ রপাত্মক 
নাটকের যৌলিক এক্যের দিকে দৃষ্বি আকর্ষণ করতে চাই] 


প্রথমতঃ করুণ রসের স্ব্ূপের কথ ই বলা যাকৃ। রসবাদের যিনি 
প্রত্িষ্ঠীতা এবং যিনি প্রথম রসের সংজ্ঞা দিয়েছেন__ বিভান্ভাববাভিচা রি- 
সংষোগাদ্রপনিষ্পত্তি'_-গ্রথম নাট্যশান্ত্রকার সেই ভরত করুণ রূসের শ্বরূপ 
এইভাবে নির্দেশ করেছেন £- 


অথ করুণে! নাম শোকস্বায়িভাবপ্রভবঃ । স চ শাম্ক্রশ বিনিপতিতে- 
উ্জনবিপ্রযোগবিভবনাশবধবন্ধবিদ্রাবাপধা তবাদননংঘোগাদিতভিবিভাটৈঃ সমৃপ- 
জায়তে । অর্থঃ--করুপণের স্থায়িভাব তচ্ছেঃ *শাক+ ( শোচনা )। শাপ? 
ক্লেশ বিনিপতিত--ইষ্টদ্নবিপ্রযোগ--বিভবনাশ--বধ+-বদ্ধ__বিদ্রব--উপথাভ- 
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ব্যাসন প্রভৃতি নিমিসতকারণের ফলে উতৎপন্ধ হয় । করুণ ঝিবিধ:--(১) ধর্মোপ- 
ঘাতজ্ঞ (২) অর্থাপচয়োন্তৰ এবং (৩) শোককৃত। ভরতের বিবরণ থেকে 
জানা গেল--(ক) কঞ্চণ-রসের হ্থািভাতধ শোক বা শোচনা । (খ) তার নিষিন 
কারণ বা খিগাব নানারকম হতে পারে-ঘে কয়টি (বভাব উল্জখিজ হচেছে 
তার। ছাড়াও অ:রে। অন্তান্য যত কারণে শোচনা উপজাতি হতে পরে “আদি” 
শব্দ দ্বারা তারা অস্তভূক্ত হয়েছে । মোট কথা এখানে এই যে, যত কারণে 
ব্যক্তির জ'বনে শো5লঠর অবস্থার স্ষ্টিহতে পারে তাদের সব কিছুই “বিভা৭ । 
(গ) কক্ষণ ভ্রিবিধ (১) ধন্মেপঘাতজ কক্ুণ--ধর্নের উপঘ|/ত ঘট'থ যেখানে 
ব্যক্তি-জীবন শেঃচনায় পরিণাম লাভ করে, সেখানে ধম্মেপঘাতজ কর্ধণ (২) 
অর্থাপচয়োভুব কঞ্ষণ-_অর্থের অপচয় ঘটায় -অর্থ,২ৎ এখর্য ও সুখসঞ্ডোশ 
থেকে দারিদ্র্য ও ছুথ-ছুদ্ঘশায় পতিত হওয়/র ফলে যেখানে শোচনা জাগে 
ুসসানে অর্থাপচয়োষ্ডব করুণ এবং (5) শোককৃত কঞ্ণ-ইষ্টজন 1বপ্রযোগ 
ঘটাক্স যেখানে শোচন। জাগে সেধানে শোকরুত কক্ষণ। বলা বাহল্‌;--ধশ্যো- 
পঘাতজ করুণের সঙ্গে অর্থাপচয়োস্ডভ করুণের এবং শোকরুত করুণের প্রতি 
গত পাথক্য থাকবেই । তেমনি অর্থাপচয়োস্তভভ করুণের সঙ্গে শোককৃভ 
করুণেরও পার্থক্য অবশ্যন্তাবী। এবং একথাও বলা বাহুল্য যে একের সঙ্গে 
অপরের পার্থক্য ঘটে অন্ুভাব-সঞ্চারিভাবের সংযোগ বিয়োগের তারতম্যের 
ফলেই । যে করুণরসে বার, রৌদ্র এবং ভয়ানক বসের মান্র। বেশী মিশে 
থাকে, তার আম্বাদ এবং যাতে নির্বেদ-প্লানি, চিন্তা, বিষাদ, টদনা, জড়তা 
আলল্য, বিলাপ প্রভৃতি ব্যভিচারী ভাব বেশী মিশে থাকে তার আব্বাদ ভিন্ন 
হবেই। একের আশ্বাদনকালে চিত্ত যে পরিমাণে উদ্দীপিত ও শুফ থাকবে, 
অন্যের আম্বাদনকালে চিত্ত মেই পরিমাণে উদ্দীপিত ও শুক থাকবে না_ 
বেশ খানিকটা দ্রবীভূত হবে। প্রথম শ্রেণীর নাটক দাপ্তিগুণ প্রান এবং 
 জজিতীয় শ্রেণীর নাটক দ্রতিগুণপ্রধান হবে রঃ 

এই আলোচনার পরে প্রথমেই যে কথা মনে হবে সে এই যে-ট্র্যাজেডির 

১* নাট্য-সাহিত্য 
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স্থাপ্নিভা এবং করুণরসের স্থায়িভাব যখন একই--উ্)াজেডির স্থায়িভাব-__ 
19255” এবং করুণরসাত্মক নাটকের স্থায়িভাব--শোচনা” তখন উভয়ের মধ্যে 
যে পার্থক্যঘটবে, সেই পার্থক) হবে উপাদানগত পার্থক/-_বিভাবগত এবংসঞ্চারি 
ভাবগত পার্থক্য। কিন্তু গ্রশ্ন, বাস্তবিকই সেরূপ কোন পার্থক্য আছে কি? 
ট্র্যাজেডির বিভাব বিশ্লেষণ করে যত রকম পরিস্থিতি পাওয়। যায়, করুণরসের 
বিভাবের তালিকার মধ্যে তাদের অন্তভূক্চি করা যেতে পারে না কি? তারপর 
যেটা সব চেয়ে বড় প্রশ্ন ট্র্যাজেডির সেই বিলক্ষণ লক্ষণটি কি, যা” করুণরসের 
শাটকে পাওয়া সম্ভব নয়? যা শুধু ট্র্যাজেডিতেই আছেককুণরসের নাটকে নেই ? 
“আমরা জানি ট্রাজেডির মধ্যে ৯1186 15 00291110000 ৪]] 15 016 ৪16- 
10525 01 (212,001 2104 58018813718”, (জন এস, "্মাট--্রযাজেডি' প্রবন্ধ), 
করুণরসের উপারদ্দানও তো এ “16107৩7)0 0% 05197010 2100. 91111678108 
তারপর এ কথাও বলা চলে না ষে ট্র্যাজেডিতে ঘে পরিমাণ অদ্ভূত, ভয়ানক), 
ও রৌদ্র রসাত্মক ঘটনার উপস্থাপনা সম্ভব করুণরসের নাটকে তা” সম্ভব নয় 
কারণ অঙ্গরস হিসাবে করুণরসের নাটকেও ভয়ানক, বীর, অদ্ভুত ও বৌন্ররং 
উল্লেখযোগ্য মাত্রায় থাকতে পারে । তারপর একথাও বল! চলে না-ট্র্যাজেডি, 
নায়ক সর্বত্র এবং সর্বদাই সরল ও সীক্রয় এবং সংগ্রামশীল, অগ্যপক্ষে করুণরসে; 
নায়ক এবং অর্বদাই দুবল, নিক্রিয়, নিদ্বন্দ এবং পলায়নপরারণ ; ট্র্যাজেডি; 
নায়কের পতন যে যে কারণে ঘটে, সেই সেই কারণে ক*ণরসাত্মক নাটকে, 
নায়কেরও পতন ঘটতে পারে না । « 

ট্র্যাজেডির নায়ক কে হ'তে পারে এবং কে পারে না--এ বিষয়ে আলোচন 
করলে দুয়ের এক্য আরো! বেশী করে চোখে পড়বে । ট্র্যাজেডি ভাগ্যবিপর্ধয়ে 
ঘটন। -এই সিদ্ধান্ত করার পর্রে এরিষ্টটল্‌ কোন্‌ কোন্‌ ব্যক্তির পতন ্র্যাজিক 
প্বাচ্য হবে আর কোন কোন ব্যক্তির পতন তা' হবে না-ঙ। নিয়ে 


আলোচনা করেছেন। তার নির্দেশ এই-- 
(ক) অতিধায্িক ব্যক্তির সৌভাগ্য থেকে ছুর্দশায় পতনের দৃষ্ঠ 


প্রফুল্ল ১৪৭ 


দেখাবে না, কারণ তা'তে ভয় বা শোচন! জাগে না, শুধু যনে 
আঘাতই লাগে। 

(খ) অতিশয়তান ব্যক্তির পতনের দৃশ্ত দেখাবে না। হারণ তা'তে 
নৈতিক বামনা চরিতার্থ হয় বটে কিন্তু ভয় বা শোচন৷ জাগে না। 

(গ) উল্লিখিত ছুটি অতিকোটিক চরিত্র বাদ গেলে অবশিষ্ট থাকে সেইকপ 
একটি চরিত্র যে অতিভালে। বা অতিধাম্ষিক নয়-_যার ভাগ্য-বিপর্যয় কোন 
পাপের বা নীচতার ফলে ঘটে না, ঘটে -বুদ্ধিগত ব৷ ম্বভাবগত ক্রটির ফলে ॥ 

(ঘ) ব্যক্তিটি অতি বিখ্যাত ও এ্বর্ধ/শালী হওয়া চাই | « 

এবিষ্টলের উল্লিখিত নির্দেশ সন্ন্ধে পরব্তাঁ কালে যথেষ্ট আলোচন! হয়েছে 
এবং অনেকেই ক্রটি দেখানোর চেষ্তা করেছেন । প্রথমত; নারকের খ্যাতি 
ও এখধ্যের কথাই ধর! যাক । নায়ককে বহুখ্যাত এবং খশ্বর্যযশালী হতে 
হলে _-এ নির্দেশে আজ অচল; কারণ অতিসাধারণ সাধারণ ব্যক্তিকে 
নায়ক করে ট্র্যাজেডি লিখিত হয়েছে এবং হচ্ছে। ম্থতরাং নায়কের 
খ্যাতির ও এ্রশ্বষের মহত্ব আজ আর কোন বাবচার্ষ বিষয় নয়। দ্বিতীম্মত* 
অতিনিদ্দেশৰ অতিথামক ব্যঞ্রি যোগ্যতার প্রন্সটি। এরিইটল যে 
যুক্তিতে অতিনির্দেযষ আতধামিক ব/ক্তিকে বাদ দিতে বলেছেন তার বিরুদ্ধেও 
বথা উঠেছে । কথা তুলেছেননজন এস্‌ স্মার্ট মহাশয়। তিনি প্রপ্ন করেছেন, 
71516159115 06 080 10610 ০ 1520. 2. 0106 1001) 055011165, 
105 8505561৮650 90606511106 0£ 210. 17717006100 23918 01. ম0008 18 
১ 80 16 6০০ 66101001012 2170 19 16 9,510 0008356 তত 080 3206 
€150815 101? এবং প্রশ্বকারেই উত্তর দিয়েছেন--]13 2 296 220061 0৩ 
5856 028 58010 06801110010139 15956 ৪ 18০01121210. 113051796 130- 
52556 0£ 0591: ০৮ বলেছেন-অতিনির্দোষ ও অতিনিরীহের 
হুঃখছুর্ভোগের কাহিনী পাঠ ক'রে মানুষ আনন্দ পার, তার দৃষ্টাস্ত__45০৬৮ 
3959515: । স্থতরাৎ এরিইটন্লের সিদ্ধান্ত যে ঠিক নয় “ফোর গসপেল্স”ই তান 


১৪৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


গ্রমাণ। তুঁতীয়তঃ, নির্দোষ বা! ভ্রটিহ'ন চারিঠের যোগঃভার প্রন্ম- ৮. 
এবিইটলের গা" চিহ্কিত নির্দেশ পাঠ করলে এ ধার্ণ। খুব শ্বাভাবকভাবে। 
জল্গাবে যে ট্র্যাজেডির চরিত্রে ৬1০৩ খা 01)0620৮ থাকলে চলবে না।-- 
কিন্তু “57:07 বা 181165” কিছ খাকবে5 । অথাৎ চরিজের পতনের মুলে 
চরিত্রের নিজের কোন বুদ্ধিগত বা দ্ব।ডাবণত ক্রটি খাকা "আব্শ্তক । এই 
স্ুআটি সন্বক্ধেও নানা কথা উঠেছে । উঠেছে এই ক।রণেইঈ যে »।ক ভ্র্যাঞ্জোড- 
খুলির মধ্যে এমন এমন উরাজোড আছে যেখানে নাসকের দুঃখছুভোগের 
মূলে তার নিজের 41101 24119 কাশ কাজ কবেনি, "যখানে শিদ্দোফ 
নায়ক, অবস্থার চাপের তলে নিক্গায়ভাবে নশ্পোষত হঙেছে যেখানে 
ঞ্চন্িত্রই নিয়তি” এই ত্যত্র কোনভাবে প্রযোজ্য হ'তে পারে না এখং যেখানে 
চরিত্রের পরিবেশের বিরুদ্ধে সচেতন সংগ্রামের প্রশ্নও বড় কখা নগ। এহ নৰ 
নাটকে তাদেরই বু উপস্থাপিত হয়েছে বাদী ৮18৮০ ৯৮185150594) 00418 
$61111)1৬” । ঈউরিপিভিসের “ট্রযোজান উইমেন" নামক, উর্যাজেডিতে হেকুব, 
এট্ডেোমেকী প্রভৃতি যে শোচনায় ছুঃখযন্ত্রণ। ভোগ করেছে ত।র অগ ৩?দেবু 
কোনরূপ দায়িত্ব নেই_-তাদের বুদ্ধির কোন তুলে অথবা স্বভাবের কোন 
অভিগ্রবণতার জন্য তার গ্রকদের হাতে বন্ধী হান এবং ছুঃধবন্ত্রণ। পাস ন। 
তাদের ট্র্যাজেডি অসন্থ ছুঃখযস্ত্রণা ভোগের তীব্রতার মধোই নাহত। সুতরাং 
ই্যাজেভি নায়কের বুদ্ধিগত বা ম্বভাবগত ভ্রটি পা থাকলেই চলবে না-_-এমন; 
সিচ্ধাস্ত করা চলে না। এই প্রসঞ্জেই প্মাট বলেছেন--“4৯ 86126191 
10111017016 21011105101 60 ৪1] 05560511500 60 00 0010110 17) (175 
010 59517)5ি [1296 40119190651 35 0৩51107) 8210 12100610010 0129 
৪2০ 05 1555815 005 12011061005 0077 10011 10101) আই 
81100 01150101517 021 900/2,10 8৮০1705 7 31150 50005 02581 
127)35 10095 (1005 105 11200510650 0066 ৪1600106250 
৫2):000 96 200:991750 12 01335 ৯৫৮ ৬10১0100650. 55685545 


প্রফুম ১৪ 


00 0০199108155 000 00680017025 ০ 6506180 70119096”, 
"্মার্ট বলতে চান-_-এবং ঠিক কথাই বলেন -“চরিত্রই নিম্নতি” অথবা ট্রযাজেডিতে 
ব্যক্তির পরিবেশের সঙ্গে সক্রিয় সংগ্রামের দৃপ্তই ব্যক্ত হয়-_এরূপ কোন একটি 
পাধ/রণ স্তর সব ট্রাজেডর ক্ষেত্রে প্রবোজা হতে পারে না। বাস্তবিকই, ষে 
ক্ষেত্রে 57715 এ০1০ঠি-এর দশা এবং তার পরিণাম দেধানেো হয় সেধানে 
যেরূপ সক্কির সংগ্রামের তীত্ররূপ ফুটে উঠে, বেক্ষেত্ে শুধু 05091 55265258 
এর নৃশা দ্েপ|নে। হর সেখানে “মনন সক্কিয় স'গ্রাবের রূপ থাকে না, সেখানে 
নিরধপান্ধ ছুঃখছুভোমেরহ 'ব্টত্র কূপ দেগ। বার। এধানেই আসছে আর একটি 
স্মস্যার কথ!-টর্যাজিক চরিঞ্জের দস. পম ত।র নিক্কিন ভার প্রপ্ন। এরিইটল- 
এ বিষয়ে কোন নিদ্দেশ দেন নি এবং গ্েনণি বোধহয় এই কারণেই যে তার 
চোখে--৩১৩ ৮700 104৮০ 09110 89075 0121125 02710015 তাদের 
*.সক্রিয়তার রূপটি যেমন প্রতিভাত হয়েছিল,তেমনি প্রতিভাত হয়েছিল তাদেরও 
নিক্ষিয়তার বূপাট --যাব। বিক৯৯ 42160 90796019119 6610011০” তিনি 
দেখেছিলেন- ট্র্যাজেডির আত্ম'নিহিত থাকে 1000 52905 11190031115 13285 
8101 1091 এর মধ্যে, 14010065150 চ1500100106-এব মধ্যে এবং সেই সৰ 
ঘটন! যেমন সক্রির ও সবল ব্যক্তির জীবনে ঘটতে পারে তেমনি নিক্ষিন ও 
ছুর্বল-.র্যক্তির জীবনেও ঘটতে পারে । বান্তবিকই 407206066৭ 05150910870৩ 
-এব ঘটনার উপস্থাপনাই যদি ট্র্যান্দেডির মুখ্য উদ্দেশ্য হয় তাহলে নায়কের 
সক্রিয়ত। নিক্ষিয় তার মাত্র! বিচার করা অপরিহার্য ব্যাপার হয়ে দাড়ায় 
যধি একমাজ্র সক্রিয় চরিত্রেরই অর্থাৎ যে চরিত্রৎ বাধা অতিক্রম করার জন্য 
সর্বশক্তি নিয়োগ করেছে এবং বিশেব একটি লক্ষ্যে পৌছানোর জন্য সচেতন 
সংগ্রাম করেছে -ক্রনেতিয়ের ভাষায়-_-00150)0910515 90051100 0০ ৬21 058 
8০৪) শুধু সেই চরিত্রেরই ৭০9£569100776 900025660 হতো -নিক্ষিয়ের 
1 ৫0515601:00775 ৮1317767865 হতো না, তা' হলেই এ কথা ব্লা যেতো কে 
্যাঙ্ষেডি-নায়ককে “ক্রি হতেই হবে--প্রতিকুলপরিস্থিতির বিকদ্ধে অবিরাষ 


১৫০ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


গ্রাম করতেই হুবে। ট্র্যাজেডি জীবনের অলৌকিক দন্দক্ষে-_এ বিষয়ে 
কোন সন্দেহ নেই কিন্তু একথাও সত্য যে ঘবন্ছের রূপ ও পরিণাম যুযুধান পক্ষের' 
ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়৷ সবক্ষেত্রে এক নয় । 
এরিইটল নায়কের সক্রিয্নতার উপরে সংলক্ষ্যভাবে কোন জোর না দিলেও 
তারই--একটি কথাকে ভিত্তি করে পরবতাঁকালে চরিত্রে নিজের দায়িত্বের 
প্রশ্নটি গুরুত্বলাভ করেছিল এবং দায়িত্ের প্রশ্নটি ধীরে ধীরে সক্ক্িয়ত্বের প্রশ্নে 
পরিণত হয়েছিল । জার্মাণ দার্শনিক হেগেল ট্র্যাজিক চরিত্রের পতনের মূলে 
নিজ দায়িত্ব থাকবে-_-এ কথাটি এবং ছন্দ বা সংঘর্ষই নাটকের প্রাণ__-একথ|। খুব 
জোরের সঙ্গে গ্রচার করেছিলে । ফলে এই সংস্কার বন্ধমূল হ'তে থাকল যে 
চরিত্র নিজের কাজের দ্বারাই দ্বন্দ ব1 সংঘর্ষ সৃষ্টি করে এবং নিজের শোচনীয় 
পরিণামের জন্য নিজেই শেষ পর্যস্ত দায়ী। জার্নাণ সমালোচকরা*বিশেষ ক'রে-_ 
€361%1:0005 এবং [01101 সেকৃস্পীয়র সমালোচনায় এই স্থত্র প্রয়োগ করেছেন৷ 
এবং “রিত্রই নিয়তি” এই কথা প্রচার করতে থাকলেন । এরই কফল-- 
উনবিংশ শতান্ধীর শেষ পাদে ফাঙিনাওড ক্রনেতিয়ে-__ নাটকের মৃলক্ুত্র খুঁজে 
পেলেন- সক্রিয় ও সচেতন সংগ্রামী নায়কের মধ্য এবং ঘোষণা করলেন-_ 
খাটি নায়কের নায়ককে ৭9০০৪ 19070 হলে চলবে না৪০61286. 
হতে হবে? খাঁটি নাটকের নায়ক বাধা অতিক্রম করার জন্য নিরস্তর সংগ্রাম 
করবে এবং লক্ষ্যে পৌছানোর জন্য সর্বতোভাবে চেষ্টা করবে। ক্রনতিয়ের 
এই সিদ্ধান্ত সব নাট্যতত্ববিদ মেনে নেননি-আর্চার, জোনস্‌, ম্মার্ট প্রভৃতি 
নাট্যবিদ তার সিদ্ধান্তের বিরুদ্ধে সমালোচন। করেছেন এবং প্রমাণ করেছেন-_. 
--এমন বু সাথক নাটক আছে যেখানে নায়ক “৪০0৪ 0০০৮ অর্থাৎ 
19955155 ; এমন কি যেখানে নায়কের ইচ্ছা! শক্তি একেবারেই শুকিয়ে গেছে 
'এ রা বলতে চান_ন্নাঁয়ক সক্রিয় ও নিক্ষিয় ছু'রকমই হ'তে পারে, সক্রিয়তার ও 
নিক্ষিয্তার মাত্রা চিত্রে চণিত্র ভিন্ন হয় ! বড় বিচার্য ট্র্যাজেডি-রস আর সবই 
এ রস হুষ্টির উপায় মাত্র । 


প্রুল্প ১৫১ 


নায়কের সক্রিয়তা নিক্ষিয়তার প্রশ্নটি আরো একটু বিশেষ সবিষ্তারে 
আলোচনা করা আবশ্যক । আগেই বল! হয়েছে_ ট্রাজেডি আসলে মান্ষের 
11711191150 £019009000106-এর কাহিনী অর্থাৎ মানুষের দ্বন্ব সংকট ও 
শোচনীয় পরিণামের কাহিনী । এ কথা ঠিকই বটে যে ট্র্যাজেডিতে আমরা 
মানুষের সত্তাকে তীব্রতম উত্তেজন। নিয়ে প্রতিকূল পরিবেশের ছুনিবার চাপের 
বিরুদ্ধে প্রাণপণ বুঝাপড়া করতে দেখি-_মান্ুষের সত্তার জৈবিক ও মানসিক 
সংকটের জটিল, ভীষণ এঁকান্তিক এবং শোচনীয় পরিণতির কূপ দেখি কিন্তু এ 
কথাও ঠিক যে ট্র্যাজেডিতে আমরা যে দন্থক্ষেত্র দেখি, সেখানে শুধু যে 
সক্রিয়ের ও সবলের বুঝাপড়ার দৃশ্তাই দেখা যায়, তা” নয়, নিক্কিয় ও দুর্ববলকেও 
পরিবেশের চাপের তলে তিলে তিলে ক্ষয়ে যেতেও দেখ! যায় ; দেখা যায়-- 
কোন ক্ষেত্রে ব্যক্ষি নিজেই প্রবৃত্তির তাড়নায় পরিবেশকে প্রতিকূল করে তুলেছে 
৯. পরিবেশের উপরে তীব্র চাপের সৃষ্টি করে সমান ও বিপরীত প্রতিক্রিয়া 
জাগিয়ে তুলেছে এবং প্রবলতর চাপের বিরুদ্ধে নিক্ষল সংগ্রাম ক'রে শোচনীয় 
পরিণতি লাভ করেছে । আবার কোন ক্ষেত্রে ব্যক্তি মহত প্রবৃত্তির প্রেরণায় 
অন্যায়ের গতি রোধ করতে যেয়ে প্রবলতর পরিবেশের নিষ্ঠ্র আক্রমণের 
আঘাতে শোঁচনীয়ভাবে প্রাণ হারিয়েছে । কোনক্ষেত্রে ব আকশ্মিক কারণে বা 
অন্ত কোন অনিবার্ধ কারণে পরিবেশের পরিবর্তন ঘটায়, ব্যক্তি প্রতিকূল 
পরিস্থিতির আবর্তে পতিত হয়ে অসহায়ভাবে ছুঃখযস্থণা ভোগ করেছে এবং 
পরিস্থিতির বিরুদ্ধে মানসিক প্রতিক্রিয়া দেখান! ছাড়া আর কোন কিছুই 
করতে পাঁরছে না। সব ক্ষেত্রই ঘন্দের ক্ষেত্র এবং একের সঙ্গে অন্যের পার্থক্য 
স্তধু চাপের বন ব্যাপারে । কোথাও ব্যক্তি-চাপ পরিবেশের উপরে বেশী 
মাত্রায় কাজ করে, কোথাও বা পরিবেশ ব্যক্তির উপরে বেশী মাঝ্সায় চাপ কৃষ্টি 
করে-_এই যা পার্থক্য । কোন ক্ষেত্রে ব্যক্তি পরিবেশকে চাপতে চাপতে 
সংকূচিত করে কোণঠাসা ক'রে ফেলে, শেষপর্যন্ত পরিবেশের হঠাৎ আক্রমণে 
পরিবেশের কাছে পরাজিত হয়; কোনক্ষেত্রে ব পরিবেশই ব্যক্তিকে চেপে 


১৫২ নাট্যসাহিতোর আলোচন! ও নাটকবিচার 


ধূঞে এবং চাপতে চাপতে নিক্ষির ক'রে ফেলে কায়িক প্রতাক্রয়ার পথকে 
এমন কি ইচ্ছাটুকও ধন্ধ ক'রে দেয় এবং শেষে শোচনীয় পরিণতির আবর্তে 
তলিয়ে দেয়। দুই ক্ষেত্রেই চরিত্র “0১ 2751150১০০৪, 07৮৮ বটে কিস্ 
দ্বন্দের গতি ও প্রকৃতি দুই ক্ষেত্রে ভিন্ন । শিতরাং একথা মনে রাখতে হবেই 
যে ট্যাজেডির চণরত্র সবত্র এবং সবদাই “3৩৮,1% হবে এমন কোন কথ। নেই, 
_-70650. 01001” রা 1) 51৮৪) ও সেহ'তে পারে । যেক্ষেত্রে চরিত্র 
পঞম সে ক্ষেত্রে দর্শকের ও২্স্ক্য_দর্শকের উতৎস্থক)ই বড় কথ।-চরিজের 
ক্রিয়াপরম্পরাকে অঙ্গনরণ করে এবং যেক্ষেত্রে চরিত্র নিক্ষিয় সে ক্ষেত্দ্রে চরিজের 
ছঃখ-ছুভোগের ক্রমবিনিপাত এবং পরিণতি দেখার জন্য ধর্শকর। উদ্চৎক 
থাকে । মনে রাখতে হবে-_ওঁংলুকোর উদ্বোধনে নাটকের আর প্রৎস্থকে)র 
ক্রমবাদ্ধতে নাটকের অগ্রগতি এবং প্স্থক্যের অবসানেই নাটকের উপসংহার । 
যতক্ষণ এ সিন্ধান্ত কর। নাযাবে যে একমাত্র সক্রিম্ চরজ্েরই ক্রিয়াকলাপ 
ওতন্তরক্যের জনক, নিক্ষিয় চরিত্রের ক্রিরাকলাপ ওস্ুক্তজনক নয় 
যতক্ষণ এ সিদ্ধান্ত করা যাবে না যে সক্রিয় চারত্রহী একমাত্র 
নাটকীয় চরিত্র, নিক্ষিয় চরিত্র নাটকীয় নয়-_শুধু সন্র্রি়্ চরিজ্জের ক্রিয়াই 
দশকচিত্ত আকধণ করতে সম্থ, নিক্ষিয় চরিত্রের প্রতিক্কিয়। দর্শকচিত্ত আকর্ষণ 
করতে সক্ষম নয়। লক্ষা ছেড়ে দিয়ে উপলক্ষ্য নিয়ে বিবাদ করে কোন লাভ 
নেই । লক্ষা- ট্রাজেডি রস আর সবই এ লক্ষ্যে পৌভাবার উপায় মাত । 
সক্ক্রিয় চরিত্র অবলম্বনেই রস ত্ট্টি করা হোক আর নিক্কের চরিক্র অবলম্বনেই 
রস ্ষ্টি কর! হে।ক-ব্ুসন্য্টই আসল লক্ষ)! রস নিষ্পন্ন হ'লে-্র্যাজিক 
ইদ্প্রেশান ক্থষ্টি হ'লে, উপাদান যোজনাৰ স্থত্র নিয়ে চুল চেরা বিচারে প্রবৃভ 
হওয়ার প্রয়োজন কি? 

এই প্রসঙ্গে, সাক্রয়তার প্রত্যক্ষতা ও পরে।ক্ষতা সম্পর্কে হু' একটি কথ! 
বল। আবশ্তটক। "সক্রিয় বলতে বুঝায় সেই চরিত্রকেই যে চরিত্র পরিবেশের 
চাপের বা বাধার বিরুদ্ধে যখোপযুক্ত প্রতিক্রিয়া দেখাতে পরাজ্মুখ হয় 


প্রফুল্প ১৫৩ 


না! প্রতিকূল পরিবেশের আক্রমণের মুধে, পালিছ্ে না যেয়ে আক্রমণ 
প্রতিহত করতে যথাসাধ্য চেষ্টট করতে থাকবে । যে ক্ষেত্রে এই 
চেই্। প্রত্যক্ষ অর্থ।ৎ চরিব্ের প্রত্যক্ষ আচর€ণর ভিতর দিয়ে বাক্ত, সেখানে 
সক্রয়তা প্রত্াক্ষ' আর যেখানে তা পবোক্ষ ভবে অর্ধাংঅন্যান্ত চত্বর পর্শনার 
টিতর দিয়ে প্রকাশিত ধানে সক্রিত! পরোক্ষ । আমর! অনেক সমস 
পরোক্ষ সক্রিযতাকে নিক্ষিযতা বলে ভূল ক'রে থাকি এব" প্রতাক্ষতাকে ও 
সন্রিয়তাকে এক ব'লে যনে করি। নীলদর্পণ নাটকের নব্বীনঘাধব চরিক্রটি 
এর ভাল দৃষ্টান্দ। ন্বীনমাধবকে নিচ্ছি বলার পক্ষে কোন প্রবল যুক্তি নেই। 
কারণ ন্বীনমাপব নীলকর আছ্বদের 'অতাচারের বিকুন্ধে যথাসাধ্য প্রতি- 
ক্রি দেখিয়েছে , যেখানেই এবং থে ভাবেই অত্যাচার আন্তক--তার 
প্রতিবিধানে তৎপর হু'য়েছে _নীলকরদের অলাচার ও 'ন্াগ্ঠ জুলুমের সামনে 
ঘথেষ্ট সাহস দেবিয়েছে । তবে এই কথা বলা যেতে পারে যে নবানমাধবের 
ক্রিয়াগুলি যতটা পরোক্ষভাবে উপস্থাপিত হয়েছে ততট! প্রত্যক্ষ ভাবে 
উপস্থাপিত হয়নি । আতএব নবীনমাধব পরোক্ষ সক্রিয় চরিত্র বটে, কিন্ত 
নিক্ষি্ন চবিত্র নয়। দহ্টকাব্যে মুখা মুখা ঘটনাকে দৃশ্ঠট কব, চররত্রের 
আচরণকে যথাসম্ভব প্রত্যক্ষ ক'রে তো।ল। বাঞ্ছনীয় _-এ কখা অবশ্য স্বীকার্ষ ; 
কিন্তু এ কথাও বত লক্ষণীয় যে নাটকে লব কিছুকে দৃশ্য কবার অবকাশ থাকে 
লা; অনেক কিছুকে পরোক্ষভাবে উপস্থাপিত করতে হয়। অবশ্ট পরোক্ষতার 
মাত্রা বেশী থাকলে নাট্যলক্ষণে ঘাটতি পড়ে, চরিন্ের প্রতাক্ষ ক্রিয়ার মাত্র! কষ 
হয়। তা'ই বলে এ কথা ঠিক নয় যে পরোক্ষভাবে উপস্থাপিত হ'লেই চরিক্র 
হ্বভাবে নিক্ষিয় হ'তে বাধ্য। র 

আগেই বলেছি--আসল বিচার্ধ-ট্রাজেডি-বোধ জাগে কি না সেই প্রশ্নটি । 
এই বোধটি নাটন্কে নানা কারণে খণ্ডিত বা আচ্ছন্ন হতে পারে এবং তার ফলে 
নাটকখানি উ্টাজেডির মর্যাদ! থেকে ভ্রই হ'য়ে যেতে পারে । ট্যাজেডির ধিনি 
প্রথম স্ত্রকার সেই এরিইটলও লক্ষ্য করেছিলেন টযাজেডির আদল রসের স্বরূপ 


১৫৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


বুঝতে না পেরে কেউ কেউ ভয়ানক রসের স্থলে বীভৎস রস স্থ্টি ক'রে বসেন 
এধং তার মতে [11096 ৮7170 50001075 91980690019 106215 00 015905 
৪. 86171521706 01 006 €6111016) ০06 01515 0? 6106 100077901005 21 
5022782510০ 0102 000700950 ০৫ 0285.05 1১, ০্যহেতু ট্রাজেডি 5211015 
10916510101) সেখানে _-চ1015100 006 2001012 006121701156 1065 130010102 
£7790028)” । মোটকথা এরিষ্টটল এই কথাই ব'লতে চেয়েছিলেন যে ছু'টো 
কারণে ট্র্যাজেডির ট্রাজেডিত্ব-হানি ঘটতে পারে--এক, অন্কুপযুক্ত ভাবের 
উদ্দীপন দুই,__অন্নুচিত ঘটনার সন্গিবেশ। বাস্তবিকই ট্র্যাজেডির উদ্দেন্তট এমন ' 
একটি ভাবের উদ্রেক করা- যার আস্বাদনের জন্য চিত্রের বিশেষ মনোভঙ্জী বা 
ভাবশুদ্ধি থাকা চাই-_বিষয়বস্ত গ্রহণে এঁকাস্তিক আন্তরিকতা এবং ঘটনার 
প্রকৃতি সম্ব্কষে গভীর গুরুত্ববোধ থাকা চাই। প্রকৃত শোচনার 
উদ্রেক দর্শকচিন্তের আন্তরিক সহান্চভূতি ও গুরুত্ববোধের মাত্রার উপরে নির্ভবু 
করে বলেই যা আন্তরিকতার লাঘব করে, গুরুত্ববোধের হানি ঘটায়, তা'' 
উর্যাজেডির পরিপস্থী বলেই গণ্য হয়ে থাকে । অতএব সার্থক ট্র্যাজেডি সৃষ্টি 
কর'তে হ'লে--এমন একটি বাম্তবল্স ঘটনা! বা সংকট উপস্থাপিত করতে হবে 
যাকে মানুষ এঁকাস্তিক আগ্রছে এবং একাগ্রচিত্তে গ্রহণ করতে প্রস্তত থাকে 
এবং এমনভাবে তাকে উপস্থাপিত করতে হ'বে যা'তে ঘটনার বাস্তবতা তথা 
গুরুত্ব কোন রকমে ব্যাহত না হয়। সংকটের বাস্তবতা অকৃত্রিমতা এবং 
গভীরতা যেখানে থাকে না সংকট সেখানে অনিবার্ধ এবং অপরিহার্য 
রূপে দেখা, দেয় না, সেখানেই ঘটনার আপাতগুরুত্ব থাক সত্বেও নাটক 
্যাজেডি-ধর্ম হারিয়ে ফেলে; কারণ নাটকে জীবন-সংকট, তীব্র ছুঃখদ্বন্্ এবং 
শোচনীয় পরিণতি তথা গভীর জীবন সমালোচন! দেখানোর শভিপ্রায় ঘটনা- 
চমৎকারিত্ব স্যট্টির চেষ্টার দ্বার আচ্ছন্পস হয়ে যায়-_নাটকের আপাত্বগুরুত্ব,লঘু 
'ঘটনাঁরসে পর্যবসিত হ'য়ে যায়। একমাত্র সেই সমস্ত ক্ষেত্রেই ট্র্যাজেডি মেলো! . 
ফ্রামার পংক্তিতে নেমে যায় । আবার যেখানে প্রকৃত কোন সংকটকে নাট্যকার 
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বাস্তবিক অর্থাৎ স্বাভাবিক ঘটনার কার্ধকারণনিয়ম সম্মত বিন্তাসের সাহাযো 
উপস্থাপিত করতে পারেন না--চরিন্তর্ের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়াকে শ্বাভ।বিক 
আচরণের মাত্রার মধ্যে সীমাবদ্ধ রাখতে পারেন না, সেখানেও নাটকের হেয় 
বা লঘু হয়ে পড়ার সম্ভাবনা দেখা দেয় এবং তা দেয় এই কারণেই যে 
অন্বাভাবিক ঘটনা বা আচরণে মন বিমুখ হতে থাকে এবং বিমুখ হ'তে হতে 
শেষ পর্বস্ত সমগ্র কার্ধের বা সংকটের গুরুত্বে সন্দিহান হযে পড়ে । যেখানে 
এই. সব অস্বাভাবিক ঘটনায় বা আচরণের আধিক্যে দর্শকমনের আগ্রহ, 
এঁকাত্তিকতা, সংকট-ওৎস্থক্য, এক কথায় গুরুভঙ্গিমা নষ্ট হয়ে যায় সেখানেও 
নাটক উ্র)াজেডি-ধর্ম হারিয়ে ফেলে । স্থতব্বাং নাটক ট্র্যাজেডি হয়েছে অথবা? 
মেলোড্রামায় পর্যবসিত হ'য়েছে--এ বিচার করার একমাত্র এবং শেষ উপায় 
মাকে যে জীবন সমালোচনা করা হয়েছে তার আত্তরিকতা শ্বাভাবিকতা৷ ও' 
সিভীরতার মাত্রা পরিমাপ করা অর্থাৎ-ঘে জীবনের উ্যাজেডি দেখানো উদ্দেশ্য 
হয়েছে তার 10156910016” দর্শকচিত্তে কতখানি গুরু মনোভঙ্গী স্যি করতে 
পেরেছে তার হিসাব কর] । যেখানে সংকটের অবান্তবতায় দ্বন্দের ও ছুঃখছুর্ভো- 
গের গুরুত্ব নষ্ট হয়ে যায় অথবা অবাস্তবতায় দ্বন্দের ও হুঃখছুর্ডোগের গুরুত্ব নষ্ট হয়ে 
যায় অথবা! অবান্তবিক ঘটনার ও আচরণের লঘুতায় জীবন-সমালোচনার 
আস্তরিকত। ও গভীর্ত! মারাত্মক রকমে ক্ষুণ্ন হয়, সে খানেই নাটক ট্র্যাজেডির" 
অকৃত্রিম গুরুত্ব ও গাভীর্য হারিয়ে মেলোড়ামায় পধবদসিত হম়। মেলোড়ামা ও 
উ্যাজেভির সম্পর্ক নিয়ে ধারাই আলোচনা করেছেন তারাই এ কথা বলেছেন 
যে মোল।ড্রামার লক্ষ্য--অগভীর, আকত্মিক ও চমকপ্রদ ঘটনার আবেদনে 
চিত্তকে উত্তেজিত ও কৌতুহলী ক'রে রাখা ৭2০5 110515602006 01311) 
০0৫1)-_শুধু ঘটনার চমক ও বৈচিত্র্য দিয়ে দর্শকের মন ভোলাবার চেষ্টা, 
করা । আর(ট্র্যাজেভির উদ্দেস্ত__জীবনের সংকট ও শোচনীয় দুঃখদুর্ভোগের 
অকুঞ্সিম ও স্থগভীর ব্বপকে ব্যক্ত করা__ঘটনাকে লক্ষ্য হিসাবে ব্যবহার না করে» 
জীবনাবেগ উপস্থাপনার উপায় হিসাবে প্রয়োগ করা । একেস্জীবনকে উপলক্ষ 


১৫৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


ক'রেঘটনার চমৎকারিত্ব দেখানো, অস্তে -ঘটনাকেউপলক্ষা করে হ্বীবনরহত্তের 

ভাগাবপধায় ৪ ছুহধ ছৃর্ভোগের গভীরে প্রবেশ করার চেক । মেলোড়ামা স্ব 
ঘটনা নিলেকে দেখায়, ট্যাঞ্ষে-5 ত ঘটন। জীবনবহশ্টের উপরে আলোকপাত 
করে-_সন্তার গভীর স"কট এবং শোচনীয় বিপত্তি পরিণতততিকে দেখায় 
এখানেই দুনের মৌলিক পার্ধকা। এই মৌলিক পার্থক্য শ্বরূপটি বুঝতে 
না পারলে ট্রাঞজ্েডিক মেলোড্ামা এবং মেলোড্রামাকে ট্যাজেডি ব'লে হুল 
করার সগ্তাবনা আছে । মতন: শান্কারগণ সমালে চকদের সতর্ক করার 
জন্য জ।নিয়ে রেখেছেন --মেলোড্রামাস্থবলভ ঘটনাথ।কলেই নাটককে মেলোড়াম। 
বলতে হবে অথব। ট্যাক্ষেপ লেখার চেষ্টাসার্থক না হলেই যে তা” মেলোড়ামায় 
পধবমিত তবে-এমন কেন কথা নেই । তার। বলতে চেয়েছেন এই য়ে 
মেলোড়ামার মতো। চমকপ্রদ বা আকম্মিক ঘটনা সত্বেও যেখানে সংকটের 
ৰাস্তবতা তথা গুরুত্ব অনুর থাকবে, জ্বীব্নরহশ্যান্বেষণের এঁকান্তিকতা এবং 
াগ্যবিপধয়ের ছুঃখযন্্ণ।কে ও পরিধত্িকে অকৃত্রিম আলোকে উপস্থাপিতকরার 
চেষ্টা অধ্যাপক নিকলের ভাষায় 47৮৮0001655 2170 01৮67581105? থাকবে, 
সেখানে ন।টক ট্র্যাজেডির মধাদাতেই প্রতিটিত থাকবে৷ লঘুত্বজনক এবং 
গুলত্বজনক উপাদানের কাটাকাটির ফলে__যেখানে লঘুত্বজনক উপাদান অর্থাৎ 
লঘুত্ববোধ প্রাধান্য লাভ করে সেখানেই নাটক €মলোড্রামা আর যেখানে 
গুরুতববোধ প্রাধান্যলাভ করে সেখানে নাটক ট্র্যাজেডিই । «মোট কথা দাড়াচ্ছে 
এই ষে নাট্যকার ষেধানে এঁকানস্তিক আন্তরিকতায় জীবনের শোচনীয় স কট 
'প্রবং ভাগাবিপবয়ের (0)10611050 27015601005) বেদনাকে রূপ দিতে 
চেষ্টা করেন, যেখানে ঘটন। চমৎকারিত্বকে ছাপিয়ে জীবনবেগের অকুত্তিমতা৷ 
ও করুণ পরিণাতর কথা বড় হয়ে উঠে, ঘেখানে ঘটন। “এহ বাহ্ত হয়--আগে 
মনে ভা সংকটের তীব্র আবর্তের রূপ, অন্তর্দাছের মর্মান্তিক যন্ত্রণার ছবি, মনে 
জাগে পরিণতির জন্য আন্তরিক শোচন! সেখ|নে নাটককে ট্র্যাজেডিছাড়া আর 
বৃক্ষিচুই বলা চলবে ন!। ট্র্যাজেডিতে চমকপ্রদ আকশ্মিক এবং অকারণ ঘটনাকে 
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'অবশ্ঠই দোষ বলতে হবে। কিন্ত এ দোষ অন্গ-দোষের মত সেই পষন্তই 
উপেক্ষণীয়, যে পযন্ত ও প্রাণান্তক না হয়_-ট্রা7টজেডির আত্মকে হনন না 
করে। এখানেই সমালোচকের অগ্নিপরাক্ষ।। তোধ কোখ।র এখং কতখাপি 
আত্মাকে স্পর্শ করেছে, কোথায় তা আঙ্গিক খুত মাত্র হযেছে__এই বিগাৰে 
যিনি যত নিখুত পরিমাপ করতে পারেন, (তান তিত খড় সম।লেোচক । 
তিনিই বুঝতে পাবেন কোথায় মেলোডামাইল৬ ঘটনা থাকলেও নাটকের 
মেলোড়াম। বলা হবে না কেোখায় গুরুতু ( সিপ্রিগাসনেষ 1) অকৃত্রিম এবং 
কোথায় ত। কৃজিম। 
আগেই বলেছি, কাত্রম গুরুত্ব, কৃত্রিম সংকট সির চেষ্টা থেকে অথবা যথাথ 
সংকটকে অবাণ্ডবিক রূপের মধ্যে অঙ্গ দে51র চে; থেকে জন্ম নিতে পারে । 
যেখানে সংকটেরই ক্রম সেণ।নে লব্বুত্ব বিষদেরহ মধ্যে অথাখআত্মার মধ্যেই 
শনিহিত-__যেখানে উপস্থাপনার কৃত্িমডা সেখানে লখুত্ব গঙ্গজলিত। যেখানে 
লংকট ব্বভাবে কৃত্রিম, সেখানে নাটকে 00616 11715091500 015 10501001705 
অনিবার্ধভাবেই আসে, আর যেখানে সংকটের ধান অস্পষ্ট, যেখানে সংকটের 
স্্ষ্টি-স্থিতি-লয়ের রূপ অপরিচ্ছন্ন, সেথানে ঘটনার ক্রম অন্বয় ৪ বাস্তবতা ক্ষৃপ্র 
না হয়ে পারে না! । এই ঘটনাব ক্রম অন্বয় ও বাত্তধত। যেখানে আপত্তিকর অর্থাৎ 
বিরক্তিজনক মাত্রায় ক্ষু্ হয় ষেখানে নাটক মেলোড়াম।র স্তরে নেমে যায়। 
তাহ অধ্যাপক নিকল যেখানে মেলোডরামার লক্ষণ নির্দেশ করতে যেয়ে 
«0516. 11151366190 017 31701616176, এর উপরে জোর দিয়েছেন, সেখানে 
[9195 12501 তার ৭710০ 416 01 13151006105 ৮৮1101178 গ্রন্থে মেলোড়ামার' 
«€ ড্রামার পার্থক) নির্দেশ করতে যেয়ে সিদ্ধান্ত করেছেন-_“$12 2. 07614 01072 
05 09105105190) 15 তি] 01 01003175151. ০:56 093801০0 15 ০৮৫] 
20091925120 70156 01791906615 20055 71010 135) 01)121£ ৪06 990, 
80752 61000010721 06210 1০ 21১0911951--02 15501004600610 0156 
01731611510091165, 7056 15015 ০1 050516105100000055 20619018008. 


১৫৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


একদিকে সংকটের ব। হ্বন্দের কৃত্রিমতা অন্যদিকে উপস্থাপনার মারাত্মৰ 
'অবাস্তবিকতা_নাটককে মেলোড্রাষায় পরিণত করে । 

এবার--গোড়ার প্রশ্নগুলির উত্তর দেওয়ার চেষ্টা কর! যাক এবং তা" করার 
আগে প্রশ্বগুলিকে চোখের সামনে সাজিয়ে রাখ! যাক । 

(ক) প্রফুল্ল রসোভীর্ণ ট্র্যাজেডি হয়েছে কি ন। ? 

(খ) প্রফুল্ল ট্র্যাজেডি না হয়ে মেলোড়াম। হয়েছে কি না? 

(গ) প্রফুলপকে ট্রাজেডি ন! বলে প্যাথেটিক বা করুণরসাত্মক নাটক বল 
হুবে কিনা? 

প্রথমতঃ, বিচার করে দেখ। যাক--প্রফুল রসোতীপ ট্র্যাজেতি হয়েছে বি 
না। এই প্রশ্বেরমীম।ংসা করতে গেলে হিসাব করে দেখতে হবে যে প্র 
নাটক পড়ার বা দেখার পরে পাঠকের বা! দর্শকের মনে প্রফুন্ধ চরিজ্ের পরিণা: 
বা যোগেশ চরিত্রের 0215015৪110. 900:8511116 দেখে 521010001305€ 
00150100175 বোধ তথা শোচনা জাগে কি না; দেখতে হবে--প্রফুল্লে, 
জীবনে যে অবস্থায় এবং যে ভাবে শেষ হয়েছে তা? ট্র্যাজেডি সংবিদ উত্রেব 
করার উপযুক্ত কিনা, এবং যোগেশের জীবনে যে বিপত্তি দেখা দিয়েছে 
যোগেশ যে আঘাত ও যাতন। পেয়েছে যেস্ডাবে এবং যতখানি আত্মহারা এব 
আঁসাড় হয়েছে তা?” ট্রাজেডিবোধ জাগাতে সমর্থ কি না এবং সঙ্গে সঙ্গে দেখছে 
হবে ঘটনাগুলি তেমন 51 ঘটছে কিনা যেমনভাবে ঘটলে ট্র্যাজেডি-সংবিদের 
ধারণাত্মক এবং আবেগাত্মক উভয় দিকই অক্ষুপ্র থাকে ! অর্থাৎ দেখতে হবে-_ 
'ঘটনাগুলি স্বরূপতঃ ট্রাজেডি-বোধের উদবোধক কি না এবং যেভাবে তারা 
ঘটেছে তা এঁ বোধের উদ্দীপক হতে পারে কি না। 

এ কথ বল! বাহুল্য যে প্রফুল্ল নাটক একটি স্থধী পরিবারের ভাগ্যবিপর্যয়ের 
অর্থাৎ, 4005$0100205-এর কাছিনী, যোগেশের ভাষায় বললে-_সাঙ্জানে' 
বাগানের শুকিয়ে যাওয়ার দৃশ্ত। এ কথাও বাহুল্য ষে এই নাটকে একাধিক 
বিজের ভাগো ছুঃখ-ছুর্দশা ও বিপত্তি ঘটেছে--বিশেষ করে প্ররুল্প, যোগেশ 


প্রফু্প ১৫৯ 


এবং জ্ঞানদার ভাগ্যে । এইটুকু বুঝতে বা! স্বীকার করতে কারো কোন কষ্ট 
হয় না, কারণ এটুকু খুবই স্পষ্ট । স্্রভরাং প্রফুল্লকে ট্র্যাজেডি বলার কু! ঘদদি 
আসে ত। আসতে পারে এহ কখ! মনে করার ফলেই যে এই নাটকে একটি 
হুথা পরিবারের ভাগ্যব্পিধকের যে দৃশ্ত দেখানো হয়েছে--প্রফুল ৭া যোগেশের 
জীবনে যে বিপত্তি ও ছুঃখ-ছুদশা ঘটেছে_-তা যথেই্ মাত্র।য় “শোচনীয়” হয়নি 
অর্থাৎ ভাগাবিপষয়কে এমন এমন *টনান সাহায্যে উপস্থাপিত করার চেষ্ট। কর! 
হয়েছে [তে ছুঃখ-ছুতোগ-যস্্রণ'র গুরুত্ব তথা শোচশীয়ত্ব নই হয়ে গেছে। 
অতএব প্রফুল্প ই্যাজেডি কি না এহ প্রশ্নের মামাংস। নিব করছে-_ক। 
মূলক কি সমূলক এই প্রশ্নটির মীমাংসার ডপবে। প্রথমতঃ প্রচ্ষুকে 
নামবা সাজানো বাগানের শুকিয়ে যাওয়ার ট্র্যাজেডি হিন্যবে বিচার করে 
দেখতে পাবি! নাটকের গ্রারভ্তে নট্যকার অতি নৈপুণেযর সঙ্গে 
কতকগুলি স্পষ্টরেখার সাহাযে/ সাজাপে৷ বাগানের ছবি ফুটিয়ে তুলেছেন। 
মা'কে নিয়ে তীথে যাওয়ার অব্যবহিত পুবে যোগেশ সম্পত্তি চিহ্ছিত 
করতে যেয়ে নিজের অক্লান্ত সাধনার এবং পারিবারিক সমৃদ্ধির ও সখের 
যে নশ্দব একটি ছার আমাদের? সামনে তুলে ধরেছেন, তাতে 
নাটাকারেরএ ৭5%109520102,ক্ষমত। ফুটে উঠেছে । এই ক্ষমতাকেই নাট্য- 
শাগ্্রকারবা বলেছেন 54142) 02201922006 1181011890018”--সংবাদকে 
কিয়াসাৎ করে তোলার, চরিত্রের ম্বাভাবিক আচরণের অন্ততূক্ত করার 
ক্ষমতা । যোগেশের সম্পত্তি চিহ্নিত করণের ভিশর থেকে যে নব তথ) 
'উৎক্ষিপ্ত হয়েছে তা থেকে আমর! জানতে পারি--যোগেশ অতি দীন-দরিগ্র 
অবস্থা থেকে শ্রম ও সততাগুণে নিজের সৌভাগ্য গড়ে তুলেছেন-- প্রচুর ধন 
সম্পত্তির মালিক হয়ে সমাজে প্রতিষ্ঠা লাভ করেছেন-_মা, ছুই ভাই, স্ত্রী-পুজ 
এখং ভ্রাতৃ-বধূ নিয়ে হুখে দিনযাপন করছেন। আরো জানা যায় যোগেশ 
শৈশবে পিতৃহীন হওয়ার পরে ম1 ও দুই ভাইকে নিয়ে বস্তির এক কুঁড়ে ঘর 
ভাড়া করে বাস করেন এবং অক্রান্ত পরিশ্রমের এবং সতভাবের দ্বারা ব্যবপায়ে 


১৬০ নাট্যসাহিতের আলোচনা ও নাটকবিচার 


ধন ও স্থনাম অজ্জন করেন- দুই ভাইকে মান্তষ করবার জন্য যথাসাধ্য 
চেষ্টা করেন_ রমেশকে উকিল করেছন, স্বরেশকে মানুষ করতে পারেন নি। 
এই ভাবে যে.গেশ এক ক্থা পরিবারের দপযুন্ত কর্তা ও কেন্ত্রীদপুরষ | 

কিন্তু এই সুদী পরিবারের ( সাজানো বাগানেকও ) জাদনকাঠি নিহিত 
ছিল রি রা বাঞ্চের কোষাগবে । রি-ইউনিয়ন ন্যাক্ষ ফেল হওয়া 
পারিবারিক সৌউ।) চরম সংকটের সম্মুখীন হল । পাওনাদ!বদের পাণন! 
মেটাতে গেলে যোদেশকে আবার ফডুর হয়ে যেতে হবে পা ওল, শা মেটালে 
সততা ও সুনাম হাবিছে মনুস্যুধমের দক দদে দেউলে হতে হা 1 যোগেশের 
জীবনে যাহাসংকট উপস্থিত হলো। যোগেশ অস্থির হলেও সততা ও 
স্থনাম রক্ষার স'কল্পে স্থির থাকলেন-_ সব কিছু বিক্রয় করে পাওনাদার- 
দেবু দার মেট|বার সংকল্প করল্ধে। কিন্তু এই পরস্থিতিতে আর একদিক 
থেকে আনে এক বড় বিপদ দেখ ছিল। মেজো ভাই-বুমেশ উকিল 
ভার কাছে সতঙ। স্রনমের চেজে সম্পর্তি অধিক কাম্য । যোগেশের স্থির 
সাধু সংকল্পের গ্রাস থেকে ধনসম্পত্তি বাচাবার জন্ত রঘেশের উকিল মণ্ডিফষ 
সক্রিয় হযে উঠল! তার কু-প্রন্ত্তি মাথা চাড়। দিয়ে উঠল। যোগেশের 
ধনসম্পত্তি আম্মস;ৎ করবার ভন রমেশ বদ্ধপরিকর হল এবং অগ্তায়ের শোতে 
গা ভাসিয়ে দিল। 

যোগেশের অপ্রকৃতিস্থ অবস্থার হুযোগে রমেশ ঘোগেশের নই চুরি 
করে সমস্ত সম্পন্তি বেনাযী অথাৎ শ্যাত্বসা করল। বোগেশ বুঝতে 
পারলেন- সংসারে সকলেই বিষয় চাষ, তাকে কেউ চায় না। যোগেশের 
জোচ্চোর নাম রটে গেল--যোগেশের অস্তরাত্মার অপহৃত? ঘটল । রষেশ 
অধিক1র কায়েম করবার জন্ত স্থরেশকে জেলে পাঠাল এবং যোগেশকে বাড়ী 
থেকে বিভাঁড়িত করল। যোগেশের বিপত্তি ও ছুর্মযন্ত্রণা ষোলকলায় পুণু 
হুল-_ অন্তরে বাহিরে ষোগেশ ব্িজ্ত হয়ে গেলেন ।) স্বী-পুত্রের হাত ধরে 
যোগ্েশ আবার এক বস্তির কুড়ে ঘরে আশ্রয় নিলেন। অন্তরে মশ্বান্তিক 


প্রফুল্গ ১৬১ 


দাহ_-জোচ্চোর নামের বৃশ্চিক দংশন--ক্রমবর্ধমান অসাড়তা--বাইবে ভুঃসহ 
অভাবের তাড়ন। ও গীড়ন। এত করেও রমেশ ক্ষান্ত গুল না নিফ্টক 
হওয়ার জন্য পাপের শেষ ধাপে নেমে গেল-_যোগেশের একমাত্র পুত্র 
যাদবকে হত্যা করার ফড়যন্ত করপ। যোগেশের অসাড়ভার সুযোগে 
যাদবকে হস্তগত করে বিষ প্রয্মোগ করবার ব্যবস্থা করল । রমেশের স্ত্রী 
প্রফুল্প নিজের প্রাণ বিসর্জন দিয়ে যাদবকে রক্ষা করল-_-শেষ পর্যন্ত রমেশকে 
পুলিশ গ্রেপ্তার করল । মান্ুষ-যোগেশের প্রেত-মুত্তি শু“কয়ে যাওয়া! সাজানে। 
বাগানের দিকে চেয়ে শুধু দীর্ঘশ্বাস ফেলা ছাড়া আর কিছুই করতে পারল 
না। সুভরাং এই সিঙ্ধান্ত অবশ্যই কর! যেতে পারে যে প্রকুল্প নাটকে প্রফুল্লের 
বা! ঘোগেশের ব্যক্তিগত ট্রাজেডি যাই হোক না কেন একটি সাজানো 
বাগান শুকিয়ে যাওয়ার ট্র্যাজেডি যে ফুটে উঠেছে সে-বিষদ্ষে ক্লোন স্দেছ 
নাই । একথ। কেহুই অস্বীকার করতে পারবেন না যে সৎ ও 
ষোগেশের তুখী পরিবারটি সঙ্কটের আবর্তে ঘুরপাক খেতে খেস্ে | 
পরিণামের অতলে তলিয়ে গেছে। রমেশ যোগেশকে জীবন্মত করেছে, 
মাকে পাগল করেছে, জ্ঞানদাকে অনাহারে মেরেছে, প্রফুল্লকে গল টিপে 
» যা করেছে এবং শেষ পর্যন্ত নিজে কাবাগারে গিয়েছে শিশু ও নারী হত্যার 
দায়ে। পরিবারটি যে মৃত্যু বা অপম্বৃতুযতে ছিন্নভিন্ন হয়ে গেছে--এ-বিষয়ে 
যেমন কোন সন্দেহই নেই তেয়নি যে পরিস্থিতিতে এ মৃত্যুর বা অপদ্ৃত্যুর 
ঘটন। ঘটেছে তার বান্তবত1 সন্বন্ধেও মনে তেমন রলভঙ্গকারী প্রন জাগে না। 
একখ। দীকার করতেই হুবে যে প্রফুল্ল নাটকে যেশ্সৰ 4০591270165 20 
9066115”এর ঘটন। দেখানো! হয়েছে-_তাহার সামশ্সিক কল- 16৪1 20৫ 
011 এই হিসাবে প্রহুল্ল একখানি যথার্থ পারিবারিক ট্র্যাজেডি। | 

এখানেই এবং এখনই প্রশ্ন উঠবে ছে পারিবারিক ট্র্যাজেডি হলেও 
(নামকরণের ইঙ্গিত অনুসরণ করে নাটকথানিকে রসুলের ট্র্যাঙ্ছেভি হিসাবে 
গণা কৰা চলে না কি? প্রকুল্পকে”-:8১৩-৪৪০৫% বলা বায় নাকি? 








এর শাপিট তোরে... 8৬. 


১৬২ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


একথা স্বাকার করতেই হবে যে নাটাকারের মনে প্রফুল্ল” যে-কো 
কারণেই হোক একটি বিশিষ্ট স্থান অধিকার করেছিল এবং সেই কারণেই 
তিনি নাটকথানির নাম রেখেছিলেন “ প্রফুল্ল” । কৃঝ্চকুমারীর ্র্যাঞ্জেডির 
আদর্শ বা .সরলা"র আভনর সাফল্যের প্রেরণা--যাঁছাই প্রেরণ! হিসাবে কাজ 
করুক+এই অশ্মান খুবই স্বাভাবিক যে গিরিশচন্দ্র প্রথমতঃ নিরপরাধ বালিকা- 
বধুর (প্রকুজের) নিরুপায় আন্মদানের ট্রযাজেডিকেই বিষয়বস্ত ছিসাবে নিব্বাচন 
করেছিলেন এবং প্রঞুপ্লের ট্র্যাজেডি দেখানোই তার উদ্দেশ্য ছিল। কিন্তু 
তর্দানীস্তন প|রিবারিক পরিবেশ একটি সরলা বালিকাবধূর ট্রাজেডি স্থাপন! 
করতে গিয়ে গিরিশচন্দ্র যে-পরিকল্পন। গ্রহণ করলেন তাতে একটি যৌথ 
পরিবারের ভাঙন পটহুমি স্বরূপে অত্যাবস্তক ছিল। এই যৌথ পরিববের 
ভাঙন দেখানোর তথ প্রগুপ্লের ট্র্যাজেডির পরিস্থিতি সৃষ্টি করবার জন্তয 
নাট্যকার যোগেশের ট্রাজেডি দেখাতে বাধ্য হয়েছিলেন । যে £০০৮-৪০(107॥ 
বা পরিস্থিতি দ্বার নাট্যকাণ প্রকুল্লের ট্র্যাজিক পরিণতি দেখিয়েছেন তাভ। 
তৈরি করতে যোগেশের এঁ$প মানপিক পক্ষাঘাত অপেক্ষিত, একটু বিষ্লেষণ 
করলেই তা51 উপলব্ধি করা যায। 

সকলেই জানেনযাদবকে কেন্দ্র করেই এ পরিস্থিতির স্যক্টি। যে 
যাদবকে শয়তান হ্বামার হাত ণ্কে রক্ষা করতে এসেই প্রফুল্লকে এভাঁবে 
প্রাণ দিতে হয়েছল, সেই যাদবকে রমেশের হপ্তগত করাতে হলে যোগেশকে 
এমন এক অসাডঙ অবস্থায় শিয়ে যাওয়া! দরক্চাপ যে-অবস্থার সুযোগে য।দবকে 
ভুলিয়ে বা চুধি করে নিয়ে যাওয়া সঙজ বা সম্ভব। সেই দিকে দৃষ্টি রেখেই 
নাট্যকার যোগেশের অবস্থ। পরিবঞুনের পরিকল্পনা করে যোগেশের আধিক 
এবং মানসিক অবস্থার দ্রুত অবনতি দেখিয়েছেল--যোগেশকে ঘর থেকে 
পথে নামিয়ে এণেছেন, যোগেশের মনটিকে অসাড় কবে তুলেছেন এবং 
, সেই পরিস্থিভির পটভূমিতে প্রকল্পের শোনায় পরিণঠিকে স্থাপনা করতে 
চেষ্টা করেছেন । 


প্রফুল্ল ১৬৩ 


প্রদুপ্নের যে-পরিণতি আমরা দেখি তাহা! অবপ্তই শোচনীয় । আমরা 
দেখি স্বামীকে জঘন্য ছৃষ্ষার্যা থেকে মিব্ুন্ত করতে গিয়ে দামীর হাতেই সরল- 
প্রাণ! বালিকাবধূর মুড ঘটেছে; পমেশ সরলপ্রাণা বালিকা প্রফুল্লকে গলা 
টিপে অভি নিষ্ভরভাবে ভভা! কবেছে। মহাপ্রাণা সরল। বালিকার এই 
আন্মদান বাশ্থবিকঈ মহলায় ও শোচনীয় । প্রধল্গ বয়সে, বুহিতে এবং 
অধিকারে যত ক্ষুদুই ভোক স্সেত-প্রম-ভকি-গ্ীতির নিষ্ঠায় সে অনেক বড়। 
প্রাথ বিপঞ্জন দিয়েও £সমূল্য রক্ষা! কবেছে, প্রাণপণে ধন্দের বিপধায়কে ধোধ 
করবার চেষ্ট) করেছে. স-প্রম-ভদ্চি_শ্লীতিভক্তিক যৌথ পবারু__ 
আদর্শের প্রভিনধি যোগেশের বংশ 'যাদবদক। পক্ষা করতে প্রাণ 
দিয়েছে । এই দিল্ট থেকে দেখলে প্রত নাটককে প্রতগ্গেরউ উর্যাজেডি-- 
*১112 11089” বলে গণ্য কর! যে পারে। 
&. কিউ ন।টযকারের মূল উদ্দেঠে যাই থাক, পঃজনিকপী যোগেশের ভাগ্য- 
ধিপর্ষ)বের এবং পখ-দুর্গতির ঘটনা এত বেশী প্রাপগ্গ পেয়েছে যে যোসেশের 
ট্র)জেন্চই --সাজানে বাগান শুকিয়ে খাওয়ার ট্াজেছিই--পর্শকচিত্তে অধিকতর 
প্রভাব বিস্তার করেছে । কলে প্রকুল্ের কিন্টীসয় ও ফযোগেশের আধিপত্য 
ঘারা আচ্ছম হযেছে -নাটকখানি ঘোগেশের ট্যাজেডিত পরিণত হয়েছে । 
এই কারণেই নামকপণের মাথার্থায নিষে অনেক কথা উঠেছে এবং সমন্তার 
সম!ধ'নেগ জন পান! সমালোচক নাশ ঘুক্তি প্রদশন করেছেশ। প্রঃ নাটকে 
কেন যোগেশের এন প্রাধান্ত - খটেছে একটু অভধাবন করলেই বুঝতে 
পাবা যাবে। কৃণুকুমারীর দ্রাজেন্ছি মুখ্য উপস্থাপা হলেও, ভীমপিংহের 
ট্র্যাজেডি যে-ক্কারণে কনার ট্্যাজেটিকে ছাপিয়ে, উঠেছে এখানেও সেই একই 
কারণে পক্ষ প্রধান-পরিবারের মধ্যে কল্তাপ বা বাদিকাবধূর ব্যক্তিত্ব সেই 
একই কারণ-__পরুষপ্রধান-পরিবারের মধ্যে কঙ্গার বা বালিক।বধুর বাক্তিত্ব 
প্রকাশে অবকাশ খুব অন্ন বলেই, যে”গেশ পরিবারের কে বলেইঃ 
নাট্যকাবের 'জ্ঞাভসারেই যোগেশের ট্রাজেডি “প্রকগেয ট্রযাজেডিকে 


১৬৪ নাট্যসাহিত্যের আপোচন1 ও নাটকবিচাঁর 


আচ্ছ'দিত করে ফেলেছে । যতখানি সতর্কতা থাকলে কেন্দ্রীয় চিত্র“ 
কেন্দ্রে রাখ। সম্ভব ততখানি সতর্কত! নাট্যকার এখানে রাখতে পারেননি ব। 
পাখলেও নেতৃচন্গিত্রকে বহুপ্রত্াক্ষ করে দর্শকমনে বিশিষ্ট আসনে বসিয়ে দিতে 
পারেণনি। যোগেশেখ সহজ প্রাধান্তকে চেপে দিতে হুলে প্রফুল্লের ব্যক্তিত্বকে 
যতখানি প্রধান কবে তোল দরকার প্রফুল্ের বালিকাৰধূর ত্বাধীন সত্তার মাত্রার 
সঙ্গে সঙ্গতি বাখতে গিয়ে নাট্যকার ততথানি প্রধান করে ভুলতে পারেননি ॥ 
ফলে যোগেশের ট্র্যাজেডিই সমধিক গুরুত্ব পেষেছে। অবশ্য ট্র্যাজেভি-বৃত্তের 
এক"ংশে প্রঃলের মুখখানিও স্পষ্টাকাবে প্রতিভাত হয় নাই এমন নয়। 
যোগেশের এই প্রাধান্ত নাটকের ট্র্যাজেডিত্বকে ক্ষুপ্ন না কবলেও নামকরণ 
বিষয়ে একটি সমস্তাব কৃষ্টি করেছে । *্জুলিযাস সীজার” নাটককে ক্রটাসের 
ট্র্যাজেডি বলা এবং প্রফুলকে যোগেশেষ ট্র্যাজেডি বল। প্রায় একই রকম 
তসঙ্গত ব্যাপার-__অন্ততঃ নাট্যকারের সাধ ও সাধ্যের বৈষম্যের প্রতি ছে 
কটাক্ষ বব এ-বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই । নাট্যকারের সাধ যেখানে জুলিযাস 
সাঙ্'বের ড্র্যাজেডি উপস্থাপনা করা যেখানে সীজাগেব প্রতিপক্ষ ক্টালের 
ট্র্যাজোঁদ প্রাধান্ত লাভ কবলে নাট/কাবের সাধ্যের প্রতি অনাস্থ? 
জাগা খুবই স্বাভাবিক । এক্ষেত্রে সেই একই কথা প্রযোজ্য তবে 
এক্ষেতে একটি “ফিন্ত রষেছে। এই কিস্তটি এই ষে প্রবুল্প এবং যোগেশ 
পবম্পর ভিন্নগেংত্রীয় নব তাহারা একই মূল্যের উপাসক এবং ছুই জনেরই 
অন্ত্ধাত্মা একই ধুতে গঠিত । ছুই জনেরই কামন1-_- মানবিক মূল্য সুরক্ষিত 
ছোক-_অক্কব্রিম স্েহ-প্রেম-ভ্জি-প্রীতির ভিত্তির উপর সংসার সুপ্রতিষ্ঠিত 
খাক। যে-মূল) হরিয়ে বা যে-মূল্যকে নষ্ট হতে দেখে যোগেশের ট্র)াজেডি' 
সেই মৃল্যকে বাচাতে গিয়ে? সেই নষ্ট মৃল্যকে উদ্ধীর করতে গিষে গ্রফুরোর 
ট্র্যাজেডি । অতএব যোগেশের ট্র্যাজেডির সঙ্গে-_“সাজানো! বাগান? গুকিয়ে 
যাওবাব ট্রাজেডির সাঙ্গ_-প্রবুজের ট্রাজেডির একটি নিগু এক্যের যোগ 
আছে এবং তাহা আঁছে বলেই প্রফুল্পকে যৌথ পরিবারের আত্মার প্রতীক বূপে 


প্রফুল্ল ১৬৫ 


চণ কর] ঘেতে পারে। এই যুক্তিতে অনেকে প্রকল্প” নামকরণের সার্থকতা 
'প্রতিপন্ন করতে চেষ্টা করে থাকেন কিন্তু চেষ্টাটি সম্পূর্ণ সফল একথ। বলা 
চলে ন]। 


অবশ্ঠ যার! প্রফুল্ল নাটককে প্রঞ্চুলেরই ট্র্যাজেডি বলে ম্গীকার করবেছেন 
তাদের মুখপাত্র পে এঅধ্যাপক শ্রীমণ্মথ মোহন বন্থ মহাশয় বলেছেন বস্বতঃ 
আমাদের প্রেমপূর্ণ প্রাচীন সংসারের আদর্শ ফিরাইয়। আনিবার জন্য স্েহময়ী 
প্রকুল্লের আত্মবিসম্ভনহ এই নাটকটির মেরুদণ্ড এবং সেইজগ্তই নাটযকার ইকার 
নাম দিয়াছেন প্রেঘুপ্লী। কেবল যোগেশের অধঃপতন ও তাহার শোচনীয় 
পরিণাম দেখানই যাঁদি নাট্যক[রেঞ্ট উদ্দে্ঠ হইত তাহা হইলে জ্ঞানদার শ্বত্যু বা 
হত)ার সহিতই নাটক শেষ হই ॥ কাহিনাটিকে এতদূর টানিয়া আনিবার 
কোন সার্থকতা থাকিত না। অধিকন্ত্র বংশরক্ষার জগ্য পাগল মদন ঘোষের 
ডিও সম্পূর্ণ নিরর্থক হইয়া পড়িত।” 


অধ্যাপক বনু মহাশয়ের উক্তি প্রণিধানযোগ্য বটে কিন্ত যোগেশের 
কেন্দ্রীয়ত্ব খণ্ন করবার জগ তিনি যে-যুক্তি দিয়েছেন তাঁঠ। পর্বতোভাবে 
দোষমুক্ত নয় | প্রকুল্প-নাটককে যোগেশের সাজানো বাগান শুকিয়ে যাওয়ার 
ট্যটাজেডি রূপে গণ্য করলে এবং সেই দৃষ্টিকোণ থেকে ঘট না-বিন্াঁস পর্য্যালো চন! 
করলে একথা নিশ্চষই বলা যেতে পারে যে নাটকের উপসংভারের সঙ্গে 
যোৌগেশের ট্র্যার্জিক পরিণ তর বা নাম্কত্বের কোন অসঙ্গতি নেই | যোগেশের 
ট্র্যাজেডির রূপটি লক্ষ্য করিলেই এই কথার যাখার্থা উপলন্ধি কর! যাবে । 


যৌগেশের সাঁজানে। বাগান । মা ও ছুই ভাই-__রমেশ ও সুরেশ? ভ্াতবধু 
প্রফুল্প, স্ত্রী জ্ঞানদা ও একমাত্র সম্ভান যাঁদবকে নিয়ে যৌগেশের স্ত্ধী পরিবার 
নিজের অক্লান্ত পরিশ্রম এবং সততার গুণে, শৈশবে পিতৃহীন ও নিঃস্ব যোগেশ 
জর ধনে-মানে প্রতিষ্ঠা লাভ করেছেন । একাধিক বাড়ীর এবং ব্যবসায়" 
প্রতিষ্ঠানের মালিক হয়েছেন--অন্তরে-বাহিরে পরিবারটি হখী। আথিক এবং 


১৬৬ নাট।/সাঙ্িত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


স্বান্তরিক কোন নই সেখানে নেই ! ধোগেশের পরিবারসবাগ্ুবিকই একটি 
সাজানো বাগান। অর্থের সঙ্গতি এই স্বথা পরিবারের অন্ভতম ভিত্তি বটে কিন্ত 
আসল ভিন্তি দদয়ের অকৃত্রিম সৌন্দর্যা ও মাধূর্ষা পরিবাঁরস্থ সকলের পারস্পরিক 
স্লেহ-ভক্তি-প্রীতি-প্রেমের বন্ধন! এই পব্দিবারের আথিক এশ্বর্ষেযর প্রাণসাঁর 
রি-ইউনিয়ান ব্যঞ্চে গচ্ছিত এবং আগ্তরিক এশ্বর্ধ্য নিভিত জাতুহদয়ের অকৃত্রিম 
সম্পর্কের মধ্যে । রি-ইউনিয়ান বাঞ্ধ “ফেল? হওয়ায় পরিবারটির আধিক 
ভিত্তিতে প্রচ আঘাত লাগল--যোগেশ সব্বঙ্গাস্ত হলেন । পাওনাদারদের 
টাক পরিশোধ করতে গেলে হাঁড-ঘর সব কিছু বিক্রয় কঝতে হবে। 
পরিশোধ না করলে স্বনাম ধুলিসা২ হায় যাবে। যোগেশ এক দারুণ 
সঙ্কটের সম্মুখে পড়িলেন। কিন্তু যোগেশ ধেিনতিক ধাতুতে গগিত তার 
কাছে সেই হুমম হারানোর ক্ষতিই সব ক্ষতির চেয়ে সাংঘাতিক । যোগেশ 
স্গ্প করলেন সব কিছু বিক্রয় করে পাওনাদারদের দেনা কড়ারগপ্তায মিটিয়ে 
দিয়ে আবার শিঃন্ হতে হবে| যোগেশের জীবনে সে এক দারুণ বিপন্তিই 
বটে। কিন্ত ফ্েঃগেশ অর্থের বিনিময়ে অন্তরের ধন বিকিয়ে দিতে 
চাইলেন না। 

কিন্তু এই দুশ্বপাকের স্যোগে লোভী রমেশের মনে যে-কুপ্রবস্তি জেগে 
উঠল "তার কুটিল ও বিষাক্ত আক্রমণ যোগেশের সুখী পরিবারের পক্ষে 
দারুণতর বিপন্তি হয়ে দেখা কিল ॥ যে-সততার উপরে যোগেশ্র জীবন এবং 
যে-কৃতিম হায় সম্প কর উপরে সমস্ত পরিবারটি স্থাপিত, রমেশ্খের কুপ্রবৃত্তির 
বিষাক্ত দংশনে সেই সততার এবং জদয় সম্পর্কের অপঘাত মৃত্যু ঘটল । 

রমেশের মনে সম্পণিলোভ এত প্রবল হয়ে উঠল যে সে যোগেশেব দিকে 
একবারও চাইল শা? ফোগেশকে মন্মাস্তিক আঘাত দিতে ইতক্ুতঃ করল নখ । 
যোগেশকে পক ক্ষভীবে তজাচ্চোর? অপবাদ তথা দাকরুণতম আঘাত দল, ভার 
অপ্রক্কৃতিস্থ অবক্কার সহযোগে শাম সই করিয়ে নিয়ে জোচ্চের অপবাদ পাকা 
করে রটিয়ে দিল এবং চলনার দ্বার সমস্ত বিষয়-সম্পন্তি নিজের কুক্ষিগত করল । 


প্রফুল্ল ১৬৭ 


যোগেশের পাষের তল থেকে সমস্ত মাটি সরে গ্েল-_অন্তরে-বাছিরে যোগেশ 
নিঃঙ্ হলেন । রমেশের হ'তের মন্মান্তিক আঘখাতের এবং সন'ম হারানোর 
জ্ঞাপা জুছাবার জন্য ফোগেশ আগ্রবিশ্থতি উপায খুজতে লাগলেন, 
মদেখ জাল] পিখে মন্মদাঞক্ের জালা প্রশমন করতে চেষ্টা ব্রলেন। 
শযঘতান রম্শে মুখেস খুলে গেলল । হাতাল অপবাদ দিয়ে রমেশ 
যোগেশকে বাড়া থেকে তাটিয়ে দিল_-যোগ্শে পথে এসে দাছালেন। 
পাজপথের ভিখাপ] ৮পেন। অন্তরে যত গলা বাড লাগ্প তততিনি 
শেশ'ব মাত্র! বাছত থাকলেন এবং তহ অসাড় বা অল মগষ ইতে খাকলেন। 
স্পর্শ কাতবচিন্ধ যোগেশের বেধনা-বঙ্গ প্র শিগ্ছিয় হয়ে গেল। কিন্ত 
তাহ] সত্তেও, বিশ্মরণী প্রলাপের পমস্ত ১»প ভেগ কবে অস্তলে অন্থস্তন স্ব 
থেকে মাঝ মাঝে আঞুন।ধ জাগে মাদ সাজানো বগান শুকিয়ে গিলত। 
. মময। প্রা জ্ঞানদা ভাপই চেখে স,মন্দে পঙে পে মরল ॥ এপ ম এ পুত্র 
ধাদব পথের ভিক্ষুক বালক । -ধ।গেশ এখন ২ গেশের প্রেত 11 অনধিকে 
রমেশের *যুতাশি সম্পন্তি আম্মসাহ পরেই ক্ষপ্ত হননি শিক্ষক ৬ ওয়ার জন্য 
ফাদবকে সে খিষ খাইয়ে মারবাঁব ষডযন্ছ নল 1 প্মে কব হাত খেকে ২পবকে 
দচাতে গিয়ে নধপিশ[৮ রমেশেব ভাতে প্রতু€ প্র শিল। রমেশকে প্ুজিশে 
এঞাপ্ধার কবে নিযে গেল । যোগেশ দাটিদে তাত। দেখলেন -বকিভাঙগা] 
ত পনাদ কখলেন-__-*“আমার সাজানে। বাগ।ন শুকিতে গেল।” 
যোগেশের স।জানো বাগান এইভালে বিচ্ছেদ" মাত, যা ৪ আঅপন্তার 
আঘাতে ছিন্ন-বিচ্ছিম্ন «য়ে শুকিয়ে গেল | চগশদার মুত) সঙ্গে সঙ্গে সেহ 
সাঁজ।শ্ো বাগ।ন সম্পূর্ণ শুকিবে যায়শি--প্রঃ লের মুত্তা এবং রমেনের বিপুর্ভি- 
কর পঠ্িণতির পরেই বাগ'নটি শিল্মল হবে গেছে দেশও লেপ 
সাঁজানে। বাগানের অন্গাতম অক্ষ ' একথা! “লে গেলে চলবেনা এরুপ ভাভা 
চলবে না বলেই একথাও বল। ঠিক হবে লা কেবল যোছেশে বর তাধহগকিত এ 
ভাঙার শোচনীয় পরিণাম দেখানই যদি নাউ)কাপের উদ্দেশ্ঠ তঠত। তাছা হলে 


১৬৮ নাটকসাহিত্যের আলোঁচন। ও নাটকবিচার 


জ্ঞানদার মৃত্যু বা হত্যার সনিতই নাটক শেষ হইত *। আগেই বলা হয়েছে 
ঘোগেশের অস্তর্দাহ বিঙ্গেষণ করলে [তনটি উপাদান পাওয়া যাবে-_ 
0১) ভাইয়ের হাজের মন্মাস্তিক আঘাতের যন্ত্রণা, €২) সুনাম হারানোর জ্বল?; 
৩) সাজানে বাগান শুকিয়ে যাওয়ার বেদনা | জ্ুতরাং যোগেশের ট্রযাজেছি 
একাধিক দাহের সংযোগ সম্পূর্ণ হয়েছে_ অর্থাৎ একাধারে তাহ! অতি-প্রিয়গম 
আত্মীয়ের কাছ থেকে অপ্রত্যাশিত, আঘাত পাওয়ার ট্র্যাজেডি, অন্তরাত্মার 
অপমৃত্যু ঘটায়, আত্মবিস্থৃতির মধ্য আশ্রয় শোঁজার ট্র্যাজেডি এবং নিজের 
চোখের সামনে নিজের হাতে সাজানে! বাগান শুকিয়ে যেতে দেখার ট্রযাজেভি। 
অতএব* এক ফিসাবে যেমন বলা যাঁঘ প্রঞ্লের শোচনীয় মৃত্যুতে নাটকখানি 
শেষ হয়েছে তেমনি একথাও বল যান যে যোগেশের সাজানে। বাগান 
শুকিয়ে যাওয়ার পরেই নাটকথানি শেষ হয়েছে ।, 

প্রফুল্ল নাটককে প্রকুলের বা যোগেশের ব৷ প্রপুপ্জ ও যোগেশের উভয়েরই 
ট্র্যাজেডি ট্রযাজেডিই বল! হোক নাটকথাশি বাস্তবিকই ট্র্যাজেডির মর্ধ্যাদাল[ভ 
করেছে কি না সেই বিষয়ে সমালোচকদের মধ্যে যথেষ্ট মতবিরোধ ব্রয়েছে | 
সমালোচকদের কে কেহ প্রদুল্লকে ট্র্যাজেডি _মন্খ্রভেদী ট্র্যাজেডি বলে 
স্বীকার করেছেন। কেহ কে ট্রযাজে' 5 বলেছেন বটে কিন্তু প্রথমশ্রেলীর ট্রাজেডি 
বলে স্বীকার করেননি । কে কেহ একই নিঃশ্বাসে ট্র্যাজেডি, প্যাথেটিক এবং 
মেলোড়াম। এই তিন শ্রেণীতেই প্রফুল্কে স্থান দিয়েছেন । কেহ কেহ প্যাথেটিক, 
কে» কেহ মেলোশাম! বলেছেন এবং কেহ কেহ স্থির সিদ্ধান্তে পৌছতে না 
পাঁরপেও যো গেশ-চরিত্রে ট্রাজেডি নায়কের উপযুক্ত লক্ষণ এবং ঘটনার পিছনে 
বিশ্বাস্ত কারণ দেখতে পানশি এবং নাটকখানিকে ট্রাজেডি না বলার দিকেই 
ঝোঁক দিয়েছেন। নানা মুনির নানা মতের কণ্টকে স্থির সিদ্ধান্তের পথ 
কণ্টকিত' এ-বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই । এই কৃণ্টকরাজি উৎপার্টিত করতে 
হলে ট্র্যাজেডি ও প্যাথেটিক ড্রামার এবং ট্র্যাজেডি ও মেলোড়ামার পার্থক্য 
নিপুণভাঁবে নিক্ধেশ করা! আবশ্যক এবং ট্র্যাজেডি ও ট্রযাজেডি-নায়কের লক্ষণ 


প্রফুল্ল ১৬৯ 


সম্বন্ধে স্পষ্ট ধারণ] রাখ! দরকার । এ-বিষয়ে গৌঁড়।তেই আমি আলোচনা 
করেছি। এখানে সেই পিদ্ধাস্তগুলি প্রস্মেরগ করে মীমাংস! কার্য্যে অগ্রলর হওয়া 
যেতে পারে । প্রথমতঃ, প্যাখেটিক ড্রামা ও ট্রাজেডির পার্ধক্য সন্ধে 
যে-আলোচন1! কর] হয়েছে তাহাতে দেখানো হয়েছে_-০9৪১০3, থাকলেই 
নাটক ট্র্যাজেডি হতে পারবে না এমন কথা কোনও নাট্যবিদই 
বলেননি । 

একথা ঠিক যে 11161 08£০0%-তৈ 0105 বা 98005 কি পরিমাণে 
থাকতে পারে বা না পারে তাহ! নিয়ে অধ্যাপক নিকল একটি প্রশ্ন তুলেছেন 
বটে, কিন্তু একথাও ঠিক যে প্রশ্নটি হয়েছে হাই ট্র্যাজেডির প্রসঙ্গেই এবং সব 
ট্রাজেডিই “হাই ট্রাজেডি” নয়। তারপর ট্র্যাজেডিতে :পেখোস' থাকলেই 
নাটককে প্যাথেটিক ড্রাম! বলতে হবে__,প্যাথেটিক ট্রাজেডি” পর্যন্ত বলা 
ভবে না একথা যুক্তিযুক্ত নয় । 

ট্র্যাজেডির রস বিচার প্রপঙ্গে দেখান হয়েছে যে ট্র্যাজেডির অঙ্গীরস' 
করুণ_ অর্থাৎ £6৪17 00 7১5 জাগানোই ট্রাজেডির উদ্দেপ্ত এবং ট্রাজেডি 
এমন ঘটনার উপস্থাপনা করবে যাহ দেখে দর্শক-_এ্যাবিস্টটলের ভাষায় 
401600016 710 17010101800. 01616 60011 সুতরাং শোচনার কলে 
চিত্তের বিগলন ঘটলে ট্র্যাজেডি-সংবিদ নষ্ট হয়ে যাৰে একথা! কেহ বলেননি | 
প্রত্যেক আবেগই বোধমূলক। শোচনাবেগের মূলেও বোধ কাজ করে থাকে । 
যে 20018101700) দেখে দর্শকের মধ্যে এই বোধ জাগবে যে 170138010006টি 
০30)0)611050” এবং যতক্ষণ সেই বোধ থাকবে ততক্ষণ আবেগের মাত্র! 
বৃদ্ধি পেলেও ট্র্যাজেডি-সংবিদ অক্ষুপ্নই থাকবে । 

প্রফ্ুল্পের মত একটি সরলপ্রাণা উদারহৃদয়া প্রেমময়ী বালিকাবধূর অভি 
নিষ্ুর স্বামীর হাতে মৃত্যু__হদয়ের মূল্য রক্ষা! করবার মহৎ প্রেরণায় আত্ম- 
বিসর্জন আকশ্মিক এবং নিরপেক্ষ কোন হৃর্ঘটনামাত্র ন্ব । এই মৃত্যু শোচনীয় 
এবং শোচনীয় কতকগুলি বোধের উদ্বোধন করে বলেই। জীবের দুঃখ-কষ্ট 


১৭১ ন'ট্যসাছিত্োর আলেচনা ও নাউকবিচাগ 


দেশে জালের যে-সহজ অন্তকম্প| হম এ-শাচন। শুধু দেই সহজ জৈবিক 
অন্ভকন্, [2 পয়। 

ঘোগেশের হঃখ-ভ্োগের দৃগ্য পাহছাড দেখলে যতঃকু শোচনাজনক, 
এ গেশেব সালা শ! বাগানের পারপ্রেক্ষিতে দেখলে এবংঘে যে দাকণ আঘাতে 
চষে গেশ চিপ্ডেব হ্বাতাবিল শব তবতা কাবধিষে আপাত ফাগেশে পরিথাত 
£য়েছেন (সহ সব আঘাভেব প প্রেক্ষিতে দেখলে যোগেশের 5৫115105 
শশ্য* আব রা এবং ১)[জিক বলে মনে হু হিপ ২ যোগেশের 
(১-০১৩[গে ও ৩ দেখে আমার চিত্ত শে নিশা লিলেও তার 
৮ যাগেশের অত ত জবঙ্ঠ প শ্থাতি, ভাহয়েব দ্ওয়ে আত নর 5 আঘাতের 
*”15 সুশন বল জ গ্রগিব ৩1, সশামহানির মন্দালার ৮৩৭ প্রগতি মিশে 
হল | এত বর খাখহ প্রততে পবা খ গেশেব জ।বনে ঘে-ভাগ)বিপযায় ঘটেছে? 
হত এনএ ম এসেছে * হা নিছণ প্যাখেটিক নষঃ ভভ1 দু)।জিকহ হয়েছে। 

এবার দেখ হাক প্রগুলণে লো তমা শ্রণীতে নামিয়ে ওয়া উচিত 
€ পবন হলো দমা এন্বক্ষে -আলোচিশ। কবা হয়েছে ত1হ1তে দেখান 
২০ --৬1 তলে 11 আস্া খটলাচমকাারত্েণ ম্ধাত নছিত-__ঘটনাকে 
ত হন ৭ প জ।বণ সমাত। চশার গণু।রে সে প্রবেশ করে পা। খে? 






০ লী খু ৭ হিল সক বা আশ বানিত এল চব্িতের আচবণে এবং 
হাতত তত দি তমা হল অভাব খাকে । একখাও ধলা হয়েছে যে, 
0 পাপ পালি ২৩৮7 ২৯ তাস সত্বেও এবঙ তে জবস সমস্তাপ শরুতব 
সখ টণ গাল ৪ হাতত পি 25 ১ লখানে নাটিবকে মল ডামা শা 
বল 110 ৮ পি 2 1 গন নাক বিশেষণ কাব আহক দখ তে 
গ+ই শাতাব।র পি শাল আল ০7/5 শক শোচনীয় পারনতিব শির লিয়ে 
* *ব্ুসভিতবেতী শু।তজিত লরি ঘটা কাঙেছেন।  প্রবুলেক ও 
৮7 শেক পর্ধজঙের ৬০ দিতে শেষ পরব ৪ তিক তিখা আতিক শির 
ভঙ -খায়দেন। 


প্রফুল্ল | ১৭১ 


প্রফুজ্পের মাধ্যমে দেখিয়েছেন স্সেছ ও প্রেম মিড়র মুত্র মুখোছুখি 
দাড়িয়ে বলতে পারে মৃত্যু ভুমি নেই । যোগেশের মাধামে দেখিয়েছেন 
অর্থ সম্পদের চেয়েও বড় সম্পদ নৈতিক সত্তার অক্ষগ্রতাঃ এহ্বর্ষোর চেয়েও বড় 
কাম্য--অকুত্রিম সেছ-ভক্তি-প্রেম-প্রীতি প্রভৃতি জদয়েয় সম্পূর্ক। অর্থনাশে 
মানুষের ক্ষতি হয় বটে কিন্তু নৈতিক সত্তা ক্ষপ্ন হলে? সুনাম ভারালে, মানুষের 
মনহুতী বিনষ্টি' ঘটেঃ মাগ্ুষ অন্তরে অন্তরে অপদস্থ ও নিচঙ্গ হয়ে পড়ে। 
মানুষ বাইরে থেকে থে-আঘাত পায় তাহা শুধু তার শারীরিক কেশ শ্ষ্টি করেই 
শেষ ভয়ে যায় গ্রবং সেই আঘাতের বিরুদ্ধে স্বাভাবিক প্রতিক্রিয়া হয় 
প্রভ্যাঘাত করার“চেষ্টা এবং তাতেই তাঁর উপশম ছে । কিন্তু যেখানে আঘাতটি 
আপে অতি-প্রিয়জনের হাত থেকেঃ (সই আঘাতে মাতষের মন্বস্থানটিই ঝা 
অন্তরাত্বাই বেশী করে আভত হব এবং প্রত্যাঘণত কর'র ইচ্ছাটুকু পর্যান্ত মরে 
গিয়ে মনের আগ্তনে মনকে পুড়িয়া মারে । সেই মম্মদাহের একমাত্র উপশদ 
হয় আন্ম-বিস্ৃতিতে ব। আনগ্মহুত]ার জবলুপ্তিতে | প্রযুষ্ল নাটকে নাট।কার 
যোগেশের চরিত্রের মধ্যে এরূপ একটি মন্মাহত ব্যক্তির তদঃস€ু অস্তর্দাঞ, তিলে 
তিলে দগ্ধ হুওয়ার ট্র্যাজেডি দেখাতে তথা মান্ধষের জদয় রহত্তের গভীকে 
আলোক গ্রক্ষেপের চেষ্টা করেছেন । 

এই চেষ্া-_ অর্থাৎ ০1727017655? যেখানে আছেঃ সেখানে নাটককে 
মেলোড্ামা বল সঙ্গত নয় । ট্রাজেটি-নারকের অকুত্িম ভাগ্যবিপর্যায় 
দেখে যে-আত্তরিক সমবেদনা জাগে এখানেও প্রকুল্লের, বিশেষতঃ যোগেশের 
ভাগাবিপধ্যয় দেখে সেইদূপ আন্তরিক সমবেদনা বা শোচনা জাগে । যোগেশন 
চিত্রে ট্রযাজেডি-নায়কের গুরুত্ব যথেষ্ট মান্তায় পাওয়া যায় । 

এখ।নেই ধাছাব! ট্র্যংজেডি-ল্ায়কের আুরের সঙ্গে যোগেশের চরিত্র খেলাতে 
প্'রেনন বলে যোগেশকে উ্রযাজেটির নায়ক বলে গ্রহণ করেননি, ভাভাদের 
সনালোচন] সম্পর্কে দুই-একটি কথ! বলতে চাই! ইহাদের বক্তব্য যে (ক) 
যোগেশ এমন কোন কাজ বা যারাম্মক 'ছুল করেননি যাজাতে ভর ট্রাজেডি 


৷ ১৭২ নাট্যনাহিত্যের আলোচন] ও নাটকবিচার 


: অবগ্ভ্তাবী হয়ে উঠে। খে) যোগেখের মত নিক্রিয় ও নিশ্চেষ্ট পুরুষ কখনও 
ট্র্যাজেডির নায়ক হতে পারেন ন। । ইহাদের দিদ্ধাস্ত সন্থদ্ধে মন্তব্য করার আগে 
আমি ট্রাজেডি নায়কের বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে গোড়ায় যে-আলোচন1 করেছি সেই 
আলোচনার দিকে পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করাতে চাই এবং তাহাদের স্মরণ 
করিয়ে দিতে চাই যে নায়কের দোষ-ত্রটি ব! দায়িত্ব সম্বপ্ধে নাট্যতত্ববিদর1 যে- 
নূতন দিদ্ধান্ত করেছেন তাহাতে ,দেখ। গেছে নির্দোষ ও নিষ্িয় নায়কও 
 ভ্যাজেডির নায়ক হতে পারে । স্বতরাং পুরাতন সুত্রের সঙ্গে মিলিয়ে 
'যোগেশের অযোগ্যতা প্রমাণ করতে যাওয় যুক্তিযুক্ত কাজ হবে না । এ-সম্পর্কে 
পণ্ডিতপ্রবর আচার্ধয শ্রীশ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় যে-কথাটি বলেছেন 
তাহা উল্লেখযোগ্য, তিনি বলেছেন--পট্র্যাজেডি ঘটার কারণ নিয়তি প্রেরিি 
দুর্দেব বা নায়কের চারিত্রিক দূর্বলতা, ঘটন! নিয়ন্ত্রণের অক্ষমতা__-সমস্ত 
সম্ভাবনাকে নিঃশেষ করে না, জাগতিক বিচিত্র ঘাত-প্রতিঘাতের 
আরও অনেক অভিনব হেতু আবিস্কৃত হইতে পারে । স্থতরাৎ কারণের দিকে 
বেশী ঝোঁক না দিয়! নায়কের আচরণের উপর তাহাদের গ্রতিভ্রি়টি 
বিবেচনা করিলে প্রশ্নের মীমাংসা সহজ ছতে পারে । আমাদের দেখিতে 
হুইবে যে-দিকৃ দিয়াই নায়কের জীবনে দদ্ৈবের অভিথাত প্রকাঁশ করুক না 
কেন তাহার আচরণে উপযুক্ত গভীরতা ও চরিত্রের মহুনীয়তার নিদর্শন 
স্চুরিত হইয়াছে কি না। -..... সমস্ত ছুব্বিপাকের মধ্যে তাহার চরিত্রে একটা 
গৌরবের লুপ্তাবশেষ ফুটিয়া উঠিযাছে কি না তাহাই বিবেচ্য বিষয়। পাঠকের 
মনে সর্বশুদ্ধ যে-ধারণাটি স্থায়ী হয় তাহাতে যোগেশ-চরিত্রে এই মহুনীয়তার 
লক্ষণ স্থান পায়। মাতাল হযে পাতাল পানে ধাওয়া লোকের ধর্ম, কিন্ত 
পাঁতালের অন্ধতম স্তরে অতল গভীরতায় অবতরণ অভিজাত চরিত্র ছাড়! 
সম্ভব হয় না। প্রতিরোধ ন। করিয়া চূড়ান্ত আত্মপমর্পণঃ স্ত্রীর মৃত্যুতে 
ওঁদাসীহ্য* ছেলের ছাঁত হইতে তাহার শেষ সন্ধল একটি পিকি কাড়িয়। পওয়া, 
ভম্মীভূত সমস্জ জীবন হইতে উিত একটি স্বাসবৌধকারী ধৃজোচ্ছাস ও 
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বন্ছিগর্ভে খেদোক্তি-__আমার সাঞ্জানে। বাগান শুবিয়ে গেল-__ ইহাই যোগেশের 
ট্রাজিক নায়কের উপযোগিতার চরিত্রে কৌলিগ্ঠ মর্যাদার নিদর্শন । 

নিক্কিয়তা যখন আসে অসংবরণীয় ভাবাবেগ হইতে সমস্ত সম্ভার উল্লিখিত 
ভাব বিপর্ধ্য় হইতে তখনই ইছ1 প্রকৃতির একট। রাজকীয় বঠিলক্ষণ রূপে 
প্রতিভাত হয়, অন্যথা নহে 1”-নাটাপাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার-_- 
দ্বিতীয় খণ্ডের ভূমিকা | ] 

আচার্ধ্য বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় যৌগেশের চিত্রের ট্র্যাজিক লক্ষণ 
সম্বন্ধে যে-মস্তব্য করেছেন তাহা প্রত্যেক সমালোচকুের চোখে আলোক- 
বণ্তিকার কাজ করবে-এ নিশ্চয়ই কোন অতিশয়োক্তি নয় সর্বগুদ্ধ 
শে-ভাবটি স্থায়ী হয় তার দিকে দষ্টি নিবন্ধ করলেই সমালোচকরা 
আচার্ধা বন্দ্যোপাধ্যায়ের উক্তিব সারবতা উপলব্ধি করতে পারবেন । উপলগ্ি 
করতে পারবেন-_ঘটন1-বিল্গাসেপ ক্রটি-বিচুযুতি সত্তেও, যোগেশের বাহ্যিক 
আচরণের আপাঁতই'নতা সত্বেও যোগেশের নৈতিক সত্তা থেকে ভকন্মাচ্ছাদিত 
বঞ্ছিব মত মানব-মভিমার উজ্জল জ্যোতি বিস্ররিত হয়ে চরিত্রটিকে মহ্মিময় 
করে রাখে ॥ একথা] ঠিকই যে যোগেশেব চরিত্র ক্রটিহীন নয়, কিন্তু একথাও 
ন্ীকার্ধ্য যে যোগেশের গুনের পরিমাণ দোষের পরিমাণের চেয়ে অনেক বেশী 
এবং গুণগুলির গুরুত্ব এত বেশী বলেই যোগেশের চবিত্রের ক্রটি-বিচ্যুতি সত্বেও 
পাঠক-দর্শকের সহান্ুভৃভি খেকে যোগেশ বঞ্চিত হন না। আগেই বলা 
হয়েছে সক্রিয়তা বা! নিঙ্ষিয়তার প্রশ্ন বড় কথ! নয় এবং, এইজন্যাউ নয় যে 
জীবন বৃত্তে সক্রিয় এবং নিক্ষিয় উভয়েরই স্থান আছে এবং শোচনীয় 
পরিমাণ বা ভাগ্যবিপর্য্যয় শুধু সক্রিয়ের জীবনেই ঘটে না, নিক্ষিয়ের 
জীবনেও শোচনীয় পরিণাম ঘটে থাকে । বিশেষতঃ যে-নিক্ষিয়তার 
পিছনে আহত মন্ুম্যত্ব-মভিমানের জাল। তথ! মন্ত্দাহ কারণরূপে কাজ করে 


যে-নিষ্রিয়তা ব্যক্তির নৈতিক ব। আত্তিক মূল্য রক্ষারই পরোক্ষ চেষ্টা রূপ 
আন্মগ্রকাশ করে, যে-নিক্ষিয়তা। ব্যক্তির ভ্বকৃত অপরাধের নিজ, 


১৭৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা! ও নাটকবিচার 


প্রতিশোধস্পৃহা থেকে আত্মবিলোপের চেষ্টারপে দেখ। দেয় সেই নিক্রিয়ত। 
সন্বপ্ধে কোন কথাই উঠতে পারে না! যোগেশের নিক্িয়তা এই জাতীয় 
নিপ্ি'য়ভ|, সাধারণ নিপ্থিমত। নয় ! 

অতএব) যোগেশ নিক্ষিয়__-এই কথ বলে যোগেশের নায়কযোগ্যত। 
খগুন করা চলে না। পাকার করতেই হবে যে ভ্রাজেডির নায়ক হওয়ার 
যোগ্যতা যোগেশের আছে। প্রথমতঃ, ব্যক্তি হিসাবে যোগেশ উপহুক্ত 
নায়ক, কারণ যোগেশ অতিভাশ বা অতিমন্দ এই হই অতিকোর্টিক শ্রেনীর 
অগ্তর্গত নন। * ( অভিভানও নায়ক হতে পারে।) যোগেশ ক্রটিহীন 
ন। হলেও মাতভক্তি, প্রাতন্সেহ। জায় শষ্ঠা! প্রতি -সদণ্ডণে ভুূষিত__ 
এক কথায় যোগেশ ধন। ও মানী এবং মোটামুটি ভাল লোক । দ্বিতীয়তঃ 
যোগ্শের চণ্িত্রে ট্রযাজিক চরিত্রের অশ্ততম বৈশিষ্টা 80108] 0৪০০6 10. 1215 
01818.56617 অথবা! 07100 0: £:81105 লক্ষ্য করা যায়। ট্র্যাজেভি 
নায়কের পতন ঘটবে চরিত্রের অস্তনিছিত দুর্বলতা ব। প্রবণতার জলন্ত অথব। 
কোন মারাত্মক বুদ্ধিঅংশের জন্-_-এই প্রচলিত স্থুত্র অন্ুসাঁরেও যোগেশ একটি 
ট্র্যার্জিক চরিত্র । যৌগেশের চরিত্রে অস্তশিহিত ব' প্রবণতা খুজতে গেলেই 
দেখা যাঁবে--«“যোগেশের অস্তনিছিত ছুর্বলত1--উাহার হুনাম-ম্যশের 
আকাম্মা” (শ্রীযুক্ত কেমেন্রণাথ দাশগুপ্ু )। যোগেশ যদি গণেশ-উপ্টানে। 
ব্যবসায়ী হতেন? জৌ1চ্চ,রি, ধাপাবাজিঃ বিশ্বাসঘাতকতা প্রতি অর্থকরী 
শয়তানির ভক্ত ছতেন তাছ। হলে ব্যাঙ্কে লালবাতি জললেও যোগেশের বাড়ীর 
এবং গর্দির বাতি শতগুণ উজ্জ্বল হয়ে উঠত-_যোগেশ্র «অ.র এক যোগেশ 
হওযার কোন আশঙ্কা খাকাত না। যোগেশ সম্পত্তি বেনামী করে মহাতহুখেই 
দিন যাঁপন করতে পারতেন । কিন্তু যোগেশ ছিলেন অধিঙ্গেকপ্রবণ ও ন্ায়নিষ্ঠ 
-আতিন্েহ ও স্কায়নিঠ। ছিল তাঁশর স্বাভাবিক ছুববলতা। এই হ্বববলতাই 


যোৌগেশের ট]াজেডি» জঙ্গ মূলতঃ দায়া। সুতরাং দ্বিতীয় সুত্রও যোগেশের 
চজিতে অপ্রযোক্গা | 
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ভুতীয়তঃ, চব্বিতের সউতান-পতনের-__প্বশ্ষেতঃ ক্রমপরিপতির-+প্রশ্ন | 
উর্যাজেনি ভাগ্যপরিবঞ্চনের--ভাল ভাগ থেকে মন্দ ভাগ্যে পতিত হওয়ার 
এবং শোচনায় দখ-ুদশী ও বিপান্ত ভোগ করার কাহিনী । আতরাহ ট্রযাজিক 
চরিত্রের ক্রমবিকাশ বলতে এঝায় ভাল ভাগা খকে ধপে ধাপে শোচনীয় 
বিপল্তিকর পরিণামে পোৌচানো । নায়ক সাপ্রবই ভোক আর নিক্ষিযই কোক 
_-টাাজেন্ডতে চরিত ভাগাবিপর্যাতহের 2--সরিতের অবস্থাস্তর-_দেখাতেই 
ভবে। যে-বুদ্ধে সাধক সন্দিয় সেখ।নে নায়ক পর্লিবেশের বাধ। অপসাবিত 
করতে কলতে চ্ঞাতসারে বা অভ্ঞাভসারে বিপত্তিগ গহ্বপের দিকে এগিয়ে যায় 
এবহ যে-ব্ন্তে লায়ক শিক্রিঘ সেখানে পগ্জিখেশ নাকের উপরে আধাতের 
পর আঘাত দিঠে থাকে এবং সাব্লকে নিষ্রিঘ কবে ধবে ধারে তাহাকে 
অপ্রক্তিস্ক ও অলাড কবে তোপে । দুই ক্ষেত্রে পতনের 01500100076) 
ঞমবিকাশ লঙ্ষায করা যাখ। প্রথম ক্ষেত্রে পায়ক নিজের কাজের 
ঘার] ধাপে ধাপে পতনে শেষ ধাপের দেকে এগিয়ে যায় আর দ্বিতীয় 
ক্ষেত্রে নাধকের বাহ্িক “করব! কন হযে হাওয়া নাকের ভিতকে 
প্রতিক্রিরা ঘটতে থান কক বাণে ধাবে পকৃতিহষ্ট হতে থাকে এবং শেষ 
পরিণতির দিকে এগিনে চলে। যোগেশের চরিত্র বাহাঃ যত স্কিতিলীল মনে হয় 
ভিভরে ভিতরে তত *স্কতিশীল নয় । যোগেশের চরিত্রের ত্রঘবিক্াশ-একটি 
প্রকৃতিস্থ বাক্তিরঃ প্রকৃতি ৯।খ্ির়ে পারে ধারে সম্পূর্ণ অপ্রকুতিস্থ হওয়ার 
বাপার--একটি অঙি-ম্পর্শকাতপচিত লোকের আথাতে আঙ্াতে অসাড় হযে 
যাওয়ার ব্যাপার--এক কথায় যোগেশ্র আভ্যন্করাণ পণরৰঞ্চনের ব্যাপার | 
বলা বাল্য, যোগেশের বাস্থিক ভাগ্যবিপর্যযয়ে _এরশ্বধ্য ভারানো। বাড়ী থেকে 
বিত.ডিত হওয়া, বস্তিতে আশ্রয় নেওয়!, পথে পথে ভিক্ষা করা, এমনি 
কতকগুলি ঘটনার ক্রম পক্ষ্য করা] যায়| কিন্তু যোগেশের আলল পন্ষিবপ্তরন 
ঘটেছে অন্তন্ে। প্রথম তৃশ্টের জীরস্ত যোগেশ এখং শেষ দৃশ্ের রৃতকণা 
যোগেশের দিকে চাইলেই এই পন্গিবর্তনের ক্রম সহজেই উপলদ্ধি করা খাঁক্ক। 


১৭৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাঁটকবিচার 


অনাহারে ও অর্ধান্ছারে ভাগ্যহছত যোগেশের দেছ ভিলে তিলে দগ্ধ হয়েছিল 
একথা যত সত্য, ভার চেয়ে বেশী সত্য এই কথাটি যোগেশের মন্ত্ব জলে পুড়ে 
অঙ্গারে পরিণত হয়ে গিয়েছিল | সুতরাং যোগেশের ক্রমবিকাশ শুধু বাহিক 
অবস্থার পরিবর্তন নয়, মানসিক অবস্থার ক্রমপরিবর্তন-একটি স্থস্থ ইচ্ছার 
(৬111) ধীরে ধীরে শুকিয়ে যাওয়ার ব্যাপার । অতএব, যোৌগেশের চরিত্রে 
ক্রমবিকাশের অভাব রয়েছে এই যুক্তি দেখিয়ে যোগেশের নায়কত্ব খণ্ডন 
কর চলে না। চরিত্রের বিরুদ্ধে যে-কথাটি বল। চলে ভাভা;এই যে চরিত্রটিকে 
অতিদ্রভলয়ে পরিবন্তিত করা হয়েছে । ৩৩ 

এবার দেখা যাক যে-সব ঘটনার সাহায্যে নাট/কাঁর প্রফুল্লের এবং 
যোগেশের ট্রযাজেডি উপস্থাপিত করতে চেষ্টা করেছেন, সেই ঘটনাগুপি এমন 
অশিশ্বান্ত হয়ে উঠেছে কি না, আমাদের বাস্তবতা বোধকে এমনভাবে নাড়া 
দেষ কি না, যাহাতে আমর] সমস্ত কাহিনীটিকেই কারনিক বলে মনে করতে 
পার্সি। একথা অবশ্য স্ব.কার্যয 01201911595 ৮9 1081০ 270 7521109 । যদি 
বিষয়বস্ত এবং পরিস্থিতি [6৪] না হুব+ এবং ঘটনাবিন্তাসে 1951০ না থাকে, 
তাছা *লে কিছুতেই সেই নাটক গুরুত্বময় সুষ্টি লে গৃহীত হতে পারে নাঁ। 
যেমন বিষয়বস্থ €বাস্তব” হওয়া চাই, তেমনি বাস্তব পরিস্থিতি এবং স্তায়সঙ্গত 
ঘটনার ভিতর দিয়ে বিষয়বস্তরকে ব্যক্ত করা চাই। বাস্তবিক পরিস্থিতি এবং 
গায়সঙ্গত ঘটনার সাঞায্যে যিনি «বস্ উপস্থাপিত করতে পারেন তিনিই 
কৃতী নাট্যকার। আর যাহার হাতে পরিস্থিতির বাস্তবিকতা ও ঘটনার 
নৈয়ায়িক সঙ্গতি যে-পরিমাণে ক্ষু্ হয় তিনি সেই পরিমাণে অক্কৃতী। বিশেষ 
করে ট্র্যাজেডির জন্য পরিস্থিতির খান্তবিকতা এবং ঘটনার নৈয়াস্িক সঙ্গতি 
অপরিহার্য, কারণ ওঁচিতটববোধ বার বার আহুত হলে মন বিরক্ত হয়ে উঠে 
এবং সমস্ত ব্যাপাক্টাকে শেষ পধ্যস্ত লথুভাবে খুহণ করে। 

প্রচু্প দাটকের বৃত-পরিকল্পন। পর্যালোচনা করলেই দেখা যাবে নাট্যকার 
যৌথ পরিবারের 'ভাউনের তথা ঘোগেশের ট্র্যাজেডির পটভূমিকায় প্রফুজের 
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ট্র্যাজেডি স্থাপিত করতে চেষ্টা করেছেন। আগেই এ-সন্বন্ধে আলোচনা কর! 
হয়েছে এবং দেখানো হয়েছে যে নাট্যকার প্রফুল্লের যে-্রযাজেডি দেখাতে 
চেয়েছেন তাহাতে যোগেশের ট্রাজেডি, বিশেষ করে তাহার অসাড় মানসিক 
পরিণতি অপরিহার্ধ্য । নাট্যকার নিম্নলিখিত কয়েকটি ঘটনার সাহায্যে এই 
উদ্দেশ্ত সিদ্ধ করতে চেষ্টা করেছেন । প্রথমতঃ, তিনি যৌথ পরিবারটির আধিক 
বনিয়াদে আঘাত হানবার জন্য ব্যাঙ্কে পালবাতি জালিয়েছেন--যোৌগেশকে এক 
সঙ্গে আথিক এবং নৈতিক সঙ্কটের সম্মুখীন করেছেন এবং রমেশের কু-প্রবৃত্তি 
চরিতার্থ করবার অন্রকুল পরিস্থিতি স্ষ্টি করেছেন। ব্যাঙ্ক ফেল হওয়ার 
ঘটনাটির ওচিত্য নিয়ে নিশ্চয়ই কোন প্রশ্ন করা চলে না। কারণ, তদানীত্তৰ 
অর্থনৈতিক ব্যবস্থায় ব্যাঙ্ক ফেল হওযা অসম্ভব কোন ঘটন! ছিল না। তারপর 
একথাও গ্বাকাধ্য ষে ঘটনাটি যোগেশের পক্ষে সাংঘাতিক একটি আঘাত যাহ! 
/$ভাকে ্বাভাবিকভাবেই অপ্ররুতিশ্থ করতে পারে। কিন্তু এই আঘাতের চেয়ে 
বড আঘাত আসে রমেশের হাত থেকে । রমেশ যোগেশের অপ্রকৃতিস্থ 
অবস্থার যোগে যোগেশকে দিষে সই কিযে নিয়ে সমস্ত সম্পত্তি আত্মসাৎ 
করবাপ যড়যস্ব করে-__যোগেশকে «“জোচ্চোরে? পরিণত করে । এইটি দ্বিতীয় 
উল্লেখযোগ্য ঘটন1 । এ-উদেনশ্ট সিদ্ধ করবার জন্যই নাট্যকার প্রথমে রমেশের 
চক্রান্তে যোগেশকে অপ্রক্ৃতিস্থ করে তুলেছেন--মর্টগেজে সই করাবার জন্ 
বিশ্বাসযোগ্য একটি পক্ষিস্থিতি কল্পনা করতে চেষ্টা করেছেন । মনে রাখতে 
হবে মর্টগেজে “সই* দেওয়াতে না পারলে নাট্যকার যোগেশকে ধনে-্্াশে 
মারতে পারেন না]! । মর্টগেজে সই যোগেশের নিজের মৃত্যু পরোয়ানার সই। 


“সইশটি একদিকে যোগেশকে সর্বস্বাস্ত করেছে, অন্যদিকে সুনাম ন্ট করে 
অস্তরেব দিক থেকে দেউলে করে দিয়েছে | 


“সই” করার পরে যোগেশ ভিতরে ও বাইরে সম্পৃণ সর্ববস্থাস্ত হয়েছেন এবং 
'আরও অপ্রকুতিস্থ হয়ে গেছেন। রমেশ স্থরেশকে জেলে পাঠিয়েছে এবং 
অপ্রকৃতিস্থ যোগেশকে বাড়ী থেকে তাড়িয়ে দিয়ে সমস্ত সম্পত্তি আত্মসাৎ 


নাট্য সাহিত্য---১২ 


১৭৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


করতে চেষ্টা করেছে । যোগেশকে বাড়ী থেকে তাড়িয়ে দেওয়া এবং স্ত্রী-পুত্র . 
নিয়ে যোগেশের বস্তিতে আশ্রয় গ্রহণ হইল তৃতীয় উল্লেখযোগ্য ঘটনা । কারণ, 
এ-ঘটনা না ঘটলে যোগেশের ট্র্যাজিক পরিণতির চুড়াস্তরূপ তথা! 
প্রফুল্লের ট্র্যাজেডির উপযুক্ত পরিস্থিতি সৃষ্টি করা সম্ভব হবে না। 
সেই দ্িকু থেকে ঘটনাটি বাস্তবিকই-_নাটকে যাহাকে বলে 5০256 
৪. (887০ অতি-অপরিহার্ধ্য । অতএব, অভি-প্রত্যাশিত দৃশ্ব এবং খুবই 
্বন্বগর্ভ। কিন্তু ঘটনাটি দ্বন্দ্গর্ভ বলে যতখানি দশ্যত্ব দাবি করতে 
পারে, নাট্যকার ঘটনাটিকে ততখানি দৃশ্ঠ করেননি! নাট্যকার 
বমেশের একটি কথার সাহায্যে অত্বি-্রত গতিতে যোগেশকে এবং তাহা 
সত্রী-পুত্রকে বাড়ী থেকে বস্তিতে সরিয়ে নিয়ে গেছেন । যোগেশের ভাগ্য 
বিপর্ধ্যয়কে নূতন এক পর্য্যায়ে পৌছে দিয়েছেন । সত্য বটে এই পূর্ব্বের ঘটনা- 
গুলি লাফিয়ে লাফিয়ে এগিয়ে গেছে, কিন্ত একথা সত্য নয় যে ঘটনাগুলি, 
সম্পূর্ণ অসম্ভব বা অবাস্তব । বিতাড়িত যোগেশের বস্তিতে বাসা ভাড়া নেওয়া 
অথবা জ্ঞানদার পথে পড়ে মরা অহেতুক বা অস্বাভাবিক কোন ঘটন। নয়। 
যে-রমেশ যোগেশের মত ভাইয়ের সঙ্গে প্রবঞ্তনা করতে পারে, আত্মসাৎ 
করা যাহার একমাত্র উদ্দেশ) গেই মেশে পক্ষে যোগেশকে বাড়ী থেকে 
বিতাড়িত কর নিশ্চয়ই অপ্রত্যাশিত কোন ঘটন। নয়। তারপর যে-যোগেশ 
ভিতরে-বাছিরে নি: হয়ে গেছেন--নিজেকে বিস্বৃত হওয়ার জন্ত যে ম্দ্ 
খেয়ে বেহুশ হয়ে থাকেন, তাহার পক্ষে জ্ঞানদার বুকে লাখি মারা, বা ছেলের 
হাতের পয়ল! কেড়ে নেওয়া অস্বাভাবিক কোন কাঞঙ্জ নয়। ঘর ভাড়। দিতে ন! 
পারায় জ্ঞানদাকে বাড়ীওয়ালী তাড়িয়ে দ্রিয়েছে, অসুস্থ জ্ঞানদ1 পথে পড়ে 
মরেছে_-এ-খট নাও অবাস্তব কোন কিছু নয়। ঘটনাগুলির বিরুদ্ধে যাহা বলার 
তাহা! আগেই বলেছি । ঘটনাগুলি অবস্থা পরিবর্তনের একটি চুড়ান্ত প্রপ। 
নাট্যকার পরিবর্তনের বহু আরোহ-বিন্দু অতিক্রম করে এক-একটি চূড়ান্ত 
ঘটনাকে নির্বাচন করেছেন । একনপ নির্বাচন নাটকে হাষেশাই হয়ে থাকে, 
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কারণ নাটকের পক্ষে নির্বাচন অপরিহার্ধ্য। কিন্তু বড় কথ সেখানে এই 
যে ঘটনাটিকে মূল কাহিনীর সঙ্গে স্বাভাবিকভাবে সংযুক্ত করে দেওয়া-__তথ! 
ক্রম রক্ষা! করা। অবশ্ত যেছেতু অবস্থার পরিবর্তন সময়পাপেক্ষ 7 ক্রম রক্ষা! 
করতে হলে শুধু ঘটনার ক্রম রক্ষা করলেই চলবে না” কালক্রমের পিকেও 
সতর্ক দৃষ্টি রাখতে হবে। অবস্থাস্তর ঘটানোর জঙ্ত যেটুকু সময় অপেক্ষিত 
সেই সময়ের অতিপাত--অর্থাৎ কালের গতি দর্শকচিত্তে প্রতিভাত করতে 
হুবে। নাট্যকার গিরিশচন্র যেভাবে ঘটনাগুলি ঘটিয়েছেন তাহাতে ঘটনার 
ক্রমে একটু অসংলক্ষ; হয়ে পড়েছে বটে* কিন্তু আবেগপ্রধথ যোগেশ-চরি ত্রের 
ভাবোচ্ছাসের তীব্রতা দিয়ে নাট্যকার অতি কৌশলে দর্শকের কাল-চেতনাকে 
আচ্ছন্ন করে দিয়ে সংক্ষিপ্ত সময়ের মধ্যে নিজের অভিপ্রায় পিঙ্ধ করেছেন । 


মোট কথা এইযে নাট্যকার যোগেশের শোচনীয় পরিণতি দেখাবার 
জন্য যে যে ঘটনা নির্বাচিত করেছেন, সেই ঘটনাগুলি খুব দ্রুত লয়ে ঘটলেও, 
স্বপ্দপে তার! কল্পনিক নয় এবং পরিঞ্থিতি ছিসাবে সম্পূর্ণ অ প্রস্তত বা অবিশ্বাস্ত 
বলে মনে হয় না। একথা শ্রীকার করতেই হুবে-_প্রথমেই যোগেশের 
চরিব্রটিকে নাট্যকার এমনভাবে আমাদের সামনে উপস্থিত করেছেন-_ 
যোৌগেশ সম্পর্কে এমন একটি সংস্কার সৃষ্টি করেছেন যে এ ঘটনাগুলি আমাদের 
বাস্তবতা বোধকে মারাত্মকভাবে আখাত করে ন। তথা যোগেশ সম্পর্কে 
আমাদের চিত্তকে লপ করে তোলে না। ঘটনার অতি-ক্রুততা বা অসংলক্ষা- 
ক্ষমত| বা অপ্রস্ততত। যেখানে কাল্পনিকতায় পর্যবসিত হয় সেখানে অবশ্ঠই তাহ? 
মারাত্মক দোষ । এক্ষেত্রে ঘ্নাগুলি সেই দোষে তেমন দুষ্ট নয় এবং তাহ! নয় 
বলেই নাটকথ!নিকে “মেলোড্রমা" বল! চলে না। একথা ঠিক বটে ষে 
নাটকথানিকে নির্দোষ এবং প্রথম শ্রেনীর ট্রাজেডির মর্য]াদ। দেওয়া চলে না 
কিন্ত তাই বলে একথাও ঠিক নয় যে নাটকখানি মেলোড্রাম৷ জাতীয় লঘু 
নাটকে পর্যবসিত হয়েছে, অথবা নাটকে নাট্যকার যে-রপ স্থষ্টি করতে চেষ্টা 
করেছিলেন তাহ নিষ্পর করতে পারেননি-_অর্থাৎনাট কখানি রসোত্তীর্ণ হয়নি । 
বহু ক্রটি ও তর্বলতা 'থাক। সত্বেও প্রকুল্প ট্র্যাজেডির পংক্ষিতে স্থান 
পাওয়ার যোগ/ত। অঞ্জন করেছে। 


প্রফুল্ল নাটকের জ।তি-পরিচয় 


প্রফুল্প নাটকের জাতি-নিপ্ধারণ করতে গিয়ে আমি প্রথমতঃ নাটকের 
নামকরণ সম্বন্ধ কয়েকটি কথা বলেছি এবং দেখিয়েছি যে নামকরণ 
নিয়ে যে-সমস্তার সষ্টি হয়েছে তাহাপ আসল কারণ এই যে প্রফুল্লের 
ট্র্যাজেডির আবেদন যোগেশেব ট্র্যাজেডির তীব্রতার দ্বারা আচ্ছন্ন হয়ে 
পড়েছে_প্রফুপ্পের কেন্ত্রায়ত্ব যোগেশ অধিকার করে বসেছেন। এও বলেছি 
এই সমন্তার সমাধান করতে যোগেশের পক্ষের সমালো'চকগণ যে-চেষ্টা করেছেন. 
যে-যুক্তি দিয়ে নামকরণ সমর্থন করতে চেয়েছেন তাহা অবশ্তই একটু কষ্টকল্পিত 
হয়েছে। বাস্তবিকঃ নাটকথানিতে যদি যোগেশের ট্র্যাজেডি দেখানোর উদোশ্ঠুই 
বড হয়ে উঠে থাকে? তবে একথ। স্বাকার করতেই হুবেযে প্রফুল্ল নানকরণ 
যথার্থ হয়নি । এই সমন্তা সমাধানের আর যে একটি উপায় আছে সেদিকেও 
দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চেষ্টা করেছি__দেখিয়েছি-_ক্প্রযুল্লকে যৌথ পরিবারের 
বা সাজানো বাগান শুকিয়ে খাওয়া গ্রটাজেভি বলে ধরলে এবং প্রফুল্পকে 
যৌথ পািবারের সংযমনী বা সংঙ্গেষণী শক্তির প্রতিনিধি রূপে গণ্য করলে 
যৌথপরিবারের আদর্শ রক্ষার জনতা, বিশ্লটেষনী শক্তির বিকুদ্ধে; প্রফুল্পই শেষ পর্ধ্যস্ত 
প্রাণপণ সংগ্রাম করেছে এই যুক্তিতে প্রফুল্ল নামকরণ সমর্থন করা যেতে 
পানে! এভাবে দেখলে প্রফুল্পের এবং যোগেশের ট্রাজেডিকে এক বৃত্তের 
মধ্যে নিক্বিরোধে স্থান করে দেওয়। যায় বটে, কিন্তু তাহাতে যে প্রফুলের 
ট্রটাজেডিকেই পরোক্ষভাবে বড করে তোলবার চেষ্টা করা হয়-_একথাও 
অস্বীকার করা যায় না। 

নাটকের নামকরণ নিয়ে যেখানেই প্রশ্ন উঠেঃ বুঝতে হবে সেখানে নাট্য 
কারের অভিপ্রায়টি অস্পষ্টীকানে ব্যক্ত হতে পারেশি-_নাট্যকারের প্রতিপান্ব 


প্রফু্ ১৮১ 


বিষর-_-(প্রেমিজ) খুব পরিচ্ছন্ন (০1০০7-০000 হয়ে উঠেনি অথবা রূপ দেওয়ার 
সময় নাট্যকারের দৃষ্টি অন্যদিকে আকুষ্ট হওয়ায় তিনি লক্ষ্যত্রষ্ট হয়ে গেছেন । 
বলা বাহুল্য ,প্রতিপাগ্ভ বিষয়ে অস্পষ্টাতা থাকলে নাটকের গঠনেও অনিবার্ধ্য- 
ভাবে ক্রটি দেখা! দিবে । কারণ, উপায়ের উৎকর্ষ নির্ভর করে লক্ষ্যের প্রকৃতির 
উপরেই এবং সেই কারণেই অংশের উপযোগিতার বিচার অংশীর প্রকুতি-বিচাক 
না করে করা সম্ভব নয়। মনে রাখতে হবে প্রত্যেক শিল্পবস্তই এক-একটি 
সমগ্র অংশী, বিভিন্ন অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের সমবাষে গঠিত একটি অঙ্গী, প্রত্যেক জরীব- 
দেহের মতই সে একটি বিশিষ্ট জীবাত্মার অভিব্যক্তি বিশেষ উদ্দেশ্যের সিদ্ধি, 
বিশেষ প্রতিপাগ্ভের প্রতিপাদন । জীবের অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ যেমন বিশিষ্ট জীবাত্মা- 
টিরই অভিবাক্তি, নাট্যশিক্পের প্রতিপাঞ্ঠ বা উদ্দেশ্তও তেমনি নাটকের বৃস্ত- 
বন্ধের নিযামক শক্তি | এই কারণেই নাটকের বৃত্তবন্ধ বা সন্ষি-বিভাগ বিচার 
করতে হলে প্রথমেই নাটকের প্রতিপাদ্য বিষয়টি নির্ধারণ করতে হবে এবং 
দেখতে হবে বুস্তটি প্রতিপান্তের আদর্শ আধার হয়ে উঠেছে কি না । আসল 
কথা বৃত্তবন্ধ বিঙ্লেষণ করতে হলে গোডাতেই নাটকের প্রতিপাগ্চ বিষ 
স্থিরীকরণ করতে হবে! প্রতিপাগ্ধ যেখানে সরল ও সুস্পষ্ট সেখানে কোন 
সমস্তা থাকে না? কিন্তু প্রতিপাদ্য বিষষ যেখানে অনম্পষ্ট সেথানেই সমস্যা! | 
(প্রফুল নাটকের বিশ্লেষণের ক্ষেত্রে প্রথমেই আমাদের সামনে প্রতিপাস্ত- 
নির্ধারণের সমস্য! এসে দ্রাড়ায়। মনে প্রশ্ন আসে যে প্রফুল্ল ট্র্যাজেডি শ্রেনীর 
নাটক কটে, কিন্তু কার ট্র্যাজেডি? প্রফুলের ট্র্যাজেডি না যোগেশের ট্রাজেডি? 
অব! যোগেশের এবং প্রফুল্লের ট্র্যাজেডি সংযোগে সাজানো! বাগান শুকিয়ে 
যাওয়ার ট্রাজেডি + এসব প্রশ্ন সম্বন্ধে পূর্বেই আলোচনা করা হয়েছে । বল! 
হয়েছে যে নাটকথানিকে প্রফুল্লের ট্র্যাজেডি হিসাবে বিচার করতে গেলে এঁ- 
(পিদ্ধাত করতেই হুবে যে নাট্যকার পশ্চাৎপটকে এত বড় ও উজ্জল করে ফেলে- 
'ছন বা ফেলতে বাধ্য হয়েছেন যাহার ফলে আপল মৃতিটি শান হয়ে গেছে__ 
এমনকি হত্যার বং চড়িযেও গুরুত্বে যোগেশের সমকক্ষ করতে পারেননি । 


১৮২ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা! ও নাটকবিচার 


প্রফুল্লকে “প্রথম ব্যক্তির" (প্রোটাগোনিষ্ট ) ব্যক্তিত্ব তথ! কেন্ত্রীয়ত্ব দিতে হলে 
চরিত্রটির উপরে যে-পর্িষাণ আলোকপাত কর] উচিত, চরিব্রটির জন্য যে- 
পরিমাণ স্থান ছেড়ে দেওয়া উচিত, নাট্যকার সেই পরিমাণ আলোক 
এবং স্থান প্রফুল্লকে দিতে পারেননি । কেন পারেননি সে-সন্বদ্ধে পূর্বেই 
আলোচন। করেছি, দেখিয়েছি__প্রেফুল্লের ট্র্যাজেডির পরিকল্পনাটিই এমন যে 
যোগেশের ট্র্যাজেডি না ঘটিয়ে প্রফুল্ের ট্র্যাজেড ঘটানো সম্ভব 
নয়। অথচ ফোগেশের উ্র্যাজেডি ঘটাতে গেলে, যোগেশকে জড়ে 
এবং রমেশকে পুরা শয়তানে পরিণত করতে গেলে, যোগেশকে এবং 
রমেশকে অনেকখানি স্থান ছেড়ে না দিয়ে উপায় নেই। যোগেশকে রাজার 
এম্বরধয থেকে পথ-ভিক্ষুকের নিঃম্বতার চরম সামায়, প্রকৃতিস্থ ও স্সেহ-প্রীতি- 
ভক্তিময় যোগেশকে অপ্রকৃতিস্থ ও অসাড় হৃদয় যোগেশের স্তরে নিয়ে আসতে 
নাট্যকারকে এত দৃশ্ঠের পরিকল্পনা করতে হয়েছে, এতথানি মনোযোগ দিতে 
হয়েছে যে এই পর্ধে তিনি প্রফুল্লের দিকে সমুচিত দৃষ্টি রাখতে পারেননি । ফলে 
ঘটনা-বিষ্তাসের ভারসাম্য নষ্ট হয়েছে এবং সঙ্গে সঙ্গে যোগেশ কেন্দ্রীয় চরিত্রের 
গুরুত লাভ করে বসেছে ।).. এই বিপর্যায় রোধ করবার একটিমাত্র উপায় ছিল। 
ঘদি নাট্যকার প্রফুল্লের ট্র্যাজেডির সামগ্রিক আবেদন বা তীব্রতাকে এমন 
একটি মাত্রার পৌঁছে দিতে পারতেন যাহ যোগেশের ট্র্যাজেডির তী'ব্রতার চেয়ে 
অপেক্ষাকৃত অধিক শুধু তাহ। হলেই প্রফুজের ট্র্যাজেডিতার গুণগত গুরুত্ব দিয়ে 
প্রাধান্ত বজায় রাখতে পারতেন । ২1কিস্ত তাহা পারেননি + গুণগত গুকুত্বে 
যোগেশ প্রধান হয়ে পড়েছেন ।)) 

প্রফুল্ল যেআঘাভ পেক্সেছে তাহা এসেছে একটি দিক্‌ থেকেই-_তাহার 
স্বামীর হাত থেকে । আর যোগেশ পেয়েছেন ভাইয়ের হাত থেকে ককঘতার 
আঘাত, তুনাম হারানোর মন্মান্তিক বেদনা] এবং নিজের হাতে সাজানো 
বাগান শুকিয়ে যাওয়া দেখার মন্মজজাল] | এই তিন মর্শদানের ধারা! ষোগেশের 
মধ্যে মিলিত হয়ে যোগেশের ট্যাজেডিকে যে গুণগত ও পরিমাণগত গুরুত্ব 


প্র ফুল ১৮৩ 


দিয়েছে তাহার তুলনায় প্রফুল্লের ট্র্যাজেডি অনেক পরিমাণে লঘ্‌ হয়ে পড়েছে। 
অতএব+ নাটকখানি যে প্রফুল্েরই ট্র্যাজেডি তাহা স্বীকার করলে একথাও 
স্বাকার করতে হবে যে নাট্যকার চরিত্রগুলি ভালো! করে-_0:01,95796 
করতে, প্রাধান্তের তথ? গুরুত্বের মাত্র অন্থুসারে সাজাতে পারেননি । যোগেশেস্ 
ট্র্যাজেডির তীব্রতা প্রফুলের ট্রাজেডির প্রতিম্পদ্ধণ হয়েও ক্ষান্ত হয়নি, তাহাকে 
ছাপিয়ে গেছে। ১সত্য বটে প্রফুল্ল যৌথ পরিবারের একজন বধু__বান্সিকা- 
বধু এবং এমন যুগের এক বিশেষ ব্যক্তি যাহার ব্যক্তিত্ব বলে কোন কিছু ছিল 
নাঃ যাার কাছে পতিই ছিল পরম গুরু এবং পতির ইচ্ছার অস্ুবর্তনই ছিল 
ধর্্ম-সাধন1 এবং একথাও সত্য যে এন্প একটি বালিকা-বধুকে সক্রিয় কেন্দ্রীয় 
চক্ষিত্র করে তোল! খুবই ছঃসাধ্য ব্যাপার । কিন্তু একথাও অস্বীকার করার 
উপায় নেই যে মুখ্য উদ্দেশ্ঠ যদি নিশ্মাণ দোষে গৌণ হয়ে পড়ে তবে তাহ? 
শষ্টার ক্রটি বলেই গণ্য করতে হবে । 

(অন্তপক্ষে নাটকখানি যদি যোগেশের ট্রাজেডি এবং যোগেশের ট্র্যাজেডির 
ভিতর দিয়ে যৌথ পরিবারের ট্র্যাজেডি__.সাজানে| বাগান শুকিয়ে যাওয়ার 
টর্যাজেডি__দেখানোর উদ্দোশ্তেই রচিত হয়ে থাকে, তাহা হলে প্রথমেই প্রন 
উঠবে নাটকের নামকরণের সার্থকত] নিয়ে এবং তারপর প্রশ্ন উঠবে ফোগেশ- 
চরিপ্রের ক্রমপন্রিণতির প্লতগতি নিয়ে । যোগেশেবই ট্র্যাজেডি দেখানে। ঘে- 
নাটকের মুখ্য উদ্দেশ্ট হবে সেই নাটকে যোগেশের পরিণতিকে প্র,তগতিতে 
উপস্থাপিত করলে চলবে না । ক্রমপরিণতির ধাপগুন্পি বা মোড়গুলি যথাসম্ভব 
ক্রমান্বয়ে এবং দ্ুম্পষ্ট করে দৃশ্ঠ করা! আবশ্তক | পূর্বেই বলেছি যোগেশের 
উ্টাজেডির পটভূমিতে প্রফুল্পের ট্রযাজেডি স্থাপনা কর! নাট্যকারের উদ্দেশ্য ছিল 
বলেই যোগেশ-চরিত্রের পরিণতির ক্রম বেশ একটু অসংলগ্ন বা! ক্রুত হয়েছে 


ভাই বলে যোগেশের পরিণামের শোচনীয়ত্বে কোন হানি ঘটেনি । আর এক 
দিক্‌ থেকে দেখলে দেখা! যাবে পরিণতির ভঙ্গক্রমতা| বা ক্রুততার ক্রটিকে 


নাটাকার অন্ত এক প্রক্রিয়ায় মার্জন। করান চেষ্টা করেছেন । এই প্রক্রিয্াটি 


১৮৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


এইযে নাট্যকার যোগেশের ট্রযাজেডিকে শেষ পর্যন্ত “সাজানে। বাগান শুকিয়ে 
যাওয়ার* ট্র্যাজেডিতে পরিণত করেছেন এবং নাটকের বৃত্তটির যৌগিকভার 
মাত্রা আরও বাড়িয়ে দ্রিয়েছেন। (নাট্যকার দেখাতে চেয়েছেন যোগেশকে 
বমেশ যে মন্মাস্তিক ও কতগ্মতভার নিদারুণ আঘাত দিয়েছে এবং হ্বনাষ 
কেড়ে নিযে যোগেশের অন্তরাত্বারে গল। টিপে মেরেছে-_এই সবই মন্মাস্ভিক 
আঘাত বটে+ কিন্তু যোগেশের সবচেয়ে বড় বাথা এই যে তাহার «সাজানো 
বাগান শুকিয়ে গেল ।* ১ “ভস্মীভূত সমস্ত জীবন হইতে উত্থিত একট 
শ্বাসরোধকারী ধূআোচ্ছাপ ও বন্িগর্ভ খেদোক্তি “আমার সাজানো বাগান 
শুকিয়ে গেল।” (ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় )-_যোগেশের ট্র্যাজেডির 
গভীরতম তুরটিকেই ব্যক্ত করেছেন এবং দেখিয়েছেন যে যোগেশের আসল 
ট্র্যাজেডি-__নিজের হাতে সাজানো বাগানকে চোঁখের সামনে শুকিয়ে যেতে 
ন্েেখার ট্রযাজেডি। ব্যাঙ্ক ফেল হওয়া থেকে আরম্ভ করে, রমেশের কৃতস্্তা; 
ল্গরেশের চোর হওয়া, উমাস্থন্দরীর উন্মত্ততা, জ্ঞানদ্ার পথে পড়ে মরা, 
যোৌগেশের পথের ভিক্ষুকে পরিণত হুওয়ণ, প্রফুল্লের মৃত্যু এবং রমেশের শান্তি__ 
"সব কিছুই এ টরযাডেডির উপাদাশ । এই সমস্ত ঘটনার সমাবেশেই সাঁজানে। 
বাগান শুকিয়ে যাওয়ার ট্রাজেডি সম্পূর্ণ হয়েছে এবং (যোগেশের ব্যক্তিগত 
্র্যাজেডি থেকে একটি সখী পরিবারের ট্রাজেডি-_সাজানে। বাগান শুকিসে 
যাওয়ার* ট্রাজেডির বাঞ্জনা ফুটে উঠেছে 1) এয-পরিমাণে এই ব্যঞ্জন। 
ফুটে উঠে সেই পরিমাণে দর্শকের মন বাক্তির কেন্দ্র থেকে «সাজানে। বাগানের? 
কেন্দ্রের দিকে সরে যায় এবং যোগেশের আর্তনাদের ভিতর দিয়ে-_“সাজানো 
বাগান শুকিয়ে যাওয়া” রূপটি দেখে দর্শক দীর্ঘশ্বাস ত্যাগ করেন 1 স্তরাং 
এ-সিদ্ধান্ত করা ঘেতে পারে যে প্রফুল্লের ট্র্যাজেডির মূল পরিকল্পনা বিশেষ 
কারণে যোগেশের ট্রটাজেডিতে এবং তাহার. মাধ্যমে, «সাজা নে! খাগান শুকিকে . 


যাওয়ার; ট্র্যাজেডির বৃত্তে পরিণত হয়েছে । অর্থাৎ,,প্রকুজ্স' একাধারে প্রফুল্ের, 
যোগেশের এবং সমগ্র পরিবারটির ট্রাজেডি 1১7 


প্রযুণ্জ ১৮৫ 


বেস্ত' বিশ্লেষশ করার পরে এবার চরিরক্র-্থ্টি সম্পর্কে সামান্তভাবে 
কয়েকটি কথ! বলা যাক? 

! “চরিপ্র বলতে সাধারণতঃ বুঝায়-_মানুষের ব্যক্তিত্ব বা তাহার দেহ-মানের 
বিলক্ষণ বৈশিষ্টাকে ব্যক্তির জ্ঞান-অনুভ ব-ইচ্ছার)_অর্থাৎ মস্তিক্ষঃ হৃদয় ও বাসলাৰ 
_+এক কথায় প্রবত্তি-নিরত্তির বিশেষত্বটিকে, যাহ? তাহার আচাঁর-আচরণকে 
নিয়ন্ত্রিত করে। লৌকিক জগতে চরিত্রবান লোক বলতে বুঝায় সেই 
ব্ক্তিকেই যাহার স্বভাবে প্রবত্তির চেয়ে নিরত্তির জোর বেশী,|) ধনি জ্ঞানে 
সত্যকে, অনুভবে প্রেম-প্রীতিকে এবং ইচ্ছায় 2ায়-নীতিকে আকড়ে থাকেন 
বা কামনা করেন এবং চিএহীন বলতে বুঝায় তাহাকেইযে প্রবৃত্তির বশীভূভ: 
যে 'এক বাঁ একাধিক রিপুর অন্তুদত দাঁস ট আবার ন্ভাবের বা প্রবণতার 
ভিত্তিতে চখিত্রকে নানভাবে ভাগ করা হয়ে থাকে। বলা হয়, অমুক বড় 
চিন্তাশীল ও ভাবুক; অমর বড় কল্পনাবিলাসী ; অমুক বড় কর্মতৎপর, 
অমুক বড় কামুক, বড় লোভী, বড় ক্রোধী, বড় মো€প্রবণ বড় মৎসর, অমুক 
বড় কোমল হৃদয় অমূৃক বড় কগোর হৃদয় অমুক বিষকুস্ত পয়োমুখ, অসুখ 
পয়ঃকুস্ত বিষমুখ+ অসুখ দৃঢচেতা? আদর্শনিষ্ট, অমুক ত্যদর্শ হীন ও ন্গার্থসেবী-_ 
এমনি প্রত্যেকটি প্রবণতার ভিত্তিতে আমর! ব্যক্তি-স্বভাবকে বিশেষিত করে 
পারি এবং করেও থাঁকি। শিল্পের জগতে “চবিত্র-স্থষ্টি* বলতে শুধ এক্প 
কোন ব্যক্তি-স্বভাবকে কল্পনা-নুঝায় না, তার সঙ্গে আরও কিছু বুঝায়। ব্যক্তি- 
স্বভাবের পরিবেশের সঙ্গে বুঝাপড়ার চেষ্টা এবং উভয়ের বুঝাপড়ার ব! ক্রিয়া- 
প্রতিক্রিয়ার ভিতর দিয়ে কোন একটি পরিণতিব দিকে ব্যক্তির অশ্রগতি-_ 
ব্যক্তির ব্যক্তিত্বের আংশিক বা আমৃল পরিবর্তন । শিল্পের ক্ষেত্রে সুন্দর চরিত্র 
বলতে বুঝায় ব্যক্ত চরিত্র (শিল্পের ক্ষেত্রে__০০5/1220 13 60055860. 1$ 
69001681%) এবং ব্যক্ত চরিত্র হুচ্ছে সেই চরিত্র যাহু। তাহার সত্তার সমগ্রতা, 

জৈবিক, মনস্তাত্বিক এবং সমাজনৈতিক আয়তন নিয়ে পরিবেশের সঙ্গে 
বুঝাপড়া করবার চেষ্টা করে । এই চেষ্টা যেখানে থাকে না সেখালেই 


১৮৬ নাটাসাহিত্যের আলোচন। ও নাট বিচার 


চরিত্র অব্যক্ত এবং যেখানে যে-পরিমাণে থাকে সেখানে সেই পরিমাণে চরিত্র 
ব্যক্ত। অতএব, চরিত্র-স্ষ্টির ঘনপুণ্য আসলে চরিত্রকে ব্যক্তিত্ববিশিষ্ট করে 
তোলার এবং বিচিত্র বাস্তব পরিস্থিতির ভিতর দিয়ে ব্যক্তিত্বের স্বাভাবিক ক্রিয়া- 
প্রতিক্রিয়া! তথ! ক্রমপরিণামের সঙ্গতিপূর্ণ ও বাস্তব রূপ ফুটিয়ে তোলার ক্ষমতা । 
এই ক্ষমতার প্রকাশ একদ্দিকে যেমন পাওয়া যায় বিচিত্র-বাক্তিত্ব পরিকল্পনার 
মধো,; অন্যদিকে তেমনি পাওয়া যায় ব্যক্তিত্বকে বাস্তব সঙ্গতিপূর্ণ এবং 
ক্রমবিকাশী করে তোলার মধ্যে । বলা বাহুল্য* যে-ক্ষেত্রে চরিত্রের স্বভাবে 
কোনরূপ পরিবর্তন ঘটে ন! সেখানে চরিত্র প্রকাশধন্মর্স এবং যেখানে স্বভাবে 
পর্সিবর্ভনবা পরিণতি ঘটে সেখানে চরিত্র বিকাশধন্মর্ণ এবং 'একথাও বলা 
বাহুল; যে ব্যক্তিত্বকে প্রকাশিত অথবা বিকশিত করা উভয় ব্যাপারই 
শক্তিসাপেক্ষ* বিশেষতঃ বিকীশন ব্যাপার তো। খুবই শক্তিসাপেক্ষ | 
এই সামাশ্ঠ কমেকটি কথা মনে রেথে প্রধু্-নাটকের চরিত্র পরীক্ষা করতে 
গেলে আমরা দেখতে পাব যে নাট্যকার চরিত্র-স্থষ্টি ব্যাপারে সব ক্ষেত্রে উচ্চ মান 
রক্ষা করতে পারেননি । প্রথমতঃ, প্রযল্প চরিব্রটির কথাই বলা যাকৃ। যদিও 
এ্রকথ! উপেক্ষণীয় নয় যে তখনকার দিনের একটি যৌথ পরিবারের অশ্িক্ষিতা 
একজন বালিকা-বধূকে ব্যক্তিখে পুরুষের সমকক্ষ কৰে তোলার অবকাশ কমই 
ছিল, তবু একথাও মিথ্যা নয় যে হৃদয়ের বিশিষ্টতা দিয়ে চরিত্রটিকে আরও 
ব্ক্তিত্বশালা করে তোলার পথে কোন বাধা ছিল না। বলা বাহুল্য, প্রফুল্পকে 
আরও ন্েহ-প্রীতিময়। করতে পারলে প্রফুল্লের ব্যক্তিতের গুরুত্ব আরও বুদ্ধি 
পেত এবং পরিবেশের সঙ্গে এ ব্যক্তিত্বের বুঝাপড়ার চেষ্টাকে আরও স্পষ্ট 
করতে পারলে গরাযুল্ল একটি সুমিত চরিত্রে পরিণত হতে পারত । 
প্রফুল্লের ব্যক্তিতের সঙ্ষে রমেশের ছলনার ঘন্দ এবং রমেশের 
ছলনার জয় সুস্পষ্ট রেখায় খুটে উঠেনি বলেই প্ররুল্প-চরিত্র মধ্য 
পর্ষে পূর্ণমাত্রার ব্যক্ত হতে পারেনি এবং ভাহা পারেনি বলেই চরিত্রের 
ক্রমবজি ( খৌথ ) ব্যাহত হয়েছে । প্রফুল্ের ট্র্যাজেডি তখনই আরম্ভ হয়েছে 


প্রফুল্ল ১৮৭ 


যখন সে স্বামীর ছলনাকে আবির কগতে পেরেছে এবং মেখানেই শেষ 
হয়েছে যেখানে প্ররুল্ল যাদবকে বাচাতে গিয়ে, স্বামীকে পাপ থেকে নিবৃত্ত 
করতে গিয়ে* নর-পিশাচ স্বামীর হাতেই প্রাণ বিসর্জন করেছে । প্রফুল্লের 
ব্যক্তিত্ব স্েহ, প্রেম, ভক্তি ও প্রীতি দিয়ে গঠিত। এই দিক্‌ থেকে ব্যক্তি 
ছিসাবে প্রফুল্ল খুব দুর্বল নয়ঃ বরং খুবই সবল । সেই সব্লতার প্রমাণ রয়েছে 
তাহার আত্মদাণের--ন্বামীকে পাপাচার থেকে নিবৃত্ত করবারঃযাদবের প্রাণ রক্ষা! 
করবার__এঁকাস্তিক চেষ্টার মধ্যে । যেমুহুর্তে ঘটনাটির মধ্যে প্রফুজের 
ইচ্ছাশক্তি (11) দারুণ তেজে জ্বলে উঠেছে সেই মূহুর্তে তাহার চরিত্রে 
সক্রিয়তম চরিত্রের সক্রিয়তা ব্যক্ত হয়েছে । প্রফুলের এই দীপ্রিটুকু নিশ্চয়ই 
ভুলবার বস্ত নয়। কিন্ত তাহা সত্বেও একথা মনে জাগবেই যে ইচ্ছ। শক্তির 
এই দীপ্তি আমর1 আগে তেমন উজ্জ্বলভাবে ব্যক্ত হতে দেখিনি । 

দ্বিতীয়তঃ, যোগেশ-চরিত্রের কথা । যোগেশের ট্র্যাজেডির বৈশিষ্ট্য 
সম্বন্ধে আগেই আলোচনা কর হয়েছে । এখানে যোগেশের ব্যক্তিত্বের 
নরূপ এখং পরিস্থিতির সঙ্গে তাহার ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার রপ কতখানি সমুচিত 
হয়েছে তাহ! নিয়ে কয়েকটি কথ। বলতে চাই । যোগেশের ব্যক্তিত্বে দুইটি 
উপাদান খুব প্রবল--_-একটি হৃদয়বন্তা, বিশেষতঃ ভ্রাৃ-স্সেহ ; অপরটি সতত। 
বা স্তায়নি্ঠী__স্থনাম তথ! মানবিক মূল্যের প্রতি একাত্তিক অনুরাগ | এই 
দুই প্রৰণতার প্রেরণাই যোগেশের ইচ্ছাকে শক্তি যুগিয়েছিল । যোগেশ অদম্য 
অধ্যবসায় নিয়ে এবং সৎ পথে থেকে ব্যবসায় করেছিলেন এবং একটি হুক 
পরিবারকে ধনী ও সখী পরিবারে পরিণত করতে চেষ্টা করেছিলেন । 
যোগেশের চেষ্টা সফল হয়েছিল--যোগেশ একটি সুন্দর বাগান সাজিয়ে 
তুলেছিলেন- মা, ছুই ভাই, স্ত্রী-পুত্র নিয়ে সুখের সংসার গড়ে তুলেছিলেন এবং 
আরও সুখের ত্বপ্পে বিভোর ছিলেন । 

এমন সময়ে বজ্রপাত ঘটল-_ব্যা্ ফেল হওয়ায় বহু কালের 
অধ্যবসায়ে গড়া এশ্বর্ষ্ের প্রাসাদ বিলীন হয়ে গেল । যোগেশ চোখে দৃক 


১৮৮ নাট্যসানিন্যের আলোচনা ও নাটকবিচাৰ 


অন্ধকার দেখলেন__-শতবর্ধের সাধনা এক নিমিষে ধুলিসাৎ হলে যে 
নৈক্বাশ্তে মন ভেঙ্গে পড়ে যোগেশের মনে তখন সেই নৈরাশ্ট- সবস্বাস্ক 
হওয়ার বেদনায় এবং আশাহীন ভবিষ্যতের দিকে চেয়ে যোগেশ অপ্রকৃতিস্থ 
হয়ে পড়লেন এবং মদ থেয়ে আত্মবিস্থত হতে তথ। আত্মরক্ষা করতে চেষ্টা 
করলেন। যোগেশের মত ভাবাবেগপ্রবণ চরিত্রে আশাভঙ্গের প্রতিক্রিয়! 
এবূপ উন্মত্তপ্রায় অস্থিরতা নিয়েই যে-ব্যক্ত হবে তাহা কোন অস্বাভাবিক 
ঘটনা নয়। এ ব্যাঙ্ক ফেল হওয়ার ঘটনায় যোগেশের মনোবল ক্ষুপ্ধ হলেও 
ফাহাঁর নৈতিক দুঢ়তায় কোন পরিবর্তন ঘটাতে পারেনি । যোগেশ সবৰ- 
'কিছুর বিনিময়ে সতত1 বা তুনাম রক্ষা করবার সঙ্কল্প জানিয়েছিলেন । 
কিন্ত যখন পরিবারের আর সকলে, বিশেষ করে বমেশ-__যোগেশের চেয়ে 
সম্পত্তির কথাই বেশী করে ভাবতে লাগল, এমনকি রমেশ সম্পত্তি আত্মসাৎ 
করনে মরিয়া হয়ে উঠল এবং যোগেশকে মর্মান্তিক আঘাত দিতেও কুষ্টিত 
হল না তখনই যোগেশ একেবারে ভাল ছেড়ে দিলেন__-আত্মবিস্মাতির 
আবরণে নিজেকে আচ্ছার্দত করতে মরিয়া হয়ে মদ ধরলেন । যোগেশ- 
ডরিনের 'এই পরিবর্তনটি বিশেষ লক্ষাীয 'ণবং ব্যাখ্যাপাপেক্ষও বটে। 
যোগেশ যে-চরিত্রের লোক যে-ধরনের স্সেহপ্রবণ ও গ্াায়নি্ঠ লোক, 
তেমন ধরনের চবিত্রের স্বাভাবিক প্রতিক্রিয়াই হচ্ছে আত্মসঙ্কোচন, 
আত্মপীড়ন এবং আত্মবিস্বৃতি তথা আত্মবিলোপ ঘটাঁবাঁর প্ররন্তি; যেখানে 
'আঘাতকারীকে আঘাত করার চেয়ে আর বড় আঘাত থাকে না, যেখানে 
আঘাত করে বাঁ শত চেষ্টা করেও হারাণো মৃল্যকে উদ্ধার করার কোন উপার 
খাকে না, সেখানে এ প্রতিক্রিয়াই স্বাভাবিক; সেখানে ব্যক্তি আত্মাভিমানে 
আত্মাকেই ক্ষয় করে ফেলতে চায়, আত্মপীড়নের মধোই আত্মরক্ষার শেৰ 
উপায় খুঁজে নেয় । 

কতপ্বতার আধাত--প্রাণপ্রিক্ন ব্যক্তির প্রতারণার আঘাত যে কত বন্ড 
মর্শাস্তিক আঘাত এবং সেই আঘাত যে দশটা শক্রর আঘাতের চেয়েও 
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নাট্যকার বলতে চেয়েছেন-__ষড়যন্ত্রকারী শত শত্রর আঘাতে যা সা শ্রিক্মতম 
বন্ধুর একটি আঘাতে তাই হয়েছে-_-সীজার সম্পূর্ণ পরাজিত হয়েছেন । তখনই 
প্রেবং তখনই তাহার হৃদয় বিদীর্ণ হয়ে গেছে, যখন ক্রটাস অস্ত্রাথাত করেছে । 
এই আঘাতের প্রতিক্রিয়ায় সীজার গান্তাবরণে মুখ ঢেকে ফেলেছিলেন এবং 
ফেলেছিলেন এই কারণেই যে মনুষ্যত্বের অতথানি অবমাননা তিনি চোথ মেলে 
সহ্থ করতে পারেননি । সীজারের এই শেষ প্রতিক্রিয়া; গাত্রাবরণে মুখ ঢেকে 
ফেল], নিশ্চয়ই কোন হূর্বলতার লক্ষণ নয়__এই প্রতিক্রিয়া! আহত মর্দেরই 
স্বাভাবিক প্রতিক্রিয়া । আমাদের যোগেশও আঘাতের প্রতিক্রিয়ায় মুখ ঢাকতে 
চেষ্টী করেছিলেন; মদ খেয়ে আত্মহারা হয়ে থাকতে চেয়েছিলেন, সমস্ত 
মম্র্দাহকে মদের মধ্যে ডুবিয়ে বাথতে চেষ্টা করেছিলেন । মনে রাঘতে হবে-_ 
যোগেশ মাতাল ছিলেন বলেই তাহার ট্র্যাজেডি ঘটেনি-_দ্র্যাজেডি ঘটেছিল 
বলেই যোগেশ মাতাল হয়েছিলেন এবং বিস্মতির বিনিময়ে মদের কাছে আত্ম- 
বিক্রয় করেছিলেন । নাটকের শেষ দিকে যোগেশ যে-সব অপ্রত্যাশিত ব! 
অস্বাভাবিক তথা শোচনীয় আচরণ করেছেন _-সবই এ আত্মহার! যোগেশের 
ক্রমবর্ধমান অসাড়তার নিদর্শন প্রেত যোগেশের--আর এক যোগেশের 
_ক্রিয়াকলাপ। ছেলের হাত থেকে পয়স৷ কেড়ে নেওয়া! বা স্ত্রীর বুকে লাি 
মার এ প্রেত যোগেশেরই কাজ এবং যোগেশের আত্মবিলোপনের চুড়াস্ধ 
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নিদর্শন। সাজানো বাগানের মালিক যোগেশ আঘাতে আঘাতে আর এক 
শোচনীয় যোগেশে বপাস্তরিত হয়েছেন। নাট্যকার যোগেশের সেই 
6০021811618059,10015601001-কেই ব্যক্ত করতে চেষ্টা করেছেন । যোগেশ- 
চরিত্রের ট্রাজেডির মর্ম্মূলে পৌছাতে না৷ পারলে, যৌগেশের আচরণগুলি 
অনেকেরই কাছে যে মেলোড্রামাস্রলভ ঘটনা বলে মনে হবে-_ এই আশঙ্কা 
অমূলক নয়। কিন্তু ধাহার1 একটু তলিয়ে দেখবেন তাহারাই দেখতে পাবেন যে 
গভীর ট্র্যাজেডির স্থায়িভাবকে ব্যক্ত করার জন্যই এ আচরণগুজিকে 
সঞ্চারিভাবের মত নিয়োজিত কর] হয়েছে এবং সেই গভীর ট্র্যাজেডি হচ্ছে 
__স্সেহপ্রবণ ও হ্ঠায়নিষ্ঠ একটি টিত্তের ট্রযাজেডি__একটি সরস জীবনের শুকিস়ে 
যাওয়ার ট্রাজেডি । এই ট্র্যাঞজেডিতে বঠিঘ্বন্দের উংক্ষেপ-বিক্ষেপ আক্রমণ- 
প্রতিআক্রমণের ঘটনাদীপ্ডি পাওয় যায় না বটে কিন্তু যা£। পাওয়া? যায় তাছার 
আকর্ষণও বেশী ছাড়া কম নয়। পাওয়া যায় মানুষের হৃদয়লে'কের নিগঢ় 
রহমত, পাওয়া যায় মানবিক মূলা হারাণোর শোচনীয় আত্মক্ষয়ী প্রতিক্রিয়ার 
ভিতর দিয়ে মানবসত্তার মূল্য-প্রীভির গভীর নিষ্ঠার মহিমা]! শেকভের 
চরিত্রদের সম্পর্কে বিখা*ত নাট্যপ্রযোজক ও অভিনেত। ষ্ট্যানিশ্লাভস্কি যে-কথা 
বলেছেন সেই কথাটি__-”শ,৫ ০ 11290615165 0 1015 010218০0615 
(০00506515 ০01016৯ 101) 20011 -_-যোগেশের চরিত্র সন্বন্ধেও 
প্রয়োগ করা যেতে পান্েে। 

বল। খাহলয+ যোগেশের ট্র)]াজেডির এই গভীরতা: যোগেশের প্রক্কৃতি এবং 
তিনি যেষে আঘাত পেয়েছেন তাহার গুরুত্ব যাহারা উপেক্ষা করবেন,তাহ।দের 
চোখে যোগেশের আচরণ যেমন তাৎপর্যহ'ন লঘু ঘটন] ছাড়! আর কিছুই মনে 
হবে নাঃ তেমনি নাট)কারকেও তাহার] উপযুক্ত মর্য)াদ1 দিতে পারবেন না। 

* তাহারা ধর্ম না জেনে মর্ম বাথা। করতে গিয়েঃ যোগেশের চরিক্রে 
«কুৎসিত মাঁঙলামি, কদর্য্য নিচুরত। ও নিক্ষিয় হঃখবিলাস” ছাড়া আর কিছুই 
দেখতে পাবেন না। তাহাদের চোখে ব্যাঞ্ধ ফেল কওয্জ। এবং মদ খাওয়া 
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যোগেশের ট্রাজেডির আসল । ম্বতরাং লঘ কারণ বলে মনে হবে এবং 
ভাহা41 যোগেশ-চপিত্রের 9911£5591 ৮৪15৮ উপলদ্ধি করতে পারষেন ন1। 

যোগেশ-চবিত্রের বিপন্দীত কোটির চরিত্র রমেশ । রমেশ উকিল । সে 
ছলনাকে বি্ু। হিসাবে শিক্ষা করেছে এবং মিথ্যা-জালিয়'তিকে জীবিকার্জনের 
উপায় হিসাবে গ্রহণ করেছে । “ ্ার্থ তাহার কাছে পরমার্থ। তবে নৃতন 
কলকাতার সাহেবি অর্থকৌপ্লন্গমোহ মনে প্রভাব বিস্তার করলেও যোগেশের 
যৌথ পরিবারের দঢ় আঘথিক বনিয়াদ কমেশের সগার্থপর সম্ভাটিকে মাথা তুলে 
দঈাড়াবার অবকাশ দেয়নি । ব্যাঙ্ক ফেল হওয়ার সেই অবকাশ উপস্থিত হল। 
রমেশ যোগেশের ইচ্ছার বিরুদ্ধে দাঁড়িয়ে সম্পত্তি রক্ষার অজুহাতে সম্পত্তি 
আত্মসাৎ ক«বার চেষ্টা কগল । যোগেশকে দম্মান্তিক আঘাত দিতে, সুরেশকে 
বাড়ী থেকে বের করে দিতে একটুও তাহার বিবেকে বাধল ন1। রমেশ শয়তানে 
পর্রণত হল-_নিজের পিতকল্প ধাদার উপরেই সে ছলনাব্গ্ভার ধার পরীক্ষ। 
করল । কিন্তু লোভের স্বভাবই এই যে সে অল্পে সন্ত্ট থাকতে পারে না, 
মাঝ পথে থ।মতেও পারে না। রমেশও পারেনি । যোগেশকে নির্বংশ 
ন। করতে পারলে হ্ন্তি কোথায়? সে নিশ্চিন্ত ভে চায় । তাই যোগেশেন্ 
একমাত্র ছেলে যাদবকে সে বিষ খাইয়ে মারবার ষড়যন্ত্র করেছিল । কিন্ত 
সেই সঙ্কল্প ব্যর্থ করে দিল তাহারই স্ত্রী প্রফুল্প। প্রফুল্ল স্গাথীকে এত বড় 
পপ করতে দিবে না-াদংকে বাচাবেই। যে রমেশ পাপের ম্বোতে 
নেমেছিলঃ হিতাহিত জ্ঞানশন্ত হয়ে ছুটে চলেছিল+ তাহার ক'ছে কার কি 
মূল্য ? প্রস্ু্পকে না মেরে যখন যাদবকে মার। যাবেই না তখন প্রফুল্পকেই সে 
গল] টিপে মেরে ফেলল । কিন্তু শেষ রক্ষা করতে পারল না। পুদিশ এসে 
পড়ায় সব ষড়যন্ত্র েসে গেল, পাপের মাথায়. শান্তির বন্র নেমে এলো! 
বিষপাত্র পাপীর নিজেরই মুখে এসে ঠেকুলে। 

রমেশ সেই খ্বার্থপরায়ণ কঠোরহৃদয় স্বভাবলোভী চরিত্রের বংশধর+ যাহার! 
পাপের শোতে গ। ভাসিছে দেওয়ার পরে আর কুলের দিকে ফিরে তাকায় নল, 


১৯২ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


যাহাদের হৃদয় থেকে সেহু-ভক্তি-প্রেম-প্রীতি এক নিমিষে উবে যায় বলে কোন 
অতাত স্মতি বা ভাবাবেগ এসে যাহাদের শয়তানী সঙ্কল্পের পথ রোধ করতে 
পারে না। রমেশ যেন একটি বপক চরিত্র । উকিল কি চিজ-রে 1__-এই 
প্রতিপাছ্ছের প্রমাণ । রমেশের বৃত্তি ওকালতি-_-অতএব নাট্যকারের ধারণায় 
রমেশ যেন ব্বভাবে স্বার্থপরায়ণ কুটিল এবং বিষয়লোভী । “উকিল” এই 
একটি পরিচয়েই তাহার আসল পরিচয় দেওয়] হয়েছে । স্থতরাঁং অনেক কথায় 
বা আচরণে চরিত্রের ভিন্তি প্রস্তত করার কোন প্রয়োজন আছে একথা তিনি 
মনে করেননি । আর একটা কথাও মনে রাখতে হবে যে রমেশ কোন প্ররস্তত 
চরিত্র লয় রমেশ সেই চরিত্রেরই দৃষ্টাত্ত যাহাক্ স্বভাব অবস্থার আন্ুকল্যে 
অব্যক্ত অবস্থা থেকে ব্যক্ত হয়ে উঠে। নাট্যকার দেখিয়েছেন__রমেশের স্বভাব 
অনুকুল অবস্থ! না-পাওয়া পর্য্যন্ত অব্যক্ত হয়েই ছিল, কিন্তু যেই সুযোগ পেয়েছে 
অমনি ব্যক্ত হয়ে পড়েছে । রমেশের স্বপ্ত রিষয়-কামন। জাগ্রত হয়েই সম্মোনে 
পরিণত হয়েছে--বমেশ অ-মান্ুষ হয়ে পিতৃকল্প দাদাকে অপ্রত্যাশিত আঘাত 
দিয়েছে, প্রতারিত ও বিতাড়িত করেছে, ছোট ভাইকে জেলে পাঠিয়েছে, 
ত্রাতুষ্প,ত্রকে বিষ খাইয়ে মারবার চেষ্টা করেছে, নিজের স্ত্রীকে গল। টিপে হত্যা! 
করেছে । এই দিক থেকে বিচার করলে রমেশ একটি হঠাৎ অভিব্যক্ত নিষ্ুন্ 
লোভী এবং বিষয়-সম্মোহিত চরিত্র । 

বিষয়লোভ তাহার এতই প্রবল যেব্যাঙ্কে বাতি জ্বালার সঙ্গে সঙ্গেই 
অরেশের স্বত্ব কিনে নেওয়ার জন্য কাঙালী-জগমণিকে হাত করেছে+ হিসাব 
পাকা করে ফেলেছে-__.ভাইম্ের চেয়ে পর কে? প্রথমে মা বরা, তারপর 
বাপের বিষয় বথরাঃ ভাইপো! হবেন জ্ঞাতি শক্ত 1” শয়তানিতত্বের সার 
কথা বুঝে নিয়েছে-_“যাহাতে পরের অপকার তাহাতে আপনার উপকার” 
এবং সঙ্কল্পও করেছে “দাদ্দাকেও ফাকি দেওয়া চাই,ব্যাপারীগুলোকেও ঠকানে! 
চাই। এই সঙ্কল্প সিদ্ধ করার জন্ত সে মদকে সহায় করেছে--যোগেশকে 
মদ খাইয়ে খাইয়ে মাতাল করে রেখে কাজ হাসিল করতে চেষ্টা করেছে-_ 
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-_মর্টগেজে "সই, করিয়ে নিয়েছে । ব্যাঙ্কের দেওয়ান সুসংবাদ দিতে এলে 
যোগেশের সঙ্গে দেখা করতে দেয়নি, কপট উদ্বেগ অস্থিরতা এবং শোক দেখিয়ে 
সকলের চোখে ধুলো দিতে চেয়েছে এবং শেষ পর্বন্ত বেনামীতে সমস্ত সম্পত্তি 
আত্মসাৎ করেছে । সেপাপের শ্লোতে নেমে ধর্মের সঙ্গে কোন সন্ধি করান্ব 
চেষ্টা করেনি-_যোগেশকে দারোয়ান দিয়ে বাড়ী ঢুকতে দেয়নি; প্রফুল্পকে বাপের 
বাড়ী পাঠিয়ে দিয়ে জ্ঞানদা! ও মাকে বাড়ী-ছাড়া করেছে, তাতেও সন্ধ না হয়ে, 
“মিথ্যা যোগেশ সাজিয়ে এক তরফ! ডিক্রি করে দাদাকে ওয়ারিণ' ধরিয়েছে এবং 
বড় বৌকে বাড়ী বেচতে বাধ্য করেছে। যোগেশের পিছনে মাতাল লাগিক্সে 
রেখেছে এবং বড় বৌকে নিঃসম্বল করে ভাঙ্গা কুঁড়ে ঘরে আশ্রয় নিতে বাধ্য 
করেছে । যোগেশকে পাগল করে এবং জ্ঞান্দাকে পথে পড়ে মরতে বাধ্য 
করেও তার শয়তানি ক্ষান্ত হয়নি, শেষে যাদবকে ভুলিয়ে নিয়ে, বিষ খাইস্কে 
মারবার চেষ্টা করেছে । প্রফুল্লের মতো! হ্বীকে গলাটিপে হতা। করেছে । বুষেশে 
শয়তান মৃতিমান। বান্তবিকই সে *কারুর নয় এবং অসাধারণ শয়তান । 

তবে শয়তান এক বমেশবেই আশ্রয় করেনি, কাঙালী ও জগমণি- এই 
ছুট চরিত্রও তার অন্তরঙ্গ পারিষদ। পাপাচারের সিন্ধ সাধক । কাঙালী-_ 
- বমেশের ব্যঙ্গের ভাষায়-_যথার্থই "একজন অদ্বিতীয় “ব্যক্তি” £ 
অসদগুণে তার তুলনা নেই। সে একজন সিদ্ধ জালিয়াত। তার বন্ধ 
বদনাম এবং একাধিক বকেয়া নাম। কিছুদিন এযাটনির ক্লারকগিরি করায়, 
মিথ্যে মামলা সাজাতে সে স্ুদক্ষ। সম্প্রতি কলকাতায় হরিহর 
ডাক্তার সেজে আছে ।” জগমণি তার স্থযোগ্যা সঙ্গিনী । তার বর্তমান 
পেশা-তার নিজেরই কথায়__*ভিসপেন্সারি খুলে নিকরিপাড়া, ডোষ 
পাড়া বেড়িয়ে গড়ে আনা আষ্টেক করে দিন পোষায়। আরও আরও 
সব কার্য আছে তাতেও কিছু পাই।” বল! বাহুপ্য-_কাঙালীৰ 
এই “আরও আরও কার্য” অপ্রকাশ্ঠ, কারণ মারাত্মক ব্যবসায় । যদিও 
ডাক্তারি তার নিকিরী আর ডোমপাড়াতে, তবু কতকগুলি ইংরেজী 


নাটযবিচার---১৩ 


১৯৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার 


বুলিও সে শিখে রেখেছে। যাতে ভদ্র পাড়াতেও প্রয়োজন মতো! 
কাজ চালিয়ে আসতে পারে। 'রিএযাকশান” “কোলাপ্” “এপোপ্নেকসি' 
“মাইল্ভ ডোজা” প্রভৃতি পরিভাষা মুখস্ত করে নিয়েছে। এইসব ব্যবহার 
করে সে ভদ্রপরিবারে আরও আরও কার্ধ করে থাকে। তার এক নমুন 
পাওয়! গেছে--যোগেশকে মাতাল করবার চক্রান্তে, আর এক নমুনা পাওয়া 
গেছে-_যাদবকে বিষ খাইয়ে মারবার চেষ্টায় । এইসব কার্ষে কাঙালী এতো 
অভ্যস্ত যে কাজ করতে তার হাত বা বুক একটু কাপে না। কাঙালী 
বাস্তবিকই একজন কুশলী শয়তান । 

কিন্তু এত কুশপী হওয়া সত্বেও কাঙালী জগমণির কাছে একেবারেই 
নাবালক-_বলতে গেলে, “স্পিড” “মুখ্য”বেআকেল'। সে যেন বিরৃতিধ 
আগ্যাশক্তি--শয়তানের স্ত্রীসংক্করণ । বহুরূপী বিগ্ভাধধীই সে বটে। সে 
চাপরাসীরূপে বিল সাধে, খানসামারূপে তামাক দেয় এবং খাস বিদ্যাধরীরূপে 
টাকা ধার দেয-_চারু টাকা দিয়ে চলিশ টাক! লিখিয়ে নেয় । “আরও 
আরও কার্ধে, সে কাঙালীর শুধু সহধমিনীই নয়- প্রধান মন্ত্রণাদাতা, যাঁকে 
বলে-_ মাথা । রমেশের কথা অক্ষরে অক্ষরে সত্য-_জগমণি 'পানাউলার 
ঠাকুরদাদা । এক আচড়ে সে মানুষ চেনে! রুমেশকে দেখেই সে বুঝতে 
পেরেছে-__"ও দেখতে ছোড়া, বুদ্ধিতে বুড়োর বাবা, ও যে উকীল দেখছি 
ততর্দিন **"* বিশটা জাল করবে *** যখন ভাক্তারখানা রাখতে বললে কারুকে বিষ 
খাওয়াবার যতলব যদি না থাকে ত কি বলেছি । বিনা বাধনে মে কোন 
কাজ করেনা এবং কাজ করতে নেমে মাঝপথে থামতে জানে না। মিথ্যা, 
ছলনা, প্রবঞ্চনা, হত্যা কোন কাজকেই পাপ বলে পরিহার করে না। কোন্‌ 
প্যাচে কাকে জড়াতে বাঁ ঘায়েল করতে হবে তার পরিষ্কার পরিকল্পনা তার 
মাথায় । রমেশ ঠিকই বলেছে-বাবা ! তুমি তো মেয়ে নও, পুরুষের কান 
কাটে।। আর বলবেই বা না কেন? জগমণিই তে! মিথ্যা যোগেশ সাজিয়ে 
এক তরফা ডিক্রি করে যোগেশের নামে ওয়ারেন্ট বের করার বুদ্ধি দিয়েছে 


প্রফুজ ১৪৫ 


কপত্প্রাণা জ্ঞানদা বাড়ী বিক্রী করে টাকা দিয়ে যোগেশকে ছাড়িয়ে নেবে 
জেনেই তা করেছে ১ মদন পাঁগলাকে দিয়ে বাড়ীর দলিল চুরি করিয়ে এনেছে 
জ্ঞানধাকে নিঃস্ব করবার জন্য, অবশিষ্ট টাকা ফুরিয়ে ফেলবার জন্য যোগেশের 
মদ বন্ধ করে দেওয়ার বুদ্ধি দিয়েছে । কি অদ্ভুত শয়তানি প্রতিভা! জগমণি 
অবশ্ঠই বভ গপায় বলতে পারে__“মনে করিস আমি মেয়ে মানুষ, তোরা 
পুরুষ, ভারি বুদ্ধি তোদের । মাই ছুটে। কাটাতে পারতুম তো বুঝতুম 
কোথায় কে পুরুষ, কাঁর কত ছাতি।**-পোড! ভগবান ঘে মেরেছে কি 
করব?” 
তবে এইসব কুৎসিত এবং বিকৃত চরিত্রেই সংসার যদি পূর্ণ হতো 
তা'হলে সংসারের চেয়ে বড় নরক আর কোথাও থাকতো না--জগতের সব 
আলো কীটে-কাটা পুষ্পের মতে! কালো হয়ে যেতো । বিকৃতি যত সত্যই 
হাক, প্রকৃতির চেয়ে সত্য হতে পারে না এবং পারে না বলেই প্রক্ততিকে 
সে কখনই নিমু্ল করতে পারে গা। প্ররুতিকে সে আঘাত করতে পারে, 
সাময়িকভাবে পধুদিস্তও করতে পারে, কিন্ত-কখনই একেবারে গলা টিপে 
মারতে পারে না । সংসারে কাঙালী, জগমণি এবং রমেশ যেমন আছে, তেমনি 
আছে যোগেশ, প্রফুল্ল, জ্ঞানদা, পীতাগ্থর, স্থরেশ, শিবনাথ, আছে ভঙজহরি, আছে 
মান পাগল | এদের চবিত্রে ত্রুটি আছে, বিচ্যুতি আছে, কারো কারে চকিত্রে 
অল্পশ্ব্প বিকৃতিও আছে, কিন্ধ সব কিছুর উপরে আছে-মন্ধন্ হব-প্রীতি_-ম্েহ- 
প্রেম-গ্রীতির মূল্যের প্রতি শ্রদ্ধা, এক কথায় ধর্বোধ । প্রফুল্ল বাপিকাবধু-_ 
সরল! । রমেশের শয়তানি বুঝবার মতো বুদ্ধি তার নেই, কিন্তু আছে__ 
সেহ-প্রেম-গ্রীতিময় স্ুন্দপগ একটি হৃদয়--মানবিক মুল্যের প্রতি একান্তিক 
নিষ্ঠা ভঞঞানৰাও-লরলবুদ্ধি পতিপ্রাণ! নেহ-প্রীতিময়ী নারী । সরলতা তার 
নহজাত । সর্বংসহা ধবিত্রীর মতে! তীর ধের্যা। শত আঘাতেও তার চরিত 
সংক্ষোভ জাগে না। গ্ীভান্বর--যোগেশের কর্মচারী-বটে কিন্ত সে 
সাধারণ কর্মচারী মাত্ত নয় ; যোগেশের পরিবারেরই সে একজন এবং এমন একছন 


১5৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


যে ছুঃখ লাঞ্ছনার ঝড়-ঝাপটা সহা করেও যোগেশের পরিবারকে রক্ষা করবানু, 
জন্য রুতসন্বল্ল । ধর্মের ধাতু দিয়ে এমন ভাবে সে গড়া যে শত প্রলোভনেও 
গাকে ধর্মচ্যুত করতে পারে না। পীতাম্বর হ্বভাবত ভাল মানুষদেরই একজন । 
এর] শুধু যে অন্যায় করে না তাই নয়, অন্তায়কে সহও বরে না। পীতাস্বর 
নিফলক্ক সৎস্বভাব চরিত্র । 

তবে সম্পূর্ণ নিষলঙ্ক না হয়েও আসলে সংস্বভাব হওয়া যায়-_'মানুয” 
থাক যায়-_-তার দৃষ্টান্ত স্থরেশ ও শিবনাথ। প্রচলিত অর্থে এরা সচ্চরিত্র 
নয়, কিন্তু আসলে এরা চরিত্রহীন নয়। স্থরেশ অল্প বয়সেই পয়সা উড়াতে 
শিখেছে-_ আমোদ-্রবণ ইয়ার? হয়েছে) কিন্ত যাকে বলে নীচাশয় তা সে 
হয়নি- কৌন হীন কাজ বা মিথ্যাচার সে করেনি। "আপনার কুলবধুকে 
পুলিশে হাজির করার চেয়ে সে চোর অপবাদ মাথায় নিতে প্রস্তুত ১ বন্ধু 
শিবনাথকে বীচাবার জন্য সব দোষ নিজের ঘাড়ে নিতে সে কুষ্ঠিত নয় এবং 
'ভক্তি-প্রীতি-ন্সেহ প্রভৃতি জীবন-রস তার হদয় থেকে শুকিয়ে যায়নি ॥ 
স্থরেশের বন্ধু শিবনাথ স্থরেশের মতোই হদয়বান প্রকুজ বন্ধু । স্বরেশকে সে 
যথার্থই ভালবাসে । তার জন্য সে অকাতরে অর্থব্যস্স করতে প্রস্তত। তাবু 
দুখে সে দুঃখিত, ভার স্থখেই এ $থী । শিবনাথের মায়ের কথ। মিথ্যা নস 
-_তাবা শুধু বন্ধু নয় তাঁরা যেন ছু'ভাই। 

চরিত্রহীন হলেও, লোক যে হীন চরিত্র বা “অমানুষ নাও হতে পারে, 
গজহরি তার স্সন্দর দৃষ্টান্ত । “নরানাং মাতুলত্রম:- বলে খে কথাটি আছে 
ভজহরিতে তা বিছু বিছু ফলেছে। মাতুল, কাঙালীচরণের শিক্ষা ও সঙ্গ 
দোধেই ভজহরির চারিক্তিক বিচুাতি ঘটেছে । ভজহরির অতীত ইতিহাস 
খুবই করুণ ( জমিদারের অত্যাচারে তার বাপ অকালে মার! যায়, মা ঘর 
ছেড়ে পথে বেরুতে বাধ্য হয় এবং না খেতে পেয়ে গাছতলায় পড়ে যাবা 
যায়। ভাইগুলোও একে একে এভাবে মরে। বোনকে একজন নিয়ে যায় ( 
সে আসে মামার কাছে। মামা-বাড়ীতে তার কাজ ছিল--"্গক্ষর জাব দেওয়া, 
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বাসন মাজা, উদ্থন ধরানো, ভাত বাঁধা আর খাস্ত ছিপ-__“মাযাবাবুর বেত, 
'আর মামী ঠাকরুণের ঠোনার সঙ্গে ফ্যানে ফ্যানে ভাত।” কাঙালীর সঙ্গে 
যে থাকবে, জেলকে শিয়রে রেখেই সে থাকবে --তঙ্জহরি ইতিমধ্যেই জেগটা 
আসটা ঘুরে এসেছে, 'মদটা ভাটা” খায় এবং অস্থানে কুস্থানে রাত কাটায় । 
আর মামার আরও আরও কার্ষে সাহায্য করে। 

ভজহরির এসব কোন কাজেই “কুচ পরোয়া; নেই । রেখে ঢেকে সে কথা 
বলে না-_এমনকি লক্ষৌয়ে পুটিয়া বলে তার একটা মেয়েমানয আছে সে 


কথাও সে সকলেরই লামনে বলে। মে আর কিছুই চায় না-চায় 
শুধু পুটিয়াকে নিয়ে সুখে স্থাচ্ছন্দে থাকতে এবং তার জন্য কিছু টাকা । মাত্র 


যোল টাকায় সে মিথ্যা জমিদা৭-_ মূলুক্ঠ[দ ধুধুরিয়া সাজতে পারে এবং মাজে 
_-কারণ সেই ঝাত্রে নিদেন ষোল টাক! তার চাই” ।--“এই ধরন| পাটা। 
কটা আড়াই টাকা, ছু'টাকার একটা মদ, আট টাকার কম একট! হিন্দুস্থানী 
মেয়ে মানুষ হবে না **** অধলোভী সে নয়। তার কাছে অর্থ দৈনন্দিন 
প্রয়োজন মেটাবার উপায় মাত্র। সে রমেশের বা কাঙালীর মতো- ইচ্ছা 
কবে বা প্রবৃত্তির বশে পাপ কাজ করে না। পাপকাজের পঙ্গে তার মনের 
কোন যোগ নেই। এক কথায় মে শয়তানের চর নয়। সাদা লোক ন 
হলেও রমেশ--কাঙালীর মনের মতো! তার মন শয়তানের কারখানা! নয় । 
ভজহরি চরিত্রহীন, কিন্তু হীনচরিত্র নয়। সে মদ-ভাঙ খায় নেশা করে 
মেয়ে মানুষ নিয়ে থাকে-_এই পর্যন্তই তার বিক্কৃতির পরিধি; কিন্ত যাকে 
বলে ইচ্ছার (111) বিকৃতি--মম্রত্ত-স্বভাবের মারাত্মক বিরুতি, যাতে মন 
পচে যায়, সেই বিকৃতি তার চরিত্রে সেই। যেমন সে মুলুকাদ ধুধুরিয়া 
সেজে যোগেশের বিষয় ফাকি দিয়ে নিতে সাহায্য করে, তেমনি আবার ফাকি 
ধরিয়ে দিতেও যায়-_বিপর্দ আছে জেনেও যায় । এই এদের চরিত্র । 'লে 
ধর্থ চায় না, বিষয় চায় না- খ্যাতি চায় না, প্রতিপত্তি চায় না, চায় শুধু. 
নিশ্চিন্ত হয়ে পুটিয়াকে নিয়ে থাকতে । শিবনাথকে সে বলে --“তোমরাগু, 
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স্থখে শ্বচ্ছন্দে থেকো আমিও পুঁটিয়াকে নিয়ে থাকব”-এ তার অন্তরের কখ!। 

ভজহরিকে আমরা যদি বিরুত-চরিত্রের পংক্তিতেই স্থান দিতে চাই, তা 
হলে সেই শ্রেণীতেই তাকে রাখতে হবে যাতে আছে সেইসব আপাত- 
বিকৃত চরিত্র--যাঁরা অভ্যাসের বা সাময়িক প্রয়োজনের তাগিদে পাপ কাজ 
করলেও পাপ কাজের সঙ্গে তাদের অস্তবের যোগ বা সায় থাকে না এবং থাকে 
না বলেই পাপ কাজের পরেই অগ্থরের প্রেরণাতে সম্পূর্ণ বিপরীত কাজও করে 
বসতে পারে $ যাদের কায়-মনোবাক্যের আচরণের মধ্যে পূর্ণ সঙ্গতি খুঁজে 
পাওয়া যায় না; বাতিকগ্রস্ত না৷ হলেও যাদেগ বায়ু প্রবল। এই শ্রেণীরই 
একটি. অতিকোটিক চরিত্র পাওয়া যাঁষ মদন পাগলের মধ্ো। 

মদন ঘে'ষ এবটি বাতিকগ্রন্ত চরিত্র । বাহত সে একজন “বিয়ে পাগল! 
বুড়ো” । বংশরক্ষা তাকে করতেই হবে এবং সেজন্য চাই একটি মেয়ে, সে 
যেমনই হোক না কেন। লোকে তকে “পাগল” বলেই জানে, শুধু দুই একজন 
জানে-."সে পাগল নয়, অমনি পাগলাষে করে বেড়ায় । ওসব লোক কি 
ধরা দেয় )” যোগেশের মা সেই ছুই-এক জনের মধ্যে একজন | কারণ, তার মাছুলী 
ধারণ করার পরেই তার ছেপে ভাষছিল। (স যাই হোক য্দন অবদমিত 
কামের বিকাবে 'বিষ়ে-পাগলা? হয়নি , তার পাগলামো বা! বিয়ের বাতিক 
এসেছে “বশরক্ষা” করার একান্তিক আবেগ থেকেই । মদন ঘোষকে নিযে 
সকলে মজা করে। একবার দত্তপুকুরে একটা বেশ্যার মেয়ের সঙ্গে বিয়ে 
দ্রিয়েছিল, আর একবার বোসেরা একটা ধাত্রাওয়ালার ছেলের সঙ্গে বিয়ে 
দিয়েছিল, এবার স্থরেশ তাকে বিয়ের লোভ দেখিয়ে কাঙালীর আড্ডায় নিষ়ে 
খখসেছে-জগমণিকে কনে বলে চালাতে চেষ্টা করেছে। এই বাতিকের 
ছিন্রপথেই মর্দন ঘোষের মধ্যে পাপ এ্রবেশ করেছে-_মদন জগমণিব পাপ 
কাজের সহায়তা করেছে। বংশরক্ষাত্ু লোভে এবং পাহারাপয়ালার 
ভয়ে, জগমণির আদেশে জ্ঞানদার চৌঁখকে..ফ্কাকি দিয়ে দলিল চুরি? 
করে এনেছে এবং যাদবকে ভুলিয়ে নিয়ে এসেছে। লিল চুরি এবং 
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ছেলেকে তূলিয়ে নিয়ে আসা অসৎ কাজ বটে, কিন্ত এই কাজের জন্ত তাকে 
আমরা মূলতঃ দায়ী করতে পারিনে, কারণ চোর বলেই সে চুরি করেনি বা! 
ছেলেধরা বলেই ছেলে ধরেনি, সমস্তই তার বাতিকগ্রস্ত সন্তার কাজ__ আসল 
সতার কাজ নয়। সেই আসল সত্তা ছিল বাতিকে ও ভয়ে আচ্ছন্ন । সেই সততা 
নলে--পাহারাওয়ালা সাহেব, ও ছেলেটাকে ছেড়ে দাও না” সেই সত্তাই 
আতঙ্কে অস্থির হয়ে বলে উঠে_না না, আমি পারবো না, আমি পারবো না! 
ছেলে মারবে 1*""“হায়! হায়! কেন আমি পাহারাওয়ালা বে করেছিপাম !” 
কিন্তু ভয কি সহজে যায়? প্রাণভয়ে সে অস্থিৰ-দলিল চুরির "দাসকে 
ছেলে চুরির দায়ে, পাহারাওয়াল তাকে ধরে নিয়ে যাবে! তাকে 
যেরে ফেলবে । শেষ পধন্ত, যমরাজের ভয়--ধশরাজের ভয় দেখানোর পরে -- 
মদনের প্রীণভয় কেটে যায়। মদন ধর্মরাজেব শরণাপন্ন হয়,-সব পাগলামে। 
সেরে যায়; বলে- “মরি মরবো, ছেলেকে দেখিষে দেব--1” যে পারাভস্ম 
সে নিজে বেচে থাকার জন্য লুকিয়ে রেখেছিল, সেই পারাভম্ম সে যার্ঘবকে 
খেতে দেয়। রমেশের মুখোমুখি দাড়িয়ে বলে-না না বধ কত্তে পারবে 
না। বধ কত্তে পারবে নাঁ। “জমাদান আর তোমার ভয় করিনি, 
পাহারাগ্য়ালা আর তোমায় ভয় কবিনি। চাপরামি আর তোমায় ভয় করিনি,” 
এমনকি-জগমণি যখন রমেশকে যাদবকে নিয়ে ঘেতে বলে, তখন মে খুন 
করার ভয় দেখায়__প্রাণপণে ঘাধা দেয়। প্রাণের ভয় ভেঙ্গে যাওয়ার সঙ্গে 
সঙ্গে মদনের বংশরক্ষার আবেগ তথা বিয়ে-বাতিকও দূর হয়ে যায়- মন 
প্রকৃতিষ্থ হয় ! 

[ “মদন” চরিত্র পরিকল্পনার তাত্পর্যটি উপলব্ধি করতে না পারলে, 


চরিত্রটিকে খাপছাড়া বলে মনে হওয়ার যথেষ্ট আশঙ্কা আছে । 
বিষে পাগলা হঠাৎ কি করে বাতিকমুক্ত হলো-_-“'আর আমি পাগল নই' 


বলে প্রকৃতিস্থ হতে পারলো, একটু তলিয়ে না দেখলে বুঝতে পারা যাঁৰে 
না। আফ্ুগই বলেছি -ষ্ষনের.. বিয়ের বাতিক কামাবেগের বিষ্কতি থেকে 
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জন্সেনি ; জন্মেছে বংশরক্ষান আবেগ থেকে । শেষ পর্যন্ত অন্থসরণ করলে 
দেখা যায়, বংশরক্ষার আবেগটিও - প্রাণরক্ষার মৌলিক আবেগের সঙ্গে যুক্ত 
হয়ে আছে--এবং সেই আবেগই প্রাণভয়ের আকারে তথা বংশরক্ষার আবেগ 
হয়ে দেখা দিয়েছে । মদনের বিকৃতির মূলে রয়েছে তার প্রাণভয়। প্রফুল্লের 
কথায় সেই ভয় দূর হতেই--তার বিকৃতির জড় -নষ্ট হয়ে যায _সে প্ররুতিস্থ 
হয়। এই চরিত্রটিকে কোন আধ্যাত্মিক তত্বের বা ভাবের বাহন হিসাবে 
পণ্য করার কোন প্রয়োজন নেই। এই পাগলটি গিরিশচন্দ্রের অন্যান্য 
পাগলের মতো নয়। এব ভিত্তি আধ্যাত্মিক নয়, মনন্তাত্বিক। যোগেশের 
যা যাই বলুন-.মদন ভাবের পাগল নয় এবং ঠিক উন্মাদও নয়। ] 

উন্মাদ চরিত্র একটিই আছে এবং তিনি যোগেশের মা উমান্ুন্দরী | 
অনুতাপে উদ্বেগে এবং আঘাতে আঘাতে তিনি কেবল মনের ভারসাম্যই 
হারিয়ে ফেলেননি, একেবারে আত্মহারা হয়ে গেছেন । উমাস্থন্দরীর 
ধারণা--তার অন্থতাপ--যোগেশকে সই করতে বলে তিনিই যোগেশকে 
অধশ্ের প্রেরণ। দিয়েছেন-_-যৌগেশকে “অন্য যোগেশে পরিণত করেছেন । 
একে এই অন্তুতাপের জালায় তিনি অহনিশি জলছিলেন, তাবপর এলো 
হুরেশের--অর্থাৎ ছোট ছেলের--জেলের ও পাথর ভাঙার সংবাদ-_বুকভাডা 
আঘাত । উমান্থন্দণী সে আঘাত সইতে পারলেন না। তার চেতনা লুগ্ত 
হয়ে গেল। মূচ্চা ভেঙে যাওয়ার পর যিনি জেগে উঠলেন--তিনি সেই 
বালিকাবধু উমাহ্থন্দরী__যিনি প্রফুদ্বের বর্ণনায়--'যেন ছেলে মাস্ুষ হন, যেন 
নতুন শ্বস্তরঘর কত্তে এসেছেন, প্রফুল্নকে মনে করেন বাপের বাড়ীর বি... 
আর ঘুমন্ত যেন সেই গিপী। নীলদর্পণ নাটকের নবীনমাধবের মায়ের 
মতোই উমাসুন্দরী আঘাতের ধাক্কা সামলাতে গিয়ে শৈশবের বা ঠকশোরের 
পরিবেশে ফিরে গেছেন। তার চরিত্রে ৭:৪858৪৪191+ ঘটেছে । আব 
ম্যাক্বেথ নাটকের লেভী ম্যাকবেখের মতোই উমাস্ন্দরী__ঘুমৃতে ঘুমুতে 
খঠেন। চক্ষের পলক পড়ে না । দেখলে মনে হয় যে 'জেগে আছেন, তা 


প্রফু্প ২৩$ 
নয়, যুমুচ্ছেন।” লেভী য্যাক্বেখের মতোই তাঁর চেতনা! অতীত ঘটনার মধোই 
আবদ্ধ হয়ে আছে এবং তার অসংলগ্র উক্তির ভিতর দিয়ে অতীত ঘটনাগুলি 
সক্কেতিত হয়েছে। বৃন্দাবন যাওয়ার উদ্যোগ, যোগেশকে দিয়ে “সই” করানো 
তথ1 বিষয় রক্ষার চেষ্টা, রমেশের শয়তানি-_রেজিষ্টারি করে নেওয়াঁ_ 
স্থরেশের জেলে পাথর ভাঙা--এই ঘটনাগুলির মধ্যেই তার চেতনা সম্পৃ 
'আবদ্ধ হয়ে আছে। (চতুর্থ অঙ্কের চতুর্থ গর্ভাঙ্ক দ্রষ্টব্য |) নতুন বালিকাবধু- 
সতার গণ্ডী পার হয়ে চেতন! গিন্নী-সত্তায় প্রবেশ করে এবং উল্লিখিত কয়েকটি 
ঘটনার পরিক্রমা শেষ করে আবার বালিকাবধূর স্তরে তলিয়ে যায়। গিশ্নী 
লত্তা_-*ভাঙ পাথর ভাঙ, পাথর ভাঙ বুক যায় বুক যায়” পর্যন্ত এসেই মৃছিত 
হয়ে পড়ে এবং আবার জেগে উঠে নতুন বৌ হয়ে । উমান্ুন্দরীর মধ্যে এই ছুই 
নত্তা একের পর এক কাজ করে চলেছে । তিনি অতীত 09 
আবদ্ধ, বর্তমানহীন এক আত্মহারা উন্মাদিনী | 
চরিত্র-বিশ্লেষণ এখানেই শেষ করছি । তবে এই বিশ্লেষণে চরিত্রে 
ভাববন্ধের_ অর্থাৎ প্রবৃত্তি-নিবৃত্তির পরিচয়ের দিকে সাধারণ পরিকল্পার দিকে 
যতখানি দৃষ্টি দেওয়া হয়েছে, চরিত্রের অন্যান্য বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে চরিত্রের বাস্তবতা- 
গ্বাস্তবতা, সঙ্গতি-অপঙ্গতি, ওচিত্য-অনৌচিত্য প্রভৃতি বিষয় সম্বন্ধে বিস্তারিত 
জালোচনা করা হয়নি। চরিত্র-স্থট্টির দক্ষতা শুধু চরিত্রের ব্যক্তিত্ব পরিকল্পনার 
নৈপুণ্যের মধ্যেই তো সীমীবদ্ধ নয, চরিত্রাটর আচরণকে সর্বতোভাবে সমুচিত 
করে তোলার, চরিত্রকে বাস্তব, সঙ্গত, সমন্বিত এবং বহু-আয়তনিক করে 
তোলার গণ্তীতেও শম্প্রসারিত। চরিত্রের বিভিন্ন আয়তন ( ভাইমেনশানস্‌ ) 
এবং ক্রমবিকাশের বিভিন্ন স্তরকে হৃপরিস্ফুট করতে পারলে চরিত্রের মধ্যে 
যতখানি গভীরতা ও বাস্তবতা স্থ্ই করা যায়, গিরিশচন্দ্রের স্থ্ট চরিক্রে 
ততখানি গভীরতা ও বাস্তবত আসেনি এবং তা আসেনি বলেই প্ররুর 
নাটকখানি প্রথম শ্রেণীর ই্র্যাজেডি-সাহিত্য হতে পারেনি । 
এবার উপসংহার । উপসংহান্বে থম বক্ুব্য এই যে নাটকের প্রতিপান্ধ, 


২০২ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


বৃত্ত, রস, চবিত্র-স্থ্টী প্রভৃতি বিষয় সম্বন্ধে যে আলোচনা করা হয়েছে তা" 
থেকে এ সিদ্ধান্ত অনায়াসেই করা যেতে পারে যে প্রফুল্লকে ট্র্যাজেডি ছাড়া 
আর কিছুই বলা সঙ্গত নয়। তবে প্রফুল্ল ট্র্যাজেডি হলেও খুব অনবস্ত বা 
প্রথম শ্রেণীর রচনা নয়। 

দ্বিতীয় বক্তব্য এই যে প্রত্যেক সাহিত্য কর্মের মধ্যেই প্রধান এবং অপ্রধান 


নানা বক্তব্য উতস্ততঃ ছডানো থাকে এবং সেইসব বক্তব্যেব মাধ্যমে 
মানবিক মূলা সম্বন্ধে শ্রঙ্গার মনোভাব নানাভাবে ব্যক্ত হয়ে থাকে। 
অবশ্ত এর সবই হয়--জীবন সমালোচনার ভিতর দিয়ে _ প্রতাক্ষ ও 
পরোক্ষ-- দুই উপায়েই 1 প্রফুল্ল নাটকেব প্রধান বক্তব্য কি এ নিযে আগেই 
আলোচনা করেছি, এখানে অপ্রধান বা আন্রবক্রিক বক্তব্য সমন্ধে 
সামান্তভাবে দু* একটা কথা বলছি । প্রথমতঃ নাটাকার জমিদার 
শ্রেণী অতাচারিতা এবং মূর্খতাকে সমালোচনা বা তীব্র কটাক্ষ করেছেন 
এবং ভঙ্জলি চবিতে উ্রিণ ভিতর দিয়েই তা" করেছেন ভজহরিবু 
বাবাকে জমিদার মারতে মারতে মেপে ফেলেছিল এবং তাদের ঘর জালিয়ে 
দিয়েছিল । তারপব--জমিদারদের বেকুবিকেও তিনি হাল্সাম্পদ করেছেন-- 
এবং এঁ তজহরির উক্তির সাহাযোই- “জমিদারীর চালচুল লব ঠিক পাবেন, 
মোচমে তা চডায়গ। এসাই, পায়ের ফেলেঙ্গ৷ এসাই, বাত করেঙ্গে ঠো হো, 
যেলাই,_বেকুবি মাঙ্গো-- এভ্তাই বেকুবি হায়। গাঁদ্ধেক! মাফিক কলম 
পাকডেগ। উল্টাবি কাগজ লেল্গো, জমিদার লোক যেসা বেকুব হোতা ওসাই 
বন যায়গা ; ছ্িতীয়ত্ঃ- তখনকাগ €আজকালকারও বটে ) অলিতে- 
গলিতে শু'ড়ির দোকান খোলার. এবং কোম্পানী রাজত্বের সমালোচনাও 
করেছেন । অলিতে-গলিতে শুড়ির দৌকান থাকায় “ভাতার-পুত” নিষেে হুখে 
স্বচ্ছন্দে ঘর করা দুঃসাধ্য । কত সংসার ছারখাব হয়ে যাচ্ছে কিন্ত কে দেখবে । 
কোম্পানী? কোম্পানীকে (সরকারকে ) শুড়ি পোড়ারমুখোরা কাড়ি কাড়ি 
টাক! দেয় । কোম্পানী টাকান, লোভ ছেড়ে, সঙাজ্ের ভাজ্দ কহয়জ। ঘাকে 





প্রদুল্ল হ৬তি 


কেন? ( তৃতীয় অঙ্ক, পঞ্চম গর্ভাঙ্ক।) (জ্ঞানদার__এই সমালোচনা বর্তমান 
সরকারের পক্ষেও প্রযোঙ্গয নয় কি?) 

ভূতীয়তঃ “এাটনি" শ্রেণীর প্রতি নাট্যকারের বিরক্তি অতি তীব্রভাবে 
আত্মপ্রকাশ করেছে। উকীল যে একটি চীজ, জালছুয়াচুরি খুন-জখম্__ 
কোনগ অপকর্ষেই তাদের অরুচি নেই, এই সত্যটি নাট্যকার যেন চোখে 
আঙুল দিয়ে দেখাতে চেষ্টা করেছেন। কাঙালীর উল্লাস_-“আবার যখন 
এটনি পেয়েছি আর ভাবিনি”_-ঞ্যাটনির নীচাশয়তার প্রতি _তীত্রতষষ 
আলোকপাত । 

চতুর্থতঃ নাট্যকার ডাক্তারদের টাকার লোভের প্রতিও কটাক্ষ করেছেন-_ 
দেখাতে চেয়েছেন, ডাক্তার টাকা পেলে সব করতে পারে । জগমণি রমেশকে 
যখন বলে--“একটা ইংরেজ ডাক্তার ডেকে নিয়ে এসো ; তুমি রোগ বলেই 
টাকার লোভে একটা রোগ বলবে এখন, আর ওধুধ৪ লিখে দেবে এখন 1৮ 
তখন ডাক্তারের মুখে যে আলো! পড়ে তাতে তা মুখ কালো না হয়ে পাবে 
না। কাঙালীর মত “আরও আরও কার্য করতে সমর্থ 'এমন ডাক্ষার যারা, 
সারা অবশ্টই এই সমালোচনায় নিজের মুখ দেখবেন । 

শেষ বক্তব্য এই--প্রফুল্ল নাটকে নাট্যকার প্রফুল্র-যোগেশের ট্রাজেডির 
ভিতর দিয়ে মানব মহত্বকেই বড় করে তুলেছেন- পাপকে ত্বণা করতে এবং 
মহত্বকে প্রাণপণে রক্ষা করতে শিখিয়েছেন । 


লমাণ্ 


জনা 
(ক) পৌরাণিক নাটকে ট্র্যাজেডি রস 


জন নাটকের জাতি-পরিচয় দিতে গেলে অথবা রস নিরূপণ করতে গেনে 
পমালোচকদের প্রথমেই এই প্রধান প্রশ্নটির সামনে দাড়াতে হবে-_পৌরাশিক 
কাহিনী অবলম্বনে-রচিত নাটকে-_-অথাৎ যে নাটকে দেব-মহিমাকে বা ভক্তি 
মাহাত্মাকে শেষ পর্যন্ত বড কগে দেখানোর চেষ্ট কর! হয় তাতে ট্রযাজেছ্ি- 
বস নিষ্পন্ন করা সম্ভব কি না এবং প্রশ্নটির উত্তরে হ্যা বা না একটা সিদ্ধান্তে 
পৌছাতেই হবে । এই কারণে, সব কিছুর আগে পৌরাণিক বা ধর্মমূলক 
নাটকে ট্র্যাজেভি-পল নিষ্পন্ন হতে পারে কি না, আমি এই মূল প্রশ্নটির বিস্তারিত 
আলোচন| করতে চাই এবং তাপ্রই পরিপ্রেক্ষিতে রেখে জনা নাটক ধর্শক 


মলে উ্র্যাজেডি-বোধ জাগাতে সমর্থ হয়েছে কিনা এই প্রশ্রটির উত্তর দ্বিতে 
চাই । 


কেন এই প্রশ্নটি উঠেছে, সেই “কেন'র পহস্য খুজতে গেলে দেখ! যাৰে, 
এর মুল রয়েছে, এ্যারিস্টটল আমাদের মনে টর্যাজেডি-বস্র যে-সংস্কার তৈরি 
করে দিয়েছেন, তারই মধ্যে । এ্যারিস্টটলের আলোচনা থেকে এই সংস্কাবই 
আমাদের মধ্যে বদ্ধমূল হয়েছে হে, ট্র্যাজেডির ঘটনা আমাদের মনে ভয়, বিশ্ব 
প্রভৃতি যতো ভাবই জাগ।ক না কেন নায়কের পৰ্িণতি দেখে আমাদের মনে 
শেষ পর্যন্ত শোচনা স্থায়ী হওয়া! ৮াই-ই । তা” না হলে, “নাটক'কে আর যাই বলা 
যাক ট্র্যাজেডি বলা চলবে না। ট্র্যাজেডির স্থায়ীভাব *শোচনা € পিটি ) 
ইযাজেডি নায়কের বৈশিষ্টা নির্দেশ করতে গিয়ে একথাটা এযারিস্টটল বিশেষ 
ভাবেই প্রতিপাদন করেছেন । দেখিয়েছেন_-“পিটিই ( শোচন। ) ট্র্যাঙ্েডির 
স্থায়িভাব। ঝ্তি ভালো নায়ক ট্র্যাজেডির নায়ক হবে না এই কারণে ঘষে, 
আি ভালোর ভাগ্যবিপশস্ব এবং ছুংখ-দর্শা আমাদের মধ্যে শোচনা! ন 
বাগিয়ে মনে ধারণ আঘাত দেয় । অতি অন্দর ভাগ্যবিপবয় এবং ছঃখ-ছূর্দশ! 


জনা উহ 


আব যতো ভাবই জাগাক শোচনা জাগাতে পারে না এবং পারে না 
বলেই ট্র্যাজেডি নায়ক হওয়ার অন্গুপযুক্ত। ট্র্যাজেডির নায়ক হতে পারে 
ভধু সেই চরিত্রই যে অতি ভালো বা অতি মন্দ নয়, যার ভাগ্যবিপর্ষয় ও দুঃখ- 
ছুর্টশার দৃশ্য আমাদের মনে শোচনার উদ্রেক করতে পারে। এ্যারিস্টটল 
গ্রীক প্র্যাজেডিগুলি বিশ্সেষণ করে দেখেছিলেন_-কোন কোন ট্র্যাজেডির ঘটনা 
বা ঘন্দ আমাদের মধ্যে ভয় এবং বিস্ময় এই ছুটি ভাবকেও বেশী কম তীব্রভাবে 
জাগায় এবং বিলাপপ্রধান প্যাথেটিক ট্র্যাজেডির আস্বাদ থেকে এইসব 
ভ্রাাজেডির রসের আন্বাদ ভিন্ন, কিন্তু তাই বলে তিনি ভয় বা বিশম্ময়কে 
ইযাজেডির স্থায়িভাব বলে গণ্য করেননি । বোধ হয় এই যুক্তিতেই করেননি 
যে, অতি মন্দ ব্যক্ির ক্রিয়াকলাপ, বিশেষত শক্তির বিস্ময়জনক সংক্ষোভ 
আমাদের মধ্যে আতঙ্কমিশ্র বিশ্ব (৪ম) জাগাতে সক্ষম হলেও, অতি মন্দ 
ব্যক্তির পতনে শোচনা জাগে না এবং জাগে না বলেই তা ট্র্যাজেডির বিশেষ 
রসটি জাগাতে পারে না। ট্র্যাজেডি-নায়কের জন্য আমাদের মনে যতো 
(5.58৯5150 )ই থাক, ট্র্যাজেডির নায়ক শক্তির বিভূতি দেখিয়ে মনের 
মহিমা বোধে (59191)00165 ) আমাদের যতো উদ্দীপিতই করুক, ট্র্যাজেডির 
নায়ককে যখন শেষ পযন্ত পরাজয় স্বীকার করতেই হবে, পধৃর্স্ত হতেই হবে এবং 
নায়কেন্ন পরাজয়ের বা বিনাশের বেদনা দিয়ে দর্শকচিত্ত সমবেদনাতুর করে 
তুলতেই হবে, তখন শোচনাই যে ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব হবে এ-বিষয়ে কোন 
সন্দেহ থাকতে পারে না। অধ্যাপক নিকলের ন্যায় সথপপ্তিতও যে ই্র্যাজেডি- 
রূন থেকে শোচনাকে বাদ দেওয়ার চেষ্টা করে অবিসংবাদিত পিদ্ধি লাভ 
করেননি, ট্র্যাজেডির তত্বের ইতিহাস পর্যালোচনা করলেই তার প্রমাণ পাওয়! 
যাবে। ম্যাকৃবেথের ন্যায় দুবৃত্ত নায়ককেও শেক্দ্পীয়র কি প্রক্রিয়ায় ট্র্যা্জিক' 
করে তুলেছেন তার আলোচনা করতে গিয়ে অধ্যাপক নিকপ, “০ &1119৫ 
 &০ 1065 8280৫85:% স্থষ্টিব কৌশলের উপর জোর না দিয়ে, ০1৮১ জাগানোর 
কৌশলের উপরেই বেশী করে জোর দিয়েছেন-_-অর্থাৎ ট্র্যাজেডির তত্ব 


হজ শাটসাহিত্যের আলোচর্সা ও নাটকবিচার 
আলোচনার সময় যাই বলুন ন! ১ নায়ক ট্র্যাঙ্জিক হয়েছে কিন! 
এ প্রশ্ন আলোচনার সময় 701৮5-কেই খিলক্ষণ “ভাব” হিসাবে গ্রহণ করেছেন । 
ধারা বলেন_ 48810 98065 18 ৪. ৪1992168801 0109 ৪10710)9” এবং 
উ্যাজেডিতে যে দ্বন্দ উপস্থাপিত হয় তা আসলে ছুই 455810085519615 61০%৮- 
এর দ্বন্ব_-একধিকে নিয়তিকল্প “[998৪18$৮* অন্যদিকে মানবের +£1859907 
৫+৪০০৩৮*---নিয়তি-প্্রতিষ্পরধী শক্তির এখ্বব__এই ছুই মহীঘ্ান্‌ শক্তির ছন্ৰ 
উপস্থাপিত এবং মানবের দেবছুলভ শক্তি-মহিমা শত্বেও ট্র্যাজেডিতে শেষ পযন্ত 
মানবশক্তির শোচশীয়্ পরাজয় ঘটে, তাবাও ত্বীকার করতে বাধ্য হয়েছেন__ 
01850 8120051010 10610969 7016৮৮--এমনকি ট্র্যাজেডি সৌন্দর্যকে 
যহীয়ানেরই রকম ফ্রে বপে স্বীকার করলেও, যিনি চু কোয়াৎ ৎসিয়েন-এর 
(সাইকোলজি 'অফ ট্র্যাজেডি গ্রন্থের লেখক ) মতো, মহীয়ানের (সাবলাইম ) 
মধ্যে ভয় বা আত্মাবনয়ন এবং মহৈশ্বর্ষ-মহিমা বোধের সহাবস্থান মেনে 
নেননি, আত্মাবনয়নকে ট্র্যাজেডি-রসের পরিপন্থী বলে মনে করেছেন, সেই ডি. 
ডি. র্যাফেল মহাঁশয়ও তার দি প্যারাঙকৃস্‌ অফ ট্র্যাজেডি গ্রস্থে লিখেছেন__ 
0709 15 ৮৮81)6--118191) 11008 6172০ 021861001:07) 1)6657297) 6109 90011" 
016 06 [80905 ৪1:0 91002107209 01 £010015% 10091510605 
(5৫৮ 6158 609 61810 9090680 11)015069 77165%. ]10059 50666890 
0105৮ 09001187 10751 0 68810 80001100165 18 61085 65890 
[)79891)69 ৪ :02)11.21 066 ৮16870 (০ (07:08 01 109 
80015005 &00 0859 01089 ০0 (17639 617৪ 50101100105 01 
1000085) 1568701027 50017051609 99 [0075 80৬0 60095: 06106, 
75855 6086 615810 ৮5201)86115 29 50210017080 13819 ১৮৮০ ( ৩৬ পৃষ্ঠা ) 
'85290%65র প্রয়োজন ব্যাখ্যা করতে গিয়ে তিনি লিখেছেন _নাম়কে 
প্রতি সমবেদন! থাকে বলেই আমর! নায়কের মহীক়্ানত্ব বেশী করে উপলদ্ধি করে 
খাকি এবং নার্রকের সংগ্রাম দেখে এই কথাই মনে তাবি আমাদেরই মতো 


জনা ৮৮ ২০৭ 


একজন মানুষ যহিমার এতো উচ্চশিখরে আরোহণ করতে পেরেছে । প্র 
হতে পারে র্যাফেল মহাশয় কি ট্রাজেডির মহীয়ানত্বের মধ্যে শোচনাকে 
স্থান দিতে চান না? “15810 90006100 170010068 1715৮”- একথ। 
শ্বীকার করতে চান না? উত্তরে অবশ্ঠই বলতে হবে স্থ্যা তিনি 4১16৮*-কে 
স্থান দিয়েছেন, শ্বীকার খণেছেন, ট্র্যাজেডি-রসে শোচনার বিশেষ স্থান রয়েছে । 
কারণ তার ধারণা ট্রযাল্েডি সর্বদাই ছন্বকে উপস্থাপিত করে এবং এই ছন্দের 
এক পক্ষে থাকে 21095855))19 100১৩) 10100 ০255 0811 1752888865৮ 
অন্যপক্ষে থাকে-45586192. 60790885165 01 5916 60128010019 8107” 1 
অন্য ছন্দের তুলনায়, ট্রাজেডির দপ্দের বৈশিঠ; এহ যে দন্দে জয়ী হয় পায়কের 
প্রতিপন্মীয় শক্তি এবং নায়ক পযুদিস্ত হয়ে যায় । ট্র্যাজেডির নায়ক-_ম্যাক্বেথের 
যতো! শয়তান হওয়া সত্বেও 45867506800 50120186100) 103080089০0 
৪0208 €8110500 0+8106? গ:6065070588 12 1018 96101 60 1958186 
' 097 007 10167 107 1019 85৯৮৮. আসল কথা, ট্রাজেডি ছন্দের প্রকৃতি 
যাই হোক না কেন নায়কের পন্রাজয়ে ও পতনে শোচনা জাগ। চাই একথা 
র্যাফেলও শ্বীকার করেছেন। চু কোয়াং খসিয়েনের এবং (ডি. ভি. ব্যাফেলের 
মতো! এতো] করে উপস্থাপিত করার উদ্দেশ্য এই যে, আমি দেখাতে চাই-_যাদের 
মতের উপরে গুরুত্ব দিয়ে অধ্যাপক নিকল তার সম্প্রতি প্রকাশিত নাট্যতত্বের 
গ্রন্থে, ট্রাজেডি-রসের ম্বরূপ নির্ধারণের চেষ্টা করেছেন তাদের প্রত্যেকেই 
উই্যাজেডি-রসে মহীয়ানত্বের সঙ্গে সঙ্ষে শোচনা ভাবেরও অস্তিত্ব হ্বীকার 
করেছেন । মোট কথ! দীাড়াচ্ছে এই যে ট্র্যাল্লেডি বোধের মধ্যে আর যেষে 
বোধের মিশ্রণই থাক ন| কেন, শোচনা-বোধ ট্র্যাজেডি-রসের জন্য অপরিহার্য ॥ 
“আর ঘেষে বোধের” কথা বলছি এই কারণে যে, অধ্যাপক নিকল প্রনুখ 
নাট্যতত্ববিদ ট্র্যাজেডির ঘ্বন্দকে যে পরিমাণে পাবাদীর্শনিক বা মহীয়ানের 
1 ভরে নিয়ে গেছেন, তাতে ছু'চারখানি গ্রীক নাটক এবং তিন-চার খানি 
শেক্সপীয়র নাটক ছাড়! আর কোন ট্র্যাজেডি নাটকই ট্রাজেডির পংক্তিভে 


২০৮ নাটাযসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


স্থান পাবে নাও গ্রীক ট্র্যাজেডির অনেকগুলি, সেনেকার নাটক, শেজসপীয়বের 
রোমিও জুলিয়েট, জুলিয়াস সিজার, ওথেলো, এণ্টনি-ক্লিয়োপেট্রা প্রভৃতি 
নাটক, রাসিন-কর্থেই রচিত নিওক্ল্যাসিক ট্র্যাজেডিগুলি এবং ইবসেন, বার্ণার্ডশ*, 
প্রিবানদেল্লা, গলসওয়ারি প্রম্খ আধুনিক নাট্যকার নাটকগুলিকে 
ট্র্যাজেডির তালিকা থেকে বাদ দিতে হবে। সুতরাং ট্র্যাজেডির ছন্কে বা 
সৌন্দর্কে আমরা সব ক্ষেত্রেই ছুই 'সাবলাইম” শক্তির ছন্দ বা, সেই ছন্দের 
সৌন্দর্য বলে মনে করব না এবং এই সিদ্ধান্তই করব যে সাবলাইমের ঘন্দ 
ছাড়াও ট্র্যাজেডির পরিস্থিতির স্থা্টি হতে পারে এবং যে অর্থে 'ট্রোজান, উইমেন, 
রোমিও-জুলিয়েট, এণ্টনি ক্লিয়োপেট্রা, ওথেলো প্রভৃতি নাটক; কর্ণেই-রাসিন্‌ 
রচিত ট্র্যাজেডিগুলি এবং ইবসেন প্রমুখ আধুনিক নাট্যকারের রচিত বিভিন্ব 
ই্যাজেডিকে ট্র্যাজেডির মর্যাদা দেওয়া হয়ে থাকে সেই ব্যাপক অর্থেই 
ই্র্যাজেভি শব্দটিকে আমরা প্রয়োগ করছি। 

“এখন ট্র্যাজেডিকে স্থায়িভাব রূপে যদি “শোচন1-কেই অগ্রাধিকার দেওয়! 
হয় তাহলে অবাধেই আমরা এই সিদ্ধান্তে পৌছতে পারি যে, যে, ভাব 
শোচনার পরিপন্থী হয়ে শোচনাকে তিরোহিত করে, সেই ভাব উর্যাজেডি- 
বোধকে ব্যাহত বা নষ্ট করে থাকে । এই ঘযুক্তিকোণ থেকে বিচার করতে 
অগ্রসর হয়েই অনেকে_-€( সকলে নয়) বলেছেন, পৌরাণিক নাটকের 
পরিমণ্ডলে ট্র্যাজেডি-রস নিষ্পন্ন হতে পারে না। এবিষয়ে আধুনিক যুগের 
সমালোচকরাই যে প্রথম সচেতন হয়েছেন তা নয়। শ্রীষ্টধর্মের পরিযগুলে 
ট্র্যাজেডি-রস স্যটটি যে সম্ভব নয়, এ কথা সপ্তদশ শতকের জনৈক সমালোচক 
_ সেণ্ট এভরেমও-_-কর্ণে ই-রচিত ৮১০1565০$৪৮ নাটকের সমালোচনা করতে 
গিয়ে লিখেছিলেন__“আমাদের ধর্মীয় সংস্কার ট্র্যাজেডির সম্পূর্ণ বিপরীত। 
ট্র্যাজেডি নায়কের চরিত্রে যে যে গুণ থাক! আবশ্যক, আমাদের সাধু সম্ভদের 
চরিজ্ের বিনয় এবং সহিষ্ণুতা তাদের সম্পূর্ণ বিপরীত ।” বল! বাহুল্য সেন্ট, 
এভরেমণ্ড এখানে শোচনা ভাবের দিক থেকে আপত্তি উত্থাপন করেননি, 


জনা টে, 


এখানে নায়ক-চরিত্রের বৈশিষ্ট্যেব দিকে চেয়েই মন্তব্য করেছেন। সেন্ট, 
এভরেমণ্ড বলতে চেয়েছেন - ট্র্যাজেডির নায়ককে যতখানি শক্তিমান, বিদ্রোহী 
এবং সংগ্রামী হতে হবে, সাধুসস্তরা! ততখানি বিদ্রোহী এবং সংগ্রামী হতে 
পাবে না বলেই সাধুসন্তদের বা শ্রীষ্ভক্তদদের নায়ক করে ট্র্যাজেডি রচনা করা 
সম্ভব নয় । আবান কেউ কেউ, নায়ক বৈশিঙ্টোর দিক থেকে সমশ্তাটি 
পর্যালোচনা না করে, স্থাস্সিভাবের দিক থেকে নিভাপ করে দেখেছেন -ধনৃপক। 
নাটকে ট্র্যাজেডি-বস নিষ্পঙ্গ করা সম্ভব নয়। আই. এ. রিচার্ড মহাশয়, 
“প্রিন্সিপল্স্‌ অধ্* শিঠারাপি ক্রিটিসিজম” গ্রন্থে লিখেছেন-_-“45469% 9 
020] 093911)16 £0 ৪ 00100 01019 00৮ 60020206236 ৪৫01১8010 01 
1807670950.-10775 8985৮ 60001906100 6550198£5 7১101) 115৭ ৬, 
01001)610990806 1768৮915006 655 01855167979 15 1868৯)” অথাৎ, 
ই্যাজেডি-রস আম্বাদন কর্পতে পাবে শুধু পেই মনই যে অন সাময়িকভাবে 
ঈঅজ্ঞেয়বাদী বা ধর্মদর্শনবিসয়ে উদাসীন । যে ধনদর্শন ট্র্যাজেডির নায়ককে 
হুখ-দুর্ঘশার বিনিময়ে স্বর্গের স্থখ দেওয়ার ব্যবস্থ। করে, তার সামান্য স্পর্শে ই 
টর্যাজেডি-রস নষ্ট হয়ে যায়। তাবপর, অধ্যাপক কাল” জেস্পারস্‌ ভার 
ট্র্যাজেডি ইজ নট এনাফত (১৯৫৩ শ্বীঃ) গ্রন্থে এবিবয়ে মন্তব্য কঝেছেন-- 
00718618)) ৪91570103)  0101)9868 68210 10170716056. 2179 ৫৬00৩ 
01 1১০1106 956৭ 2.:8:058. 8105 ঠ75616 891089 0 109156 0:81790 
ড5201000৮ 012877006 07 68087)8. 1771)97:91079 700 £9100109]ড 61317351181] 
8755905 80 9য18৯৮ £- শশ্রীষ্টধর্মের মুক্তিবাদ ট্্যাজেডি- বোধের বিরোধী ৷ 
ট্র্যাজেডি নায়ক যে অনিবার্ধ পরিস্থিতি বা সঙ্কটের মধো আবদ্ধ হয়ে পড়ে তা” 
থেকে তার নিষ্কাতিলাভের কোন উপায় থাকে না, নিষ্কৃতিলাভের সম্ভাবনা 
থাকলে শোচশীম নিরুপায় পরিণামের অনিবার্ধতা ও অবশ্ঠস্তাবিতা থাকে না। 
ফলে উ্্যটাজেভি-বোধ নষ্ট হযে যায় । অতএব খাঁটি খ্রীইধর্সমূলক ট্রাজেডি বলে 


কোন ট্র্যাজেডি থাকতে পারে না। অবশ অধ্যাপক জেস্পারসের আগে, আর 
নাটকবিচার-_-১৪ | ঃ 


২১০ নাট্যসাহিত্যের ইতি ও নাটকবিচার 
একজন-_অধ্যাপিকা_উনা। এল্লিস-ফেরমোর- তার “দি ফ্রনিয়ার্স অফ 
ড্রামা” (১৯৪৫ খ্রীঃ) গ্রন্থে আরও সুন্দরভাবে ধর্ম-চেতনা ও ট্র্যাজেডি-বোধের 
সম্পর্কটি নিয়ে আলোচনা করেছেন । তিনি লিখেছেন-_- 

প]52 62861070900 03 1)818066ণ 19917559810 6106 0:911510308 808. 
1100-:91101008 17081107291 861009 07 0568807010106 8100. 18,170) 200 6005 
10205 002866100 81700 70000 0 6108. 7015 10701) ৮০ 28]] &, 
67%6905 091)6700] 91১90 ৯৮ 10000 01 60011001000 10510 6810050 ০ 
098৪ 01010709816 19901065৮01 119 07 00168001৮51]; 6199 
178058680 280 101] 09700001% 1)0025911৮ ( পঃ ১৭-১৮ )--এই উক্তির 
তাৎপধ এই ঘে, বিপত্তি ৪ বেদনাকে যুগপৎ ধর্মীয় এবং অধর্মীয় দৃষ্টিভঙ্গী নিয়ে 
দেখার উপরে ট্র্যাজেডি-বোধ নির্ভর নরে। এই ছুই বিপরীত দৃষ্টিভঙ্গীর ভার- 
সামের উপর ট্র্যাজেডি নাটকের কূপ, বিষয়বস্তু এবং মেজাজ নির্ভরশীল । 
নাট্যকার এই ছুই দুর্টিভঙ্গীর কোন-একটিকে সম্পূর্ণভাবে গ্রহণ করতে পারেন 
না। আই. এ চার্ডসের মত মিস এল্লিস ফেরযোরও বলেছেন-_ 
40008৮ 11010100508 026 08181060000 50101) 6178690:5 81077065” 1 
অ-ধমীয় দৃষ্টি বলতে তিনি বুঝেছেন 29250 কা 55615988 919৮1] 500 
70৪11)--জগতে পাপ আছে, অন্যায় আছে, ছুঃখ ব্দেনা আছে-_এবং দ্ঢ় চেতনা 
বা প্রত্যয় এবং ধমীয় দষ্টি বলতে বুঝেছেন-_ 30220. ₹6৫95031388100. চা, 
0৮ 2069100756861070 20 66005 010 &০0০৫-- মঙ্গলের সঙ্গে সমথ্য় অথবা 
মঙ্গলের পরিপ্রেক্ষিতে ব্যাখ্যা । শ্রীযুক্ত চু কোয়াউৎসিয়েন তার *দ্বি 
সাইকোলজি অফ ট্র্যাজেডি/-গ্রন্থেও এ-বিষয়ে আলোচনা করেছেন এবং সিদ্ধান্ত 
করেছেন- 16) 18 90001089885 020 01068100015] 07057 01 8209 
0210১ 020 011211981] 810) 800 188৮ 1002617701765 010. 501012255510)0 ৪2 
00051816$, ৫15719651৮5 1৪ 50 ৪1 967369 20500101865 9 6109, 


08৮ 01 28850. [:7885৫, ৪৪ 10 76078981068 61)8 ৪6708819 ০ 


জনা হ১% 


0061) 50187855800 58 17 01210 8507988659 110] 669 00 5৩৩ 
88০51011051 ৮118 8700 00067597560 50019011065, 00859 $188 
80206617108 12018098709. 101889870009 8: 16. (পৃঃ ২৩৬ )-এই 
বিশ্বজগতের মূলে একটি ন্যায়ের ভিত্তি রয়েছে, জগতে পপ আছে, শেষ বিচাব্ব 
আছে। ভগবানের কাছে আত্মসমর্পণেই মুক্তি, নতি ও বিনয় বড় ধর্ম-_-এই সব 
বিষয়ের উপরে গুরুত্ব আরোপ করায়, খ্রীষ্রধর্ম ট্র্যাজেডি-বোধের পরিপন্থী । যেহেতু 
ট্র্যাজেভিতে আমরা দেখি, নিয়তির সঙ্গে মান্ষের সংগ্রাম, ট্র্যাজেডি ম্পষ্টাকারে 
আমাদের চোখের সামনে তুলে ধরে অনির্চচনীয় পাপের এবং অন্থচিত দুঃখ - 
' ছুভোগের দুশ্ট, সেইহেতু ট্র্যাজেডির মধ্যে সব সময়েই ধর্মবিরোধী কিছু থাকে? 
চু-কোয়াড শুধু যে গ্রীষ্টধর্মকেই ট্র্যাজেডির পরিপন্থী লে মনে করেছেন তা" নয়, 
যে-সব ধর্মের পরিপাঁটি দর্শন অর্থাৎ ধর্মদর্শন (থিয়োলজি) আছে সেই সব ধর্মকে 
এবং পরাদর্শন (মেটা ফিজিকস্‌ )-কেও ট্যাজেডি-রসের পরিপন্থী বলে মনে 

ঘছেন। তার বক্তব্য এই যে ধর্মদর্শন বা পরাদর্শন আমাদের ছন্দের, ছুঃখ- 
দুঙ্োগের এবং পাপ-সমন্তার সন্তোষজনক সমাধান করে, এবং বেদনাকাতর 
প্রশ্ন শান্ত চিন্তুকে ছন্দ্বিক্ষোভের উধ্ধেব” আশ্রয় দিয়ে শান্তি ও সন্তোষ দান 
করে। শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক শ্রী ডি. ডি. র্যাফেল মহাশয় তার--“দি প্যারাডকৃস 
অফ ট্র্যাজেডি”-গ্রন্থে (১৯৬০ খ্রীঃ ) কেন বাইবেল-কথিত ধর্ম-সংস্কারের পরিমণ্ডলে 
ট্যাজেডি-রস নিষ্পন্ন করা ছুঃসাধ্য তার ছুটি কারণ নির্দেশ করেছেন । প্রথম 
কারণ,__মঙ্গলময় দৈব বিধানের সঙ্গে অশ্ুচিত ছুংখ-ছুর্ভোগ ব্যাপারটিকে সমন্বয্ 
করা যায় নাঃ দ্বিতীয় কারণ-ন্ট্্যাজেডির নায়কের প্রতি ঘে কারগে 
৪001:5১1০,১ জন্মে, সেই কারণটির অভাব । ট্র্যাজেডির নায়কের মধ্যে ন্যায়- 
পরায়ণতা৷ প্রেম, সহিষ্চুতা! প্রভৃতি গুণ থাকতে পারে বটে কিন্তু ঘে বিনয়গুণটি 
খব গুণের সেরা সেই গুণটি দিয়ে- ১০০০17৯6190. জাগানো খুবই দুঃসাধ্য, বলা! 
চলে, অসাধ্য ব্যাপার । ট্র্যাজেডির নায়ক যর্ধি ভগবানের বা দেবতার 
সর্বশ বিরুদ্ধে সংগ্রামে অবতীর্ণ হয়, নায়ককে শ্রদ্ধার চোখে দেখ! আর 


কুক নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


অধামিক হওয়া একই কণা, কারণ সবশক্তিমান ভগবান শুধু শক্তিরই পরাসত্তা 
নন, তিনি সত্য, শিব, সুন্দর, প্রেম পণ কিছুরই পরাৎ্পত্র সত্তা । 

যে ধর্মদর্শন এমন একজন সবব্যাপা, সর্বাতিশায়ী এবং সর্বগুণাধারার ইশ্বরকে 
্বীকার করে, তার সংঙ্কাত নিয়ে দেখলে দেখা যাবে_ অনুচিত ছুঃখ-চুর্ভোগ 
বলে কিছু থাকতে পাবে নাঃ মঙ্গল্ময় ঈশ্বর অন্রায় করতে পারেন না, 
তিনি যা বরেন মঙ্গলের জন্যহ নেন। মানুষের জীবনে যে ঘুঃখ-দুর্ভোগ 
বা সঙ্ছট নেমে আসে, তার কারণ খাঁ্ঠষ নিজেই, মান্ম পাপের প্ররোচনায় 
পথভ্রষ্ট হয়, অথবা] এ সব দ্ুখ-ছুকে!গের মধ্যে ফেলে ভগবান মানুষের 
ভগবদ্ভভি পরীক্ষা করেন । বাহবেলে যেসব নিদ্দোষ মানবের ছুহখ- 
ছুবিপাকেপ কাহিনী আছে (ডেড, সামস্‌ এবং ইসাক্রাতে বনিত ) তা 
মানুষের ট্র্যাজেভি দেখানোর উদ্দেশ্যে লিখিত হয়নি, লিখিত হষেছে--ভগবদ্‌- 
বিধানের মঙ্গলময়তা প্রদর্শনের জন্য--পাপের পরিণাম দেখানোর জন্য । 
ব্যাফেলের মতে জোভের কাহিনী--বা সামসনের কাহিনী, ট্রাজেডি বোধ 
জাগাতে পারে না। বিভিন্ন কাহিনী আলোচনার পরে, পাঞ্চেল সিঙ্ধান্ 
কবেছেন 5০৭ 9ঠ12200 06 55 00015 ৪ )102)1001 10 0281১, 
ঠিত58 09080865 16 19 01010015012 ৪0 ১205059 0108৮ 6৮11 85 জে 
»:10609888]ড় 10868805009 67989: £০% 810] £৪001151ঘ 0080.9€, 
36৮ 21055882080 10619:5 017০ 50001110016 06 (3300.,11778৮৮05 02 
8155 01097 0800 679865 ও] ৪৭ 87281105৭00 9511) 16 19878878 01 
স্৪৪6০ 06 1)00087% ৮0761 01 805 1311)7 81007 006৭ 1501 ঠ0101 61081 
82910009706 50621706 2%0 100: 105%19607. ১509202801৬ 10 8005 
80010382250 60109 ৪0101107195 ৪ 11% 10560071602 010৮ সা0]10105 
08 13560792700 0565051840008.” অথ বাইবেলের ধর উ)াজেতির 
পরিপন্থী । কার্প, প্রথমতঃ এ আদর্শবার্ী এবং 1 করে যে অমঙ্গল 
*আপ্ধিকতর মঙ্গলেরই উপায়বিশেষ এবং দ্বিতীয়তঃ, এ মাহ্গষকে ভগবারের 


জনা ২১ 


শক্তির কাছে অবনত করে। অন্যপক্ষে, ট্র্যাজেডি অযঙ্গলকে অবিষিশ্র 
মঙ্গল বলেই মনে করে, যেকোন রকম ।মানবিক মূল্যের অবক্ষয়ের জন্ত 
অনুশোচনা করে এবং অনুচিত ছুঃখ-ছুভোগকে ন্যায়সঙ্গত বলে মনে করে নাঃ 
ছিতীর:ঃ এ মানব প্রচেষ্টাকে মহিমময় মপাদা দেকস এবং প্রাকৃতিক এবং দৈব 
মহিমার প্ররুত প্রতিষ্পধধী বশে এনে করে। অধ্যাপক ব্যাফেল “রিলিজিয়াস 
র্যা্জেডি'-গুণি মিলটনের স্তামপন এগোনিষ্টিস্‌, কর্ণে ই-এর পলিইযুক্তে, রাসিনের 
ঈস্থের”  "এ]থালিয়েশ এবং ফেদ্রে, বিশ্লেষণ করে দেখিয়েছেন__- 
+78০105 1018৪ ৪9 6119 0019 07068 61786 080. 1৮10 জা [01898711865 
1১6 ০51160 178,560 1010118 859 &107016 01 731011081 [91161010” তবে 
সেখাশেও যে ট্র্যাজেভি-সংস্কার এবং ধর্শ-সংস্কারের ছন্দ রয়েছে সে-কথা বলতেও 
চি বোধ করেননি । 


ভালা 
উল্লিখিত আলোচনা থেকে এই কথাটাই স্পষ্ট হয়ে উঠেছে যে, ষে 


পন্বাদর্শনে বাক্তি জীবনের ছন্দ ছুঃখ-ছুর্ভোগের ঘটনার কোন পারমার্থিক অর্থাৎ 
বাস্তব অস্তিত্ব নেই, ঘটনাগুলি মায়াপ্রবঞ্চ ছাড়া আর কিছুই নয়, একজন 
মঙ্গলময় সর্বজ্ঞ সর্বশক্তিমান ঈশ্বরকে সব কিছুব নিয়স্তা বলে স্বীকার করা হক 
এবং লব দ্বন্দ, ছঃখ-ছুবিপাককে মঙ্গলময়ের নিগুঢ ইচ্ছার ক্রিয়া বলে ব্যাখ্যা করা 
হয়, যেখানে ৮ব বিধানকে _মন্্রান্ত, অপক্ষপাতী এবং মঙ্গলময় বলে মনে করা 
।হুস্ক্ট তেমনি পরাদর্শনের সংস্কার সামা্িকের মনে প্রবল রূপে বিরাজ করলে, 
উর্যাজেডি-রস নিষ্পন্ন করা সম্ভব হয় না । এবং সস্তব হয় না এই কারণেই ষে, 
ই্যাজেডি-রস. স্থির জন্য, ব্যক্তি জীবনের ছন্ব, ছুঃখ-ছুর্দশা ও শোচনীয় 


২১৪ নাটাসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


পরিপাঁমের বাস্তবতা যেমন অপেক্ষিত, তেমনি অপেক্ষিত মানুষের শোচনীয় 
পরিণামের জন্য মান্ধষের সহজ সমবেদনাবোধ । যে বিশ্বাসে জীবনের ছন্ব, 
ছুখ-ছুবিপাক এবং বিপত্তি-পরিণম শেষ পর্যন্ত মায়া হয়ে, নতুনতর, উন্নততর 
₹স্থিতির মধ্যে মিলিয়ে যায়, যে বিশ্বাস জীবনের শোচনীয় পবিণামের জন্য 
জীবনের সহজ সমবেদনাকে তিরোহিত করে, সেই বিশ্বাস ট্র্যাজেডি-রসের 
পক্ষে খুব মারাত্মক । বেদনাবন্ধ আছে বলেই তো ট্র্যাজেডি সম্ভব, হয়েছে 
স্ুতরা সব বোধকে ছাপিয়ে বেদনা বড হয়ে না উঠলে ট্র্যাজেডি-রসের 
নিষ্পত্তি হওয়। সম্ভব নগ্ন। পৌরাণিক নাটকে ট্র্যাজেডি-রস নিষ্পত্তিতে 
ব্যাঘাত উপস্থিত হয় নিম্নলিখিত কারণে ৪ 

(ক) পৌরাণিক কাহিনীতে মানবলোকেব ও দেবলোকের ব্যবধান খুব 
অল্পই থাকে, অনেন- সময় থাকেই না । কখনও দেবতা অভিশপৃ হচ্কে 
মরদেহ ধারণ করেন, কখনো বাঁ দেবত' ও মানুষের মধ্যে লৌকিক সম্পর্ক 
স্থাপিত হয়! ফলে কাহিনীটির লৌকিকতাব তথা বাস্তবতার গুকতু ত্রাস 
পায়। যেমন অভিশগঞ্ক দেবতার-_ ছন্দ, ছুঃখ-ছুভোগ ও আপাত শোচনীয় 
পরিণাম আমাদের মনে ট্র্যাজেডি-বুসর উপযুত্ত ভাবাবেগ জাগাতে পারে 
না, তেমনি দেবতা ও মানুষের সম্পর্কের ভিত্তির উপরে যে কাহিনী গঠিত 
হয়, সেখানে দৈববিধান ও নিয়তি চেতনার প্রীধান্ত ঘটে, এবং ঘটে বলেই-__ 
মাচষের জন্য মানুষের সহজ সমবেদনা গতি বাঁতত হয়? এই কারণে 
অভিশগ্চ দে২্তার বা দেব-রস-জীত ব্যক্তির ছন্দ ও শোচনীয় পরিণাম 
€( লৌকিক দৃষ্টিতে শোচনীয়) নিয়ে ট্র্যাজেডি-স ক্ষ্টি দুঃসাধ্য ব্যাপার 


হয়ে দীড়ায়। 
(খা পৌরাণিক কাহিনীতে মাঠঠষের জীবন বৃত্তের মাধ্যমে মুখ্যতঃ 


দেব-দেবীর লীল1 মাহাত্মাকেই উপস্তাপিত করা হয়ে খাকে এবং এই সত্যটিই 
প্রচার করা হয়ে থাকে--দৈব ইচ্ছার উপয়ে কোন শক্তি নেই, দৈব-বিধান 
মঙ্ধলঞ্য় দেবভার ক্ুপা লাভই একমাত শোয়: এবং দেবভার কাছে আত্মসম্গংণর, 


জালা ২১৫ 


দ্বারাই সেই কুপা লাভ করা যায়। যান্তষ রিপুর তাড়নায় মন্নান্ধ মোহগ্রস্থ 
তয়ে দেববিরোধী বা নীতি-বিরোধী ছন্দের স্ত্রিকরে। এবং দেবতা 
কাছে আত্মসমর্পণ করে অথবা দেবতার দয়ায় দায়মুক্ত হয়। সমস্ত ছুঃখ- 
ছবিপাকের মর্সাস্তিক আঘাতের পরেও এমনকি মৃত্যুবরণ করেও, দৈবকুপা 
লাভ করার পরম সৌভাগ্য বা পরম পদ অর্জন করে চিরধন্য হয়-_জীবনের নব 
ক্ষতির আশাতীত পরিপূরণ হয় | ৮. 


(গী/ পৌবাণিক কাহিনী এই পরাদর্শনকেই প্রতিপাদিত করতে চেষ্টা 
করে যে এই জন্ম-মৃত্যু-জবা-বাধিময় সংসাবের উধের্ব আছে এক পরম সত্যের 
লোক, অমুত-লোক, আছে এক পরম সত্বা--যা থেকে এই বিশ্ব স্থষ্টি হয়েছে, 
ঘাকে আশ্রয় করে এই বিশ্ব বিরাজ করছে এবং যার মধ্যেই সব কিছু লয় 
পেয়ে থাকে 1, তিনি সঙ্ষিদানন্দ। জগতের মধ্যে 'নানাকে দেখা, দ্বন্, 
হুঃখ-ছুর্দিশ। ও বিনট্ি দেখা_মায়িক দর্টির ফল। মায়িক দৃষ্টি অন্তহিত হলেই 
শ্বরূপ দেখা যাষ, দেখা যায়--সব ক্ষতি তুচ্ছ করি অনন্তের আনন বিরাজে, 
দেখা যায়__“ক্ষঘ মিথ্যা, ক্ষতি মিথা” | মাষ়াচ্ছনদুষ্টিই জগতে ক্ষয় দেখে, ক্ষতি 
দেখে, ছুঃথ দেখে, ভ্র্গতি দেখে-_জীবনের দ্বন্দসংক্ষোভ দেখে বেদনা হয় । 
পৌরাণক কাহিনীতে এই ধরনের দার্শনিক সত্যকে বড় করে প্রচার করার 
চেষ্টা করা হয় বলেই, ব্যক্তির ছন্থ, ছুইখ-দ্রর্ঘশা ও পরিণামের গুরুত্ব ছোটি হয়ে 
যায়, মায়াবাদী সংস্কারের চাপে ছুঃখ-ছুর্গতি, পরিণতির শোচনীয়তা তলিরে 
যায় এবং অখণ্ড ও নিহ্বন্দ পরম সত্তার আশ্রয় লাভ করে মন বেদনাশন্ত এবং 
শাস্তভাবাপন্ন হয়। বাক্তবিকই এই জাতীয় অদ্বৈতবাদী পরাঁদর্শন বা 
মায়াবাদী দর্শনের প্রবল সংস্কার ট্র্যাজেডি-বসের পরিপন্থী না হয়ে পারে না। 
যেখানে ট্যাজেডি-রসের জন্য ছুঃখ-দুর্গতির ও বেদনার বাস্তবতা অত্যাবস্ঠক, 
সেখানে অধৈতবা্দী পরাদর্শন বা যায়াবাদ সেই দ্র্গতির ও বেদনার 
বাস্তবতাকেই অন্্ীকার করে । 


২১৬ শাটাসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


তবে কি পৌরাশিক কাহিনী নিয়ে ট্র্যাজেডি লেখা, ধর্মমূলক ট্র্যাজেডি 
লেখা, সম্ভব নয় ? 

আমরা জানি, প্রাচীন 'গ্রীসেব ট্র্যাজেডিগুলি যখন পচিত হয়েছিল, তথন গ্রীক 
ধর্মদর্শশ ভলিভাবেই গড়ে উঠেছিল, দেবাধিদেব বিধ।তা- পুরুষের এবং 
অপ্রতিহত নিয়তিন ধাপণাও বেশ বদ্ধমপণ হয়েছিল। তা শন্বেও ধর্মীয় 
উৎসবকে কেন্দ্র করেই গীসে ট্যাছেডিনাটকেখ সোনার ফসল ফলেছিল । 
কেমন করে এ ঘটনা সম্ভব হল? ধৈব হচ্জার শদীনে সব কিছ ঘটছে, জিউস 
সবশক্মান, মর্বজ্ঞ এবং মঙ্গলময় বিশ্ব বিধাতা, তার ইচ্ছ| বা নিঘ্বা৬কে কেউ 
রোধ প্পতে পারে না-এ সব সঞ্চার থাকা সত্বেও গ্রীসের স।মাজিকরা 
্যাজেডি-রস আম্বাদদন করেছে কিভাবে £ কেউ কেউ এমন কথা বলেছেন যে 
গ্রীক পযার্শন দেবতা, এমনকি অধিদেলতা ৪ এেপেছে। বটে, বি্ধ ভাতে 
461) 71,085 01 8 ৯3808]5551179000)756010 0০৭5 277 %100130 02901])005038৯ 
19017)101925055-1050106 5চ0. ৫০9০3২১৪:8 ৮৮৮0৩002580 2 
৮7১11*- সেই অখাহ যে ঈশ্বর একাধারে সপশক্তিমান, সবজ্ঞ, ন্যায়পরাকণ, 
«এপ; মঙ্গলময়। তেমন কোন সর্বব্যাপী একক ঈশ্বরের প্রান্রণা নেহ। আা' নেই 
বলে গীসের সামাজিকদেব মন একান্ত ভাবে দেব কোটিক হতে পারেনি ; 
মানখের ভাগাকে দৈববিধানের অধীন করে নাশ্চন্ত হতে পাথেনি | 

কথাটি সবাংশে সত্য, একথা সতা না হলেও এইটুধু শত এব মধো 
নিশক়হই রয়েছে যে গ্রীকরা প্রিউসকে 'অধিদ্েকত। বপে এবং নিতিকে অমোঘ 
বলে স্বীকার করলেও মানুষের ছুখ-দুদশী] ও শোচনীয় পর্িণামের জন্য 
বেধণউভব করার সমন, উবখিধানের চেম্ে মানুখের ভবন বহস্থকেই বড় 
করে দেখেছেন । টৈবাখধানের মঙ্গলময়তার বা নিঘ্নতির অযোধ্তার সংস্থার 
দিয়ে জীবনের সংজ ও পনব্ধনাকে চেপে দিতি চেদ্া কগেন।ন | অবোধ প্রাণের 
কাছাকে অস্বীকার করতে পােননি--যেমন গ্রীক ধর্মদর্শনের আওতায় বড় বড 
উ্যাজেডিব স্ষ্টি হয়েছে, তেমনি খ্্রী্ই ধনের আওতাব যধা থেকেই ইয়োক্োপীম়্ 


জান? ২১ক্ব 


নাট্যকাররা ট্রাজেডি বচন! করেছেন এবং সামাঁজিকরা ট্র্যাজেডি-রস আম্বাদন 
কণেছেন এবং এখনও করে আসছেন । ভারতেও ধর্মদর্শনের, বিশেষতঃ 
অছৈণ্বাদী বা মায়াবাদী দর্শনের আওতা রামায়ণের মতে! করুণ রসাত্মক 
মহাকাব্য এবং একাধিক নাটক রচিত হয়েছে এবং ভারতের সামাঞজিকরা 
ককণ-রম আহ্বাদদন করে আনন্দ পেয়েছেন । এখন একথা যদি সত্য হয় ঘষে, 
অতি প্রাচীন কালেই মানব-সমাজে দৈবশক্িতে বিশ্বাস দেখা 
দ্রিমেডে, এমন সমাজ নেই যার কোন ধর্মদর্শন বা পবাদর্শন 
নেহ, এবং প্রদর্শনের আওতার মধ থেকেই যান্গধ ট্র্যাজেডি রচনা 
করেছে, ও করুছে এবং সামাঙ্গিকরা ট্যাজেডি-রস মান্বাদন করেছে ও করছে 
তাহলে শেষ পথন্ত এই কথাই মেনে নিতে হবে যে, যে কোন ধর্মদর্শনের 
ক্ন!ঞ্তাতেই উ্াজেডির-রস নিপ্পন্ন হতে পাবেিযদি না মাটকের বৃস্ত 
পরিকল্পনায় ধখাদর্শকে প্রধান করে তোলা সঙ্কল্পকে বিশেধভাবে সিদ্ধ 
করা হয়। মানবের ছুঃখ-ছুদশ। ৪ বিপভি পরিণামের গুরুত্রকে হেয় করে, 
ধরব আহিমাকে বড কথার চেগ্রা করা ভয়, অথনা। মান্তধের জীবনদ্বন্্, ছুংখ- 
ছুগৃতি, বিপত্তি প্রভৃতি তীব্র সংবেদী ঘটনাকে আংশিক দর্টির কল বলে 
প্রতিপাদন করে, অখণ্ড মহত্তম সত্তার পরিপ্রেক্ষিতে স্থাপন কর! হয় তথা 
তদের শোচনীয়তাবজিত করে তোলা হ্ম়। একথা অবশ্যস্থীকার্ধ ষে, 
্যাজেভির জন্য 'একটি নীতির জগৎ, একটি গভীর মুল্য-চেতণা থাকা আবশ্যক 
'এবং নীতিমূল্যচেতনা ধর্মবোধেরই একটা রূপ | তেমনি একথাও স্বীকার 
করতে হবে ত্বাজেডিব জন্য, জীবন-কেন্দ্রিক দৃষ্টি, জীবনের ছন্দ, ছুঃখ, বিপত্তি 
মিথ্যা শয় এমন একটা প্রত্যয় আবশ্তক । এই দিকথেকে দেখলে 
অধ্যাপক উনা। এল্লিস্‌ ফেরমোর যে বলেছেন__“11  68£16 2500৫. 2 
051870280  00%ত992 6109 761161098 ৪00] 6109 31007791181008 
1066 2101565610755 04 28688170109 806 7810” তা খুবই 
খাঁটি কখা। রসাম্বাঘনের স্বরূপ ব্যাখ্যা করতে গিয়ে বলা হয়েছে_-- 


২১৮ নাটাসাহিতোর আলোচনা ও নাটকবিচার 

বসান্বানের সময় আমরা উপস্থাপিত ঘটনাদি “পরশ্ত নপরঙ্গেতি” 
****৮ এমনি মনোভাব নিয়ে গ্রহণ করে থাকি এবং এরূপ মনোভাব 
ব্যতিরেকে বসাম্বাদ সম্ভব নয়, তেমনি ট্র্যাজেভি-রসের আস্বাদনের সমমেও 
আমাদের মনে ছ্িকোর্টিক দোলা থাকে--একক্ষণে মন পরাদর্শনেব বা ধর্মদর্শনের 
কোটিতে উপস্থিত হয় অন্তক্ষণে মাভিষের ছন্দ-দ্রুখ-ছুর্দশী বিপত্তির কোটিতে 
নেমে আসে এবং শেন পযন্ত মান্তষের বেদনাব কোটিতেই লগ্ম থাকে | যেখানে 
নাট্যকার শেষোক্ত কোটি থেকে দর্শকের মনোযোগ সরিষে নিয়ে, বর্গর্শনেক 
বা পরাদর্শনের কোটিতে দর্শকমনকে সংস্িত করতে চেষ্টা করেন, সেখানেই 
ট্্যটাজেডি-রসের সঙ্ষে ধর্মদর্শনের বিরোধ মারাত্বক আকাবে দেখা দেয়-- 
ই্যটাজেডি-রস দৈবচেতনার বা দার্শনিক সংস্কারের চাপে লুপ্ত হয়ে যায়। তা 
যেখানে না যায়, সেখানে ধর্রদর্শনের বা দেবমত্মার সংহ্কাবের অভিবান্তি 
নাটকে থাকলেও, নাটকে ট্র্যাজেডি-রস নিষ্পন্ন হয়ে থাকে । অতএব বড কথা 
এ নয় যে পৌবাণিক কাহিনী নিয়ে নাটক লেখা হয়েছে কি না, নাটকে 
দেবমহিমাপ বাঁ দেবভক্তির কথ! বা কোণ দ্বার্শনিক উপলান্ধকে 'প্রচাব করা 
হয়েছে কি পা, বড় কথা এই যে সদ কিছুন্ধ উবে মাহধের জীবনরঃস্সকে 
-_দুঃখ-ছন্দবেদনাকে স্তান দেওযষা তয়েছে কি না, মানুষে বেদনার জন্য 
মান্ষের মনে সমবেদণ। জাগানো চেষ্ঠা মুখা ভয়ে উদ্ছে কিনা' তা 
যদি হয়ে থাকে তবে, পৌরাণিক কাহিনীউ হোক আর যে কাহিনীই হোক 
নাটককে ট্র্যাজেডি-রসাত্মকহী বলতে হবে বান্তবিকই, দৈববাদ বা 
নিয়তিবাদের সংস্কারের মধোে এবং শ্রীষ্টধঙ্গেছ। সংঙ্কারের অধো থেকেও 
যদি বড় বড় ট্র্যাজেডি এঁচিত ১৪ আস্বাদিত হয়ে থাকে াহলে 
এই সিদ্ধান্তই করতে হবে যে, যেহেতু স্খছুখাদি “অঙ্ছভৃতি প্রবৃন্তি বেধো 
ভূতানাম' প্রাণের সহজ ধর বা আবেগ এবং ধর্সবোধ শিবৃত্তির মহাফল মনন 
লব্ধ উপলন্ধ ছিতীয় পর্যায়ের আবেগ, সাধারণ যানুষের কাছে (সাধু-সন্নামী, 
ছার্পানিকদ্ষে করা হয়তো! ভিন) সুখ-ছুখের আবেদনের জোব্ব-_ক্জতিবান্তৰ 


চে 


জন] ২১র 


প্রাণাবেগের ( ভআাা]) জোর দ্বিতীয পষায়েব ভাববন্ধেক চেয়ে অথাৎ -ধর্মীয ও 
দার্শনিক ভাবনাব ( আইডিযা) চেনে অনেক বেশ | এই কাবণেই, শব কিছু 
জেনেশুনেও মাতষ অবোধ প্রাণের কান্না সাড। শা দিযে পানে পা, মেঘনাদবধ 
কাব্যের বাবণের মতোই শীব-জেনেশুণে বাঁদে «এ পণ শাহর নিলি 
চেষে প্রবৃত্তিব জোব যে বেশী, মানব সমাজের ৯*সত 28 তাল সাক্ষী 
মান্তষের কানে বৈরাগোব মন্্। অহি"্সাৰ ম*্। মৈলী-কর্ষণাত এল, কতকাল 
আগে থেকেই তো পণ করবা হচ্ছে, কিশু আছ পান্গ বশত পবা প্রশাপে 
জীবনে উপব 'জাধিপহা বিস্তার ববে আছে এব 117 বোধ হয এই কাবণে 
যে জীবন প্রবৃভিময- আনদন্দবেধন।শ *ক্গা * শল9 শাসন পবা 1 ধমদশন 
বা পবার্শন এক অখণ্ড এবোব মবো সম শান্াল মেল1ত চেঠা বরলেখ্ 
মান্ষেব মন থেক নানান তলা পাল এ পাস 2 বাবিণিহ চে 
“নানার অল্দিতি বিশ্বাস পবান পবণতা খুন্ড সন শ স্বা।লিই লান্ছি 
্বাতিস্ত্র্যের জ্ঞান সহজ উপশা্গি মগ)পক্ষে উকি তব এললাল বাপু নিবপেক্ 
নিদ্বন্দধ সতাব জ্ঞান - পখিশীলি* বৃদ্ধিব আযাঃ পক্ষ * € লপ "১৪ 
দিযে মনকে একাবোধেব সমিকে তাল হেদয সব তা তি প *প বন্ধ পা 
একটু বম হলেই মন বাছিব ভুমি থেকে নোম সহ 'ন্চতবেএ ভমি * এসে 
দ্লাডাকস । এমনকি, নেক সময বোধ ও অভ্রভবেন €ন্ে শন বস্তা 2 খতে, 
যে, বোধ উপস্থিত থেকেও নিন্দ্রিয বা অলাড ৮৮” 417ব, পবা জশ প্রতিছন্বীর 
তো! অন্্রভবের পায়ের তপাষ পড়ে থাকে 

এই মনত্ত্ব সত্তা বলেই, ধদর্শনের বা পখ।দশানব পাণম হলের মধো একে 
মাঙ্গষ ট্যাজেডি-“স 'আন্বাদন করে আসছে এব ট্রাঁভ'ডি রসান্বাদ পর সমস 
ধমীয় বা পবাদার্শনিক সংকাবকে স্থাপিত রাখছে ট্রাজেডি বসাস্বাদন কালে 
শুধু 20898781710 01 015751191”-5 হয় না 80510620510 01 011৮4 ও 
হস্ব অর্থাৎ দৈববিধানে বিশ্বাস, অছৈত পরম সভ্ভার বিশ্বাস স্থগিত বা গোঁণ 
ছকে যাক । পৌরাণিক বা এ্রতিহণলিক বা লাষাজিক যে বিষয়ুবন্থ লিয়ে 
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২২৩ শাটাসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


্াজেভি রচিত হোক না কেন, ধর্মীয় বা পবাদার্শনিক তত্বকে গুণীভূভ না 
করলে ট্রাজেডি-রস ক্ষুপ্ন হবেই । এঁতিহাপিক বা সামাজিক নাটকের পরিবেশ 
লৌকিক বলেই ধর্মীয় বা পরাদার্শনিক সংঙ্গাবেব অন্পপ্রবেশের স্থুযোগ কম 
খাকে। কিস্ত পৌরাণিক নাটকের কাহিনীতে লৌকিক-মলৌকিক ওত- 
প্রেতিভাঁবে মিশে থাকে পুলে এ সব সংঙ্গাবই নাটকের স্বভাবিক আবহাওয়' 
হয়ে দীড়ায় এবং দাভায় বলেই, পৌবাণিক নাটকে বর্মদর্শনের বা পরাদর্শনেব 
সংস্কারকে গ্রণীড়ত কবে সগ্জ অন্ভব-শোঁচনাকে মুখা কবে রাখা ছুঃসাধা 
বাপার হয়ে দাডায়। অনেক সময় নাটাবস্তব উপস্থাপনায় ধর্মীয় আবেগ 
এবং জীবনাবেগের মধো, প্রতিষ্পধিতা লক্ষা করা ঘা এবং অনেক ক্ষেত্রে 
এ ছুটি আবেগ সমকক্ষ হয়ে উঠে । কিন্ধ এমন ক্ষেত্র দেখা যায়, যেখানে 
ধর্মীয় আবেগকে জীবনাঁবেগ পরাভুত্ত কবে দিয়েছে, যেখানে দর্শকচিন্ত 
ধর্মত.ওর  মাহাত্মোবক চেয়ে জীবনানেগের একান্তিক আন্তরিকতার 
গ্বাবা 'অধিকতব 'অভিডত শঘছ্েঃ তনৃভানন! থাক! সত্তেও দর্শকচিন্ধ সহজ 
পমবেদনায় নায়কের শোচনীয় দন্দ্, পরিস্থিতি এবং পরিণ।মেধ জন্য বাথাতর 
হযেছে । তাহলে দেখ! যাচ্ছে যে, যে পৌবাণিক নাটকে জীবনাবেগকে প্রাধান্ত 
দেওয়া তম, ধর্মীয় না দ।শনিক সংগগার দিয়ে জীবনদ্বন্বেব বেদনাকে আঙ্ছন্গ 
করে তোলা না হয়-েই নাটককে মামর। উাজেডি বসাত্মক পৌরাণিক 
নাটক বলতে পারি । 

//4তরাং পৌঁরানিক নাটক ভ্রাণাজেভি হযেছে কি না তা! নির্ধারণ করতে 
হলে বিচার কবে দেখতে হবে যে, ধমীয় আবেগকে ছাপিয়ে জীবন- 
বেদনা বড হয়ে উঠেছে কিনা, আধ্াত্মিকতাঁর আবতাওয়া সত্বেও 
জিবনকে দন্দ ক্ষতবিক্ষত দেখার বেদন' বলবত্তর হয়েছে কি না, এক 
কথায় জীবনের ক্ষয়ক্ষতি বিনষ্টের জলা শোচনা স্থায়ী হয়েছে 'কি না। 
যেমন বিচারের তৌভাতেই নাটাকারেব অভিগ্রান্স তথা নাটকের মূখ্য 
এ্রতিপাছাটি আবিষ্কার করে নেওয়া দরকার তেমনি নাটকীয় চবিত্রের ক্রিয়া 


জনা! ২২৬ 


প্রতিক্রিয়ার রূপগুণি অন্রসরণ করে. উপসংহার পধস্ত পৌঁছানোর পরে 
হিসাবশিকাঁশ করে দেখা দরকার-_নাট্যকার নিজের অভিপ্রায় বজাঃ 
রাখতে নাটকের মুখা প্রতিপাছটি প্রতিপাদন কর পেরেছেন কিনা 1) 
অনেক ক্ষেত্রে এমনটি দেখা যায় যে, নাট্যকার লক্ষ্যের প্রতি দি নিবন্ধ 
করে পথ চলতে পারছেন শী, নাটকের মধ্যে এমন কিছু উপাদান আমদানী 
করে বা মিশিয়ে ফেলেছেন ঘ) ধর্মদশনের বা পরাধর্শনের সংস্কারকে, 
দ্রিকে জীবনবোধের কেন্দ্র থেকে সরিয়ে লিয়ে পরাতত্বের উপব লোকে 
উৎক্ষিপ্ত করে দিয়েছে । আসংজ্ঞান মনের প্রবলতগ প্রেরণার ফলেই এমনি 
করে সংজ্ঞান স্ঈদ পথ, '্িধাগ্রস্ত হয়ে থাকে, একের ট্র্য।জেডি উপস্থাপিত 
করতে গিয়ে অন্তেগ ট্যাজেছি পড় হয়ে উঠে, ই্্যাজেভি লেখার সঙ্ন্ 
কমেডি রচনায় পথবনসিত হয 'প্রধং কমেডিতে ট্াাজেভিএ আবহাওয়া তৈ্থি 
হয়ে উঠে । নিশ্চয়ই এতে ল্খেকেব ছূর্ববলতাই ধরা পড়ে । 

* “জনা নাটকের সমালোচনার মুখবন্ধে এত কথা বলা প্রয়োজন এই 
কারণেই হলো যেঃনাট্যকার নাঁটকখানিকে পৌপাণিক শাক বলে আখ্যাত 
করলেও এবং নাটকে হবিভক্তির ছড়াছড়ি করণেও, ফে চরিত্রের দ্বন্দ ও 
পরিণতি উপস্থাপিত করার জন্য তিনি নাটকখানি রচনা করেছেন এবং যার 
নামাহুসারে নাটকখানির নাষকরণ লরেছেন, সেই জনা চরিত্রের ছুঃখ-ছবিপাক 
( ৪1652108 ) এবং পাঁরণামকে আপাত দৃষ্টিতে ট্রালিক বলেই মনে হয়ে 
থাকে । আসল সমস্তা এই, জনা নাটকে ধর্মীয় আবেগের বা অখণ্ড চেতনার 
সঙ্গে মানবিক আবেগের বা খগুচেতনার ছন্দ, ছুই প্রবল প্রতিস্পর্ধীয় দ্বন্দ 
মতই প্রায় সমান লক্ষণীয় হয়ে উঠেছে। পুত্রন্গেহ ছূর্বলা ক্ষত্রিয় 
জননী জনা পুত্রত্মেহে এবং ক্ষত্রিয় অভিমানে অশ্বমেধের অশ্থটি 
বেধে রাখার অহ্মতি দেন। ফলে একমান্্র পুত্র প্রবীরকে সমগ্র 
রাজ্যের নিষেধ সত্বেও ধন৬গ-বাস্থদেবের প্রতিদন্দী হওয়ার মহাসন্কটের 
সুখে ঠেলে দেন-_অনিবার্ষ মৃত্যুর কবলে প্রেরণ করেন । মৃত্যু ধনগয়ের বাণের 


রঃ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


মুখে এসে প্রবীরকে গ্রাস করে। জননী জনার বক্ষ শূন্য হয়ে যায়__হাহাকার 
ছাড়া আর কিছুই সেখানে শোনা যায় না। কিন্তু জনা ক্ষত্রিয় বীরাঙ্গনা | 
তার শোক বিলাপে-প্রলাপ নিঃশেষ ঠয় না। পুত্রের মৃত্যুর প্রতিবিধানে 
ভার শোকের স্বাভাবিক সাস্বনা। জনা প্রতিবিধানে প্রতিহিংসাগ্রহণে 
কুতসম্বল্প হয়। কিন্ত জনার কাছে পুত্রের চেয়েও মরশন্তিক হয়, ব্রাজা 
নীলধ্বজের কাপুকতা--পুত্রধাতীকে দেবতাসন্মানে অমাদর করবার জন্য 
পাজধাশীতে আনন্দেত্সক করবার আদেশ দেওয়া । ক্ষত্রিয় পীরত্বের চেয়ে 
প্রবীরের আত্মার এত বড অবমাননা আরকি হতে পারে? যুদ্ধের সন্বল্ল 
গ্রহণে জনা ছিলেন নিঃসঙ্গ, প্রতিহিংসা গ্রহণে তিনি নিঃসঙ্গ ! প্রবীরের 
মৃত্যুর দৃশ্য বুকে নিয়ে মশজালী জুড়াবার জন্য জনা শেষ পধন্ত গঙ্গায় আত্ম- 
বিসজন করেন । [তং দেখলে জন! চরিত্রে ট্র্যাজিক চরিত্রের সব লক্ষণই 
ফুটে উঠেছে । নিজের সক্ষল্প খা কাধ দ্বারা দ্বন্দের বা সংকটের স্থষ্টি ছন্-দুঃখ - 
ছুভোগ এবং শোচনীয় পরিণাম প্রায় সমস্ত উপাদানহই এখানে পাওয়া যায় । 
এমনকি যারা ট্র্যাজেডি নায়ক নায়িকার নিরীহতা বা বাক্তিত্বহীনতা পছন্দ 
করেন না তাব।ও, জনাব পুরুষো চিত আচরণে সন্তুষ্ট হবেন এবং জনাকে উপযুক্ত 
ট্র্যাজেডি নায়িক1 বলে প্রশংসা করেন । এই কারণে অনেকেই জনাকে ট্র্যাজেডি 
চরিত্র হিসাবেই দেখেছেন ।। এই দেখা অমূলক নম্ম। পৌরাণিক উগ্র 
আবহাওয়ার মো নাট্যকার জনার মানবী সত্তাটিকে পক্ষণীয় গুরুত্ব 
দেওয়ায়, গঙ্গাতনয়া «পে কল্পনা করা সত্বেও জনার মধ্যে ক্ষত্রিয় বারাঙ্রন। 
সত্তাকে, বীরজননী সত্তাকে বিশেষতঃ, মাতৃসন্তাকে একেশখরী করে তোলায় 
জনার মধ্যে জীবনাবেগের এমন একটি মহীয়ান রূপ ব্যক্ত হয়েছে, যা ধর্মীয় 
আবেগের বা দৈব মহিমার প্রতিষ্পর্ধী হয়ে দাড়িয়ে আছে ! একথা ঠিক জনা 
দেবছেষী নন, কৃষ্ণের নারায়ণত্বে এ ধনপ্য়-বাহুদেধের নর-নারায়ণত্বেও 
অবিশ্বাসী নন, কিন্তু, তিনি বর্ণাশ্রম ধর্মে তখ! লোক ধর্মে সম্পূর্ণ বিশ্বাসী এবং 
এত বিশ্বাসী ছে তিনি ক্ষত্রিয় ধম ত্যাগ করে, কৃষ্ণকপার মতো! পরষ 


জনা ২২৩৬ 


পন্দ লাভ করতে কুন্িভ। ক্ষত্রিয় ধর্ম রক্ষী করতে শ্রীকফকেও শক্র 
করতে তিনি ভয় পান না। এই ক্ষত্রিয় ধর্য তার, ধর্মাশ্রমের ধর্ধ 
_সমাজ ধর্ম; কিন্তু এই ধর্মের উপরেও তার আর একটি ধর্ম 
আছে সেই ধর্ম তার মূল নারী সন্থার সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে জড়িত লোক 
স্থিতির মুলীভূত সেই পম প্রক্কতি_মাতৃসত্ত। । জনা চরিত্রে এই মাতৃসত্তা 
প্রাকৃতিক উচ্ছবাসের একাস্তিক তীব্রতা নিয়ে পরিস্ষুরিত হয়েছে । পুত্রের 
বিজয়গৌরব ছাড়া মার কোন কিছুকেই যেমন সে বড় মনে করে না, তেমনি 
পুত্রের মৃত পরে প্রতিহিংসা ছাড়া আরো কোন ভাবাবেগকে সে মনে- স্থান 
দেয় নাঁ। বিরোধী শক্তি যত বড় শক্তিই হোক, হোক শা. ধনঞ্কয়-_বাস্থদেব 
ঝপ নরনারায়ণের মিলিত শক্তি সেহ শ্িকেও্ড সে তুচ্ছ জ্ঞাম করে। তার 
একা[ভ্তক প্রাতিহিংসার জালপাবে গে কোন দেব রুপার শাঙ্টিব প্রলেপ দিয়ে 
প্রশমিত কগতে চায় না। দেবভাঁ, দৈব বিধান, দেব কপা, মাতা জনার কাছে 
সম্পূর্ণ নিরথক 1 প্রতিহিংসা ছাড়া আনব্র কোন কিছুরই খবধ্যে সে শোকের 
সান্ত্বনা খোজে না। শেখ পধন্ত ব্যথ প্রতিহিংসার জ্বালা নিয়ে গঙ্গার জলে, 
আত্মবিস্জন করে। শ্বীকার করতেই হবে-এই নাটকে জনা জীবনা- 
বেগের প্রবল প্রতিনিধি হয়ে উঠেছে এবং উগ্র পৌরাণিকতাব সমুদ্রের মধ্যে 
জীবন ধর্ষেপ বা মানবতার একটি সমুস্চ এবং চিত্বাকর্মক শৈল হয়ে বিরাজ 
করছে । জনা-চরিত্রটি নিজের মাতৃসত্তার মধ্যে সংবুত হয়ে থাকায় অর্থাৎ 
স্তার মধ্যে কৃষ্ণ ভক্তির বা কৃষ্ণ কপা পাওয়ার ব্যাকুলতা সংক্রামিত না হওয়াঙ্ 
চরিত্রটি মূলত, পৌরাণিক হয়েও অপৌরাণিক বাঁ লৌকিক পর্যায়ে দাড়িয়ে 
আছে । জীবনাবেগের উপযুক্ত প্রতিনিধি হয়েছে এবং দেব মহিমার উপযুক্ত 
প্রতিছন্বী হয়ে উঠেছে। 

'দনা আদাবস্তে চ' ক্বেল মাতা- বীরমাতা । পুত্র শোকাতুরা মাতার 
এক প্রদীপ্ত আলেখ্য । আই -আঁম্ষি-ব্লছি, জনা-চরিত্রের শোকাবেগ প্রতি- 
' হিৎসার আগ্েয় উচ্ছ্বাস নিয়ে এমন প্রচণ্ড আকারে অভিব্যক্ত হয়েছে যে ওচিত্য 


২২৪ ₹ ৮নাটাসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


অনৌচিতোর সমস্ত বোধকে স্থগিত বে দিয়ে "চা দর্শকচিত্তকে বিন্বয় স্তাস্তত 
করে দেস, প্রর্ঠিভিপাব অনি উদীবণ দেখে এহ কথাই মনে কথ এ যেন এক 
প্রাকৃতিক বিক্ষোধণ। কিন্ত পুত্রাশানাতৃপ্ধা মাতার এই জনন্ক গ্তিহি”্সামযাঁ 
মু্তিটিকে নাটাবাব এমন ণবটি ফ্রেমে ধাধিয়ে তরখেছেন, এখন এণটি পথ 
প্রেক্ষতে সপন বু ছেল ফে ই ফেসেণ রঙে এ পবিপ্রেন্িতে” আজম, মৃতিএ 
গুজ্জণ্য ব্রা হমে গেছে । দাহান পৌবাণিন দ্ব্যাজেডব পন সঙ্গবনাহ 
তরী তীথ «“স ছবি শোছে ) “খন শেখ পথম গভাঙ্কে নাটাখাপ যে ভাবে 
বজএহাপনা কপেছেন তাতে “শাদা দর্শক মনে এ 7 ।* 06৮ আতা! 
জাগিযে দিয়েছে, প্রতিটি ধান চখিক্রের মশোবান্ধা পুর্ন ।বভাবে হাশাত। 
দেখান জগ্য বৌঠহপ জেগেছে । অনি নীলধবজের জাম।তা। ৯৬121 হশি 
দেখত । আর কাছে সবশেহ বর প্রাথপা ব্্ছেন। শী-খখদেৰ প্রা না 

-যেন নব নব্ঘনকায় 

বাশরা ব্যান তিশ।খম ঠাম 

নর-কপী নাপাষণে পাই দখশন ।* 
জনাব প্রাথনা “নাহ অন্য বাসনা আমার 

যেন অন্থকাপে গঙ্গা 

ত্যজি প্রাণবাযু, 

মার কোল চিবধিন কৰি আকিঞ্চন ।” 
প্রবীরের প্রাথনা-- “হুবনবিজধী পরখী দেহ মোর ক্্ধি। 

মরি কি"বা মাবি 

ঘুচুন্চ সমব্বাগ্ছা মোর |” 

উত্তরে অগ্নিব এক কথা “আশা তব অচিরে পুর্রবেশ অথবা “মষ বরে 

পূর্ণকাম হইবে শিশ্চয” অথবা শীঘ্র তব পূিবে বাসনা ।” এই বর প্রাথনা ও 
বর-প্রদান ঘর্শক মনকে প্রথমেই চারতরণুপির পা্ণাম বিখছ্ধে প্রপ্তও ঝরে, 
তোলে ; দর্শকরা বুঝতে পারে, বাজ! নীলধব্জ নররূপী শারায়ণকে দর্শশ ব রবে, 


জনা ২২৫ 


প্রবীরের সমরবাঞ্ছা ঘুচে যাবে এবং জনা ভার মার কোলে ফিতে যাবে, 
গঙ্গাজলে প্রাণবায় ত্যাগ করবে । | যুধিষ্ঠিরকৃত অশ্বমেধযজ্ঞের অশ্বটিকে বেঁধে 
রেখে প্রবীর নিজের এবং অন্য সকলের বাসনা পরিপুরণের স্থুযোগট? এনে 
দিয়েছে । নীলধবজ কুষ্তদর্শনে ধন্য হয়েছেন, জন] পুত্রহ্ত্যার প্রতিবিধান না 
করতে পেরে শোকোন্ত্তা হয়ে গঙ্গাজলে প্রাণ বিসর্জন করেছেন, প্রবীর অজ নের 
বিরুদ্ধে সংগ্রাম কারে মবণাপিঙ্গন করে সমরবাগ্ধা পূরণ করেছে । : নাটকেক 
স্চনাতেই এই ভাবে চরিত্রের পরিণাম বেধে দেওয়া তথা একটা দৈব 
পরিকল্পনার বা নিয়ন্ত্রণের আভাষ দেওয়া সত্বেও এবং হরি-মাহাত্ম প্রচাছরর 
বাড়াবাভি করা সত্বেও, পুত্রশোকাত জনাব মাতৃ-হদযের হাহাকার, 
আর্তনাদ 'এবং আত্মবির্জন দর্শকমনে ট্র্যাজেডি-রস জাগাতে সথথ তত যদি 
না একটি ক্রোড়-অস্ক জুড়ে দিয়ে নাট্যকার দর্শকের দৃষ্টিতে মত্য সংসারের ছ্বন্বকে 
টায়ার প্রপঞ্চ ব'লে প্রতিভাত করতে চেষ্টা করতেন, সংসারের দুঃখ বেদনাকে 
মায়া! প্রতিপন্ন করে, প্রবীর মদনমপ্ররীকে শিবপুজায্স নিযুক্ত এবং জনাকে 
প্রসন্নবদনে গঙ্গার পাশে বসে চামর ব্যজনে নিধুক্ত না দেখাতেন।( দর্শক দেখে 
প্রবীর মদনমঞ্জরী জনা__কারো। মনেই কোন ক্ষোত নেই, ছুঃখ বেদনা নেই । 
সকলেই সব দ্বন্দের অতীত- শান্ত ও সমাহিত চিত্ত)” শ্ররুষ্ শুধু বাজা 
নীলধ্বজকেই দিবাদুষ্টি দান করেন না, দর্শকরাও দিব্যদৃষ্টি লাভ করে এব 
প্রপঞ্চ বুঝে মন স্থির করে। প্রত্যেকটি চরিত্রের পরিণতির মধ্যে অগ্বির বরকে 
সফল করে তোল! যেমন নাট্যকারের অন্যতম উদ্দেশ্য হয়েছে, তেমনি শাপন্র্ 
বা ন্বগচ্যুত বা দেবসঙ্গবিচ্যুত চরিত্রকে মত্য বাসের পরের স্ব ্ব স্থানে পৌছে 
দেওয়াও মুখ্য উদ্দেশ্য হয়ে উঠেছে । এই শেষোক্ত উদ্দেশ্টটি নাট্যকার এমন 
ছাবে সিদ্ধ করেছেন, যাতে একটি স্থচের আঘাতে স্ফীতকায় বাম্পপূর্ণ বেলুনের 
চুপসে যাওয়ার মতো জীবনাবেগও ছন্দ-জনিত সমস্ত ব্যথা-বেদনার পরিস্ফীত 
ই্শোচন! দর্শকমন থেকে তিরোহিত হ'য়ে যায়, নিত্যানিত্য বিবেক মনকে পুর্ণ 
অধিকার করে, নিত্যের আলোকে জনার লৌকিক প্রচণ্ড আবেগ অনিত্যেত্ 
নাটকবিচাগ -১৫ 


২২৬ ' না্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


লঘুত্ব প্রাপ্ত হয়-_দৈব-পরিকল্পনার কার্ধ পরিণতি দেখে মন নিতালোকে 
অবস্থান করে। কুষ্ঙ মাহাত্মা প্রচারের বাড়াবাড়ি এবং রুষ্*ভক্তির ছড়াছভি, 
ট্র্যাজেডি-পরিমগ্ডলে শোচনাবিরোধী বিশ্লেষক উপাদান মারাত্মক মাত্রায় 
আমদানী করেছে, 'এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই কিন্তু তা সত্বেও, জনার 
শোকাবেগের এঁকান্তিক তীব্রোচ্ছানকে 1 দাবিয়ে দিতে পারেনি, জনার মাত 
হাদয়ের হাহাকারের তলে হরিনামের ধ্বনি আচ্ছন্ন হয়েই ছিল । এবং জনাব 
গঙ্গাবক্ষে আত্মবিসর্জন এবং কন্যার ছুঃখে গঙ্গার ক্রোধ প্রকাশ পষন্ত, শতবাধা 
সত্বেও শোচনাই প্রাধান্য বজায় রেখেছে । ক্রোড অঙ্কে এই প্রাধান্যকে শুধু ক্ষুপ্নই 
করেনি, শোচনার পায়ের তলার মাটি সরিয়ে ফেলেছে-_শোচনাকে নিরালম্ব ও 
নিরাশ্রয় করে তুলেছে । যে জনার জন্য 'এত শোচন!, যে প্রবীরের অকাল 
মৃত্যুর জন্য এত বেদনা, যে মদনমঞ্জরীর বালবৈধব্যের বেদনা, ছুঃখের জন্য 
এত সমবেদনা, তারা! সকলেই ছায়াবাজির ছায়ায় পরিণত হয়ে, শোচনাকে, 
অহেতুক করে তুলেছে। 

কথা উঠতে পারে_ _নাটকখানির শাম জনা; অতএব !জনার উ্র্যাজেতি 
উপস্থাপন! করাই নাট্যকারের মুখ্য উদ্দেশ্য (ছল এবং এ বিষয়েও কোন সন্দেহ 
নেই যে, নাট্যকার জনা চরিজটিকে আদি থেকে অস্ত পধন্ত মানুষের ত্বাভাবিক 
আবেগ দিষেই পূর্ণ করে রেখেছেন এবং জনার মাধ্যমে কৃষ্ণভক্তির মহিমা 
প্রদর্শন করাননি অর্থাৎ শেষ পর্যন্ত জনা রুষ্ণের কাছে আত্মসমর্পণ করে পুত্র 
শোকের জ্বালা থেকে মুক্ত হয়েছে-_-এমন কোন উপসংহার কল্পনা করেননি । 
এই ভাবে শুধু জনার দিক থেকে দেখলে, জনাকে প্রকরণ থেকে বিমুক্ত করে 
দেখলে, জনাকে ট্র্যাজিক চরিত্র এবং নাটকখানিকে ট্র্যাজেডি বলাই উচিত 
হবে |] 

এই কথার উত্তরে আমরা বলতে পারি নাটকখানির নাম এনা হলেও 
উ্র্টাজেডি দেখানে। পাট্যকারের মুখ্য উদ্দেশ্বা হয়নি ; নাট্যকারের মুখ্য উদ্দেশ্য প্রথ্, 
খঠাক্ষেই স্থাপিত হয়েছে---ক্বনার কাহিনী আশ্রয় ক'রে, নীলধ্বজের প্রবীরের 


সি 


জনা. ০, 


ঘু্বং জনার মনোবাঞ্ পরিপুরণের ভিতর দিয়ে দেবলীল! মাহাত্মোর প্রচার । 
ক্রোড় অঙ্ক এই উদ্দেশ্ট সিদ্ধির অপরিহার্য উপায় রূপেই দেখা দিয়েছে এবং 
নাটকখানির রসকে ট্র্যাজেডির স্তর থেকে “দেবতা বিষয় রতি'র অর্ধাৎ “ভাবের 
(91109 ৫920805-র ) রসের স্তরে উন্নীত করে দিয়েছে । 
এই 'প্রদঙ্গেই উল্লেখ করা প্রয়োজন- _জনা নাটক ট্র্যাজেডি হয়নি এবং জন! 
করুণ রসের উপযুক্ত আলম্বন ভাবি হওয়া সত্বেও হয়নি এবং দেবতা বিষয় 
তি মত্য বিষয় ব্রতিকে পরাভূত করে দিয়েছে-_এই সমস্ত সিন্ধান্ত নাট্যকার 
গিরিশচন্দ্রের প্রতিভার বিরুদ্ধে কোন অভিষে।গ নয়। ট্র্যাজেডি-রস পিপাঙ্থরা 
জন1-চরিত্রের 'উ্র্যাজিক' পরিণ।ম শেচনাকে ক্রোড়-মক্কের আঘাতে নষ্ট করে 
দেওয়ায়, নাট্যকারের প্রতি বিরক্ত বা ক্ষুব্ধ হতে পারেন, কিন্তু (নাট্যকারেন 
দিক থেকে বলবার কথা বোধ হয় এই ঘে তিনিংজনার জীবনের ট্র্যাজেডি 
দখাবার জন্য নাটক লেখেননি, ট্র্াজেডি-রসেরও উ্ধের্ব যে “ভাব” আছে 
(দেবতা বিষয়া রতির পারিভাষিক নাম-_ভাব ) সেই ভাবটি, দর্শকমনে সঞ্চারিত 
করার জন্যই তিনি জনা নাটক লিখেছিলেন । জনা-নাটকের অঙ্গীরস উ্রযাজেডি - 
রস বা করুণরস নয়, জনার অঙ্গীরস-_ভাব ( ভক্তিরস )। 
এই সিদ্ধান্ত করার সঙ্গে সঙ্গেই প্রশ্ন হবে--জনা কোন্‌ বসের আলম্বন 
বিতাব? পুবপক্ষ খুব জোরের সঙ্গেই বলবেন_-জন" চরিত্রের ছারা বাৎসল্য- 
রস বীররস এবং শেষদিকে উত্সাহ ও ক্রোধের সঞ্চারিভাবের সংযোগের করুণরস্‌ 
নিম্পন্ন হয়েছে এবং জনার চরিত্রে দেবতা বিষয়া রতি কোন সময়েই অভিব্যক্ত 
হয়নি। এমতবস্থায় জনা নাটককে “ভাব” বা ভক্তিবসের নাটক বলা চলে কি 
করে? নাটকের নাম জন! না হ'লে অবশ্ত কোন কথা ছিল না । "কিন্ত জনাই 
যেখানে কেন্দ্রীয় ও প্রধান চরিত্র সেখানে জন! যে বসের আলম্বন বিভাব, নেই 
রুসকেই অঙ্গীরস ক্রপে শ্বীকার করতে হবে এবং সেই দিক থেকে জনা করুণ- 
সু্টাত্বক বা ট্র্যাজেডি নাটকই বটে। পূর্বপক্ষের উল্লিখিত আপত্তি খণ্ডন করতে 
"লে, একটি মুল প্রন্বের আলোচনায় প্রকাশ করতে হুৰে এবং সেই প্রশ্নটি এট 


৯ 
২২৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা! ও নাটকবিচাব 


যে ট্রযাজেডি-রস আব্বাধন-ব্যাপারে নায়কের বা নায়িকার ছুংখ-ছুর্দিশ বিপত্তির জন্ 
দর্শকের বা রসিকের সমবেদনা অপরিহাধ কি না, দর্শকমনে শোচনাকে স্থায়ী 
করতে হ'লে, শেষ পধস্ত বেদনাবোধ থাকা আবশ্যক কি না। (এ কথা অবশ্ঠ 
ঠিক যে রস ভাবের অভিব্যক্তি বা রূপ আস্বাদন করার আনন্দ,এবং ভাবের 
সম্পূর্ণ সার্করূপ তৈরি করেই শ্রষ্টারা রসম্প্টি করে থাকেন, কিন্তু এ কথাও 
মিথ্যা নয় যে সারা পথ দৌড়াদৌডি করে এসে খেয়াঘাটে গড়াগভি দিলে 
চলবে না অর্থাৎ কোন ভাবকে সারাপথ ব্যক্ত করে এসে শেষমুহূর্তে প্রবল 
একটি ভাবের দ্বারা তিরস্কৃত করে দিলে অন্যরসের আহ্বাদন প্রধান 
হয়ে ওঠে এবং আগের ভাবগুলি সঞ্চারিভাবের পধায়ে নেষে যায়! 
সারাপথে শোচনা জাগাতে জাগাতে এসে উপসংহারে যর্দি শোচনাকে 
অন্যভাবের দ্বারা আচ্ছন্ন করে ফেল! হয় তাহলে আমর একথা নিশ্চয়ই * 
ৰলতে পারবো না যে শোচনাই স্থায়িভাবে হয়েছে । শোচনাকে স্থায়িএ, 
ভাবে পরিণত করতে হলে শোচনার সঙ্গে এমন কোন ভাব মেশানো 
চলবে না যাতে শোচনা তার ভিত্তি থেকে বিচ্যুত হয়ে পভে। এই নাটকে 
নাট্যকার শেষ মুহূর্তে তেমনি একটি শোচনা-নিরোধক ভাবের আমদানী 
করে করুণরসের বিপুল আয়োজনকে একমুহতে নিরর্থক করে তুলেছেন, 
বিদ্যুত চমকে নাটকের পরিমণ্ডলে নতুন ভাব সঞ্চারিত করে করুণরসের 
কআবহাঁওয়াকে অতিলঘু করে ফেলেছেন, ফলে 'জনা'নাটকে আমর! ট্র্যাজেডির 
রস অপেক্ষা ভক্তিরসকেই বেশী কবে আস্বাদন করে থাকি এবং প্রবীর 
সদনমঞ্জরীকে শিবের পাশে এবং জনাকে গঙ্গার পাশে প্রসন্নবদনে বলে থাকতে 
দেখে, আমর! অনেকে গ্রসন্নচিন্তে রঙ্গালয় থেকে বেরিয়ে এসে থাকি। 
*অনেকেই” বলছি এই কারণে যে ক্রোড়-অঙ্থের দৃশ্য দেখ! সত্বেও, দর্শকদের 
মধ্যে এমন অনেকে থাকতে পারেন যাদের মন থেকে পুত্রশোকাতুর জনার 
হাহাকার ও আনামের ব্রেশ মিলিয়ে যাবে না, দিব্য জনার প্রসন্নবদন দেখে 
ধীর! যত্য জনার শোক-কাতর মৃত্িটিকে তুলতে পারবেন না । এই শ্রেণীব: 


জন। ২২ 


ধর্শকের কাছে জনা অবশ্ই ট্র্যাজিক” বলে এবং ক্রোড়-অঙ্কটি নিক্ষল বলে 
মনে হবে। কিন্তু নাটকের আদি থেকে অন্ত পর্যন্ত খোল! মনে অগ্রসর হলে 
এ কথা স্বীকার করতেই হবে নাট্যকার এই তুল বুঝার অবকাশ রাখেননি, 
প্রবীরের ও জনার জীবনের মুল দিব্যলোকে প্রোথিত রেখেছেন এবং মত্য 
জীবনের ছন্-ছুঃখ-বেদনাকে প্রপঞ্চ বলে ঘোষণা করে, তাদের বাস্তবতার 
গোড়া কেটে দিয়ে গুরুত্বশূন্য করে ফেলেছেন। এককথায় যে মানসিকত। 
অক্ষু্ণ থাকলে দর্শকচিত্তে ট্রযাজেডিবোধ সম্ভব সেই মানবিকতাকেই বিপর্যস্ত 
করে দিযেছেন--জনাকে ভক্তিরসাত্মক একখানি পৌরাণিক নাটকে পরিণত 
করেছেন । 


বৃত্ত-পর্যালোচন৷ 

নাট্যশান্ত্রে আচাধ ভরত ইতিবৃত্তকে নাট্যের শরীর বলে আখ্যাত করেছেন 
এবং শরীর ও আত্মার উপমার অবতারণ! করে এই সত্যেরই দিকে আমাদের 
দুটি আকর্ষণ করেছেন যে ইতিবৃত্ত রূপে আমর! নাটকের যে স্থুল শরীরটি দেখি 
ত! আসলে প্রতিপাগ্ধ রপ কোন কারণ শরীরের বা সুক্্শরীরেরইন্ব্যক্ত রূপ 
এবং সুক্্শরীরটি যেমন জীবাত্মার বিশিষ্ট ব্যক্তিগ্রহ, তেমনি প্রতিপান্ত- 
রূপ ন্ুক্মশরীরটিও “ভাব”-রূপ আত্মার দেহধারণের প্রাথমিক সম্তাবনা & 
নাট্যরচন! বিধি-শাস্ত্রে ভাব-কে বলা হয়, “থিম" “আইডিয়া” গোল" প্রভৃতি, 
স্ুক্ম শরীরাটিকে বল! হয়-_প্রেমিজ বা প্রপোজিশান” এবং স্থুলশরীরকে বলা 
হয়_এ্লট | "আইডিয়া অশরীরী ধারণা বিশেষ । প্রেমিজ বা প্রপোজিশান 
অশরীরী ধারণার শরীর ধারণের দিকে প্রথম পদক্ষেপ । এই প্রেমিজের স্তরেও 
ক্াইডিয়। নৈর্বক্তিকতার গণ্তীর মধ্যেই থাকে বটে, কিন্তু লক্ষণীয় মাত্রায় 
বিশেষীভবনের দিকে অগ্রসর হয়|: 'প্রট'-_এর পর্যায়ে এই বিশেষীভবন 
সম্পূর্ণ হয়-_ভাব ব্যক্তি জীবনের ঘটনায় পরিণত হয় । 


৯৯৬ 


২৩ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


যে শক্তি ইতিবৃত্তরূপী ঘটনাপরম্পরাকে একটি সমন্বিত বৃত্তে পরিশত 
করে সে হচ্ছে এ বৃত্তান্তর্গত প্রতিপাছ্টি বা উদ্দেশ্টটি। এই প্রতিপাদ্ত যত 
পরিচ্ছন্ন হয়, তত বুন্ত-পরিকল্পন। ক্রন্দর হয়-__নির্ধেষ হয় । এই দিকে চেয়েই 
নাট্যতত্ববিদ্‌গণ সিদ্ধান্ত করেছেন- 4179: £০900 70185 70086 105৮9 & 
৫19:-00:৮ 7075001851১ প্রতিপাগ্য পরিচ্ছন্ন না হওয়ায় অনেক ক্ষেত্রেই নাট্যকার 
দিশেহারা হয়ে.পড়েন, সন্ধি-পরিকল্পনা সুষ্ঠভাবে করতে পারেন না) আরম্ভ ও 
উপসংহারের মধ্যে সংগতি রাখতে পাবেন ন], অবাস্তব বিষয় আমদানী করে 
বৃত্তের স্বাভাবিক গতি ও পরিণতি ব্যাহত করেন এবং একাগ্র দৃষ্টি নিয়ে লক্ষ্যের 
অভিমুখে এগিয়ে যেতে পারেন না । 

বাস্তবিকই, বুত্তের দোষগুণ বিচার করার আগে, নাটকের মুখ্য উদ্দেশ্য বা 
প্রতিপাগ্ঠাটকে আবিষ্কার করা একান্ত আবশ্যক এবং এই কারণেই আবশ্যক ফ্ণ 
গন্তবা স্থির করতে না পারলে যেমন গতির ভাল-মন্দ বিচার করা*যায় না, 
তেমনি প্রতিপাছ্চ না ধরতে পারলে, প্রতিপাদক ঘটনার উপযোগিত।-_অনুপ- 
যোগিতা বিচার করাও সম্ভব হয় না। বুত্তটি সুগঠিত হয়েছে কিনা তা বিচার 
করতে হ,লে, বুভটি যে প্রতিপাছ্ের বা মূল ভাবের শরীর সেই প্রতিপাছ্যটি আগে 
উদ্ধার করে নিতে হবে এবং নেওয়ার পরে, প্রতিপাছ্কে প্রতিপাদন করতে 
যে “কাধ পরিকল্পনা করা হয়েছে তার সন্ধি বা পর্গুল নির্ধারণ করতে হবে । 
নাটকে আমরা যে সব অঙ্ক দেখি অথব' গভাঙ্ক বা দৃশ্য দেখি, সেগুলি মৃলকার্ষের 
ব! কাহিনীর বিভিন্ন পব ও পর্যাঙ্গ ছাড়া আর কিছুই নয়। প্রত্যেক কার্ষের 
মধ্যে পাচটি পর্যায় কল্পনা করা সম্ভব এরই ভিত্তিতে সংস্কৃত নাট্যশাস্তরে কার্যের 
মধ্যে পাঁচটি সন্ধি কল্পনা করা হয়েছে । পঞ্চাঙ্ক বিভাগ অর্থাৎ কার্ধকে বড বড়- 
পাচটি পর্বে ভাগ করার প্রবৃত্তি বা প্রথা থেকেই গড়ে উঠেছে এবং অঙ্কের মধ্যে 
দৃশ্য বিভাগ গড়ে উঠেছে, অঙ্ক নিষ্পা্য কাধ্যাংশকে আরে! ছোট ছোট বিভাখে 
ভাগ করার প্রবণতা থেকে । অতএব কোন দৃশ্য বা অঙ্ক উপযোগী কি না সে 
বিচার নির্ভব করছে, প্রতিপান্ঠ-প্রভিপাদনের জন্ত যে মুল কার্যের পরিকল্পনা 
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কর! হয়েছে, সেই কাধ্যের সমুচিত বিভাগ হিসাবে অঙ্কটি ব৷ দৃশ্যটি কতখানি 
উপযোগ হয়েছে তার উপরে । নাটকের অবয়ব-গঠনে বাস্তবিক, সাংকেতিক, 
একস্প্রেশানিষ্টিক এ্যাবসার্ড যে নীতিই আলোচনা করা হোক, প্রতিপান্ত 
অনুসরণেই কাধা, কাধ্যবিভাগ এবং ঘটনা বিন্যাসের সার্থকতা বিচার করতে 
হবে। এই মূলহ্থত্র বা নিয়ম সব ক্ষেত্রেই প্রযোজ্য, কারণ বিচার মাজেই 
স্ঞ্রেসাপেক্ষ । 

না নাটকের বৃত্ত পধালোচনায় প্রবৃত্ত হয়ে, প্রথমেই আমর প্রশ্ন কপ্পতে 
পারি-_নাট্যকার এমন কোন পরিচ্ছন্ন প্রতিপাছ্ সামনে রেখে নাটক রচনায় 
প্রবৃত্ত হয়েছিলেন কি না এবং যদি হয়ে থাকেন তবে সেই প্রতিপাদ্যটি কি? 
আমার মনে হয়, পরিচ্ছন্ন প্রতিপাদ্য বলতে যা বুঝায় (ভাবকে এমন একটি 
বাক্যের মধ্যে প্রকাশ করা যায় যে বাক্যে মুখ্য চরিত্রের প্রধান বৈশিষ্টা, ছন্দের 
প্রকৃতি . এবং পরিণাম অন্তনিহিত থাকবে, যেমন য্যাকবেথ নাটকের প্রতিপান্ত 
বাক্য [30101 ম5 5000161070 26508. 60 058%৮06107 ) তেমন কোন 
পরিচ্ছন্ন প্রতিপাছ্য নাট্যকারের সম্মুখে ছিল না, তবে জন! কাহিনী অবলম্বন কৰে 
রুষ্ণমাহাত্ম্য এবং বিশেষ করে জগতের প্রপঞ্চস্বরপত দেখানোর উদ্দেশ্ট তার 
মনে অতি প্রকটভাবেই ছিল । শ্রকুষ্ণ নীলধ্বজকে শেষ মুহূর্তে যে কথ! 
শুনিয়েছেন সেই-_“জেনে! বীর প্রপঞ্চ সকলি, 

মহাকাল করে খেলা পঞ্চভুত লঙ্কে 
ভাঙ্গে গড়ে ইচ্ছামত তার |” 

-উক্তিটিকে আমরা জনা নাটকের প্রতিপাগ্ রূপে গ্রহণ করতে পারি । 
তবে সঙ্গে সঙ্গে এ কথাও বলতে হবে যে নাট্যকার গিরিশচন্দ্র তদ্‌ রচিত 
পৌরাণিক নাটক+ প্রবন্ধে শ্রীরুষ্ঘমাহাত্মা প্রচারের প্রয়োজনীয়তার উপরে 
/জোত্ দিয়ে যে কথাটি বলেছেন-_-“ভারতবর্ষের জাতীয় মর্মে ধর্ম, ঘেশ 
হিতৈষিতা প্রভৃতি যত প্রকার কথ! আছে তাহাতে কেহ ভারতের মর্ম স্পর্শ 
করিতে পারিবে না। ভারত ধাম্িক। যাহারা লাঙ্গল ধরিয়া! চৈত্রের বৌন্রে 


২৩২ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


হুল সঞ্চালন করিতেছে, তাহারাও কুঞ্ক নাম জানে, তাহাদেরও মন কৃষ্ণনাষে 
আরুই। “ষদ্দি নাটক সার্ববজনিক হওয়া প্রয়োজন হয় কৃষ্ণ নামেই 
হইবে ।” তাতে নাট্যকারের মনোভাব সুন্দরভাবে প্রকাশিত হয়েছে । কৃষ্ণ 
নামের মাহাত্মযকে বড় করে তুললে নাটকের আবেদন সার্বজনিক হবে__-এই 
সংস্কার অবশ্ঠই জন! কাহিনীকে নাটারূপে পরিণত করার সময়ে নাট্যকারের মনে 
প্রবলভাবে কাজ করেছিল এবং তা যে করেছিল তার বড় প্রমাণ নাটকের শেষে 
নীলধবজের জয় ধ্বনি : 
“অজ্ঞান-তিমির-বিনাশন 
জয় জয় নিত্য নিরগুন ॥৮ 
এ সংস্কারের সঙ্গে এ বিশ্বাসট্রকুও মিশে ছিল : 
“কৃষ্ণাজ্জুন সনে বাদ নরে লা সম্ভবে, 
বিধাতা বিমুখ যার রন্ধগত শনি ৮ 
হেন বুদ্ধি ওঠে তার ঘটে। ৮ 
অর্থাৎ দেবতাকে অরি করলে পরাজয় ও পতন অনিবার্ধ । 
ব্লাবাহুলা যদিও মহাকালের শীলার দিকে 'এব* জগতের প্রপঞ্চযয়তার 
শ্রকষ্ণ নীলর্জের তথা ঘর্শকর্দের দুটি আকর্ষণ করেছেন, তবু আমরা দেখতে 
পাই, নাটকখানির স্বর আছ্যন্ত কৃষ্গগুণগানে বাধা । প্রথম অঙ্কের প্রথম 
গর্ভাঙ্কে *অগ্রিদেবেব হপিগুণগান এবং বিদূষকের ব্যাজভ্ভতিতে হরিভক্তি থেকে 
শব করে শেষ মুহতের গুণগান এবং নিত্যনিরঞ্জনের জয়ধ্বনি পর্ধস্ত, নাটকখানির 
আক্াশে-বাতাসে হরিনামের ছড়াছড়ি । এই দিক থেকে দেখলে জনা নাটকের 
প্রতিপাগ্চ-_-জগতের প্রপঞ্চমর়তাও একই সঙ্গে হরিভক্তিমাহাত্য | জনা উপলক্ষ, 
লক্ষা- _হরিগুণগান | 
এখন প্রশ্ন হচ্ছে, জনার এই জীবন প্রতিপ্ভি প্রতিপাদদনের উপযুক্ত বিভাব বা 
বন্তরূপটি এস. এলিয়টের ভাষায়-_“অবজেকটিভ কো-রিলেটিভ” হতে পারে বা 
«পরেছে কি না? আপাতদছিতে দেখতে গেলে সকল্রেই এই কথা মনে হুৰে 


জল! ২৩৩ 


যেজনাকে যর্দি কোন তাবের প্রতিনিধি ব! রূপক হিসাবে আমর! দেখতে চাই, 
তবে দেখব সেই ভাবটি হচ্ছে__ক্ষত্রিয় জননীর পুত্র স্েহের ভাব এবং পুত্র 
শোকক্ষিপ্ত। জননীব্‌ প্রতিহিংসাপরায়ণতার ভাব । এক কথায় বীর-মাতৃত্ব । 

জনা চরিত্রের পরিণাম € ক্রোড-অস্কের অবস্থাটি বাদ দিয়ে ) যেমন জগতের 
প্রপঝময়তা প্রতিপার্দন করে না, তেমনি প্রত্যক্ষভাবে কষ্চমাহাত্মাও প্রচার 
করে না। জন! কুষ্-বিরোধী পক্ষে যোগ দিয়ে পরাজিত হয়েছে, এমন কি 
জনার স্বামী পযন্ত জনাকে পরিত্যাগ ক'রে, পুত্রশোক ভূলে শ্রীকুষ্ণের কাছে 
আত্মসমর্পণ করেছে । এতে যতটুকু শ্রীরুষ্ণের মাহাত্মা প্রচারিত হয়েছে, জন! কৃষ্ণ 
মাহাত্ম্য প্রচারে তার একট্ও বেশী অংশ গ্রহণ করেনি বা রষ্ধের কাছে আত্ম- 
সমর্পণ করে শান্তি লাভ করেনি। আর একথাও বল চলে না যে জনাকে 
মায়ের কোলে ফিরিয়ে দেওয়ার জন্তু শ্রীকুঞ্কই সব কিছু পরিকল্পন। করেছেন 
বরং জনা কৃষ্ণ বিরোধের ভিতর দিয়ে শ্রীরুষ্ণের ইচ্ছাকেই পরিপুরণ করেছে । 
খঅগ্রিদেব প্রথম গর্তাংকে__ 

“নবরূপী পিতান্থর আসি এই পুরে 
পুরাবেন বাসনা সবার 
আমিও পবিত্র হব নেহারি শ্রীহরি”-_ 

_-এই ঘোষণা করা সত্বেও আমরা! বলব, কঞ্চমাহাত্ম্য প্রচারের সঙ্গে জনা 
*কোন প্রত্যক্ষ যোগ নেই। নারায়ণকে অরি করার ফলে নারায়ণের কাছে 
পরাঙ্দিত হওয়ার মধ্যে যেটুকু যোগ তা ছাড়া আর কোন যোগ নেই। “আর 
কোন বা প্রত্যক্ষ যোগ” বলতে আমি কি বুঝাতে চাই, তা আগেই বলেছি। 
বাগ্কাকল্পতরু শ্রীহরি সকলের মনোবাঞ্া পূর্ণ করেছেন_জনার মনোবাসনাও 
চরিতার্থ করেছেন__এর বেশী কিছু জনাকে দিয়ে প্রতিপাদন করা সম্ভৰ 
হয়নি । সম্ভব হ'ত যদি নাট্যকার জনাকে মা'র কোলে ফিরিয়ে নিয়ে যাওয়াৰ 
জন্য দৈব-পবিকল্পনা করতেন, শ্রহবিকে সেই পরিকল্পনার মূল কর্তারপে 
উপস্থাপিত করতেন এবং জনার গঙ্গাঙজলে আত্মবিসর্জনকে শ্রীরুষ্*পদে আত্ধ- 


২৩৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা! ও নাটকবিচার 


সমর্পণে পরিণত করতেন । এই প্রসঙ্গেই উল্লেখ করা যেতে পাবে 
জন1 নাটকের কেন্দ্রীয় চরিত্র হলেও দৈবপরিকল্পনার কেন্জর হয়েছে প্রবীর 
অর্থাৎ শিবকিহ্কর প্রবীর-_মদনমঞ্জরীকে শিবলোকে কৈলাসে ফিরিয়ে নেওয়ার 
কল্পনা নাটকে যতটা হয়েছে, জনাকে গঙ্গার কোলে ফিরিয়ে নিয়ে যাওয়ার 
কল্পনা ততটা প্রধান হয়ে ওঠেনি, এবং অব্যক্তই বয়ে গেভে। অহাঘেৰ 
ঘোবণ] করেছেন--“কিস্ত পুর্ণ হয়েছে সময় 

. আনিব দাসে পুনঃ কৈলাসে আলয়ে !” 

অনানাটকে আমরা নিশ্চয়ই এটাই দেখতে চাইব যে গঙ্গাতনয়। অনাকে 
মাতা গঙ্গা নিজকোলে ফিরিয়ে নেওয়ার জন্য ব্যাকুল! হয়েছেন এবং শ্রীরুষ্দের 
শরণ নিয়ে চেষ্টা করছেন এবং শ্রীকৃষ্ণ অশ্বমেধ যজ্ঞকে উপলক্ষ্য করে প্রবীরেৰ 
পতন ঘটিয়ে জনাকে. জাহ্বী জলে প্রাণবিসর্জন করতে বাধ্য করেছেন । এই 
পরিকল্পনাটি নাট্যকার সচেতনভাবে গ্রহণ বা অনুমরণ করেননি । গঙ্গা-বক্ষকয় 
পাগলিনী জনাকে সামলাতে সামলাতে গঙ্গার কোল পর্যস্ত পৌছে দিয়েছে 
বটে, কিন্ত এট! কোন মুল পরিকল্পনার অংশ নয় অর্থাৎ গঙ্গার বা শ্রহরির 
পরিকল্পনার অংশ হয়ে ওঠেনি । একথা অবশ্যই স্বীকাখ যে জনাচখিজ্রেক 
পরিণাম প্রবীবের পতনের উপর নির্ভরশীল ; জনার পরিণাম প্রবীরের পরিণা 
সাপেক্ষ কিন্তু এ কথাও সত্য ও স্বীকার্ধ যে জনা-নাটকে মুখ্যতঃ জনাকে কেন্জর 
করেই সমস্ত ঘটনা আবতিত হবে_-সব পরিস্থিতি পরিকল্পিত হবে । নার 
বৃত্ত-পরিকল্পনায় জনাকে অধিকতর কেন্ত্রীয়ত্বের মর্যাদা দেওয়া উচিত ছিল-_ 
প্রবীরকে কৈলাসে ফিরিয়ে নেওয়ার পরিকল্পনাকে গৌণ করে জনাকে গঙ্গার 
কোলে ফিরিয়ে নেওয়ার পরিকল্পনাকে আরো! মুখ্য ও স্মুপরিব্যক্ত করার 
দিকে দৃষ্টি দেওয়া উচিত ছিল। প্রবীরের পতন ঘটাবার জন্য তিনি ষ্ে 
ব্যাপক পরিকল্পনার অবতারণা করেছেন, তার তুলা! অনার ব্যক্তিত্ব ও. 
পরিণাম প্রদর্শনের জন্য অপেক্ষাকৃত কম পরিস্থিতি কল্পন! করেছেন। 

জনা জীবন ধেখতে গিয়ে প্রবীরের দিকে একটু বেশী ঝুকে পড়াতেই, 


জনা বনু 


আমার মনে হয়, এই ক্রটি ঘটেছে। প্রবীরের জন্য মায়াকানন প্রভৃতি হয 
করার প্রয়োজন প্রবীর পতন” নামক কোন নাটকে থাকতে পারে কিন্ত 
জনা-নাটকে প্রবীরের পতনটুকুই বোধ হয় যথেষ্ট । যাতৃভক্তির কথা 
মাতৃনামের মাহাত্ম্য প্রতিঠিত করতে ইচ্ছুক হয়েই নাটাকার মায়াকাননের 
কল্পনা করেছেন কি না অথবা মধুস্দ্নের মেঘনাদবধ মহাকাব্যের অথব! 
ট্যাসোর জেরুজালেম ডেলিভার্ড মহাকাব্যের প্রভাবেই মায়াকানন কক্পনাস্স 
আগ্রহী হয়েছেন কি না এসব প্রশ্নে আমি প্রবেশ করতে চাইনে । আমি শুধু 
এই কথাটিই বলতে চাই যে জনা-নাটকে জ্নার পুত্র যায়াকাননে আবদ্ধ 
হলে জনার ক্রিয়াতৎ্পরতা বলেই মোহমুক্ত হবে এবং তাহ*লেই জনা-নাটকে 
যায়াকানন নাটকের অপরিহাধ অঙ্গ হয়ে উঠবে। কিন্তু বর্তমান নাটকে 
মায়াকানন জনা-চবিত্র প্রকাশের উপায় হয়ে ওঠেনি এবং ওঠেনি বলেই 
অপরিহার্য নয় | 
কেউ হয়তো বলবেন যে নাট্যকার নাটকখানিকে জনা নামে অভিহিত 
করলেও, জনা-চপ্সিত্রের ছন্দ ও পরিণাম দেখানোই 'ুখ্য উদ্দেশ্য হিসাবে গ্রহণ 
করেননি ঃ তিনি নীলধ্বজ, জনা ও প্রবীরের মনোবাঞ্ছা পরিপূরণের ভিতর 
দিয়ে শেব পধস্ত দেবলীল] বিশেষতঃ কৃষ্ণালীলাকেই ঝড় স্থান দিতে চেয়েছেন । 
এই বলার উত্তরে যা বলার তা৷ আগেই বলা হয়েছে । এখানে শুধু এই কথাটিই 
বলার আছে যে বুত্ত-বিচারের বিধি কঠোরভাবে প্রয়োগ করলে আমাদের 
উপরোক্ত সিদ্ধান্তে পৌছতে হবে, বলতে হবে বৃত্তটি একাগ্র হয়ে উঠতে 
পারেনি । 
একাগ্র শব্দটি আমি ইংরেজিতে যাকে 5211008] বলা হয় সেই অর্থেই 
এখানে প্রয়োগ করছি এবং প্রয়োগ করছি এই কারণেই যে একমাত্র জনার 
মশোবাঞ্ণা পরিপূরণ এই নাটকের একক উদ্দেশ্য হয়নি। প্রথম গর্ভাঙ্ষে 
ভিনজন বর প্রার্থনা করেছেন দেখতে পাই। ক্রোড়-অস্কের আগেই নীলধ্বজ-_- 
শারায়ণের দর্শলি পেয়েছেন, প্রবীরের লমব-বাছা ঘুচে গেছে এবং 


২৩৬ শাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


ক্রোড়-অঙ্কে দেখতে পাই, প্রবীর মানমঞ্জরী শিবলোকে শিবের সেবায় নিষুক্ত 
হয়েছেন এবং জনা মাতৃকোলে ফিরে যেয়ে প্রসন্নচিত্তে চামর ব্যজন করছেন। 
নীলধবজ প্রবীর এবং জনা এই তিন ব্যক্তির তিনটি মনোবাঞ্ছার দিকে 
নাটাকার সমান দৃষ্টি রেখেছেন, ফলে একাগ্রতা শিথিল হয়ে গেছে । 

কেউ হয়তো বলতে পারেন মুখ্যভাবে একের কাহিনী অবলম্বন কৰে 
একাধিক উদ্দেশ্য সিদ্ধ করতে পাবা তো! প্রশংসারই কথা । জনার কাহিনীর 
মাধ্যমে নাট্যকার যদ্দি নানা অভিপ্রায় সিদ্ধ করতে পেরে থাকেন, তাহলে 
নাট্যকারকে প্রশংসা করাই উচিত। এ সম্পর্কে আমার বক্তব্য এই যে, 
একটি কাহিনী থেকে নানা অভিপ্রায় নাট্যকার অবশ্তই মটাতে পাবেন, 
কিন্ত নাটক যেহেতু একটি শিল্প এবং শিল্প একটি সমন্বিত এবং স্থসঙ্গত সম গ্ররপ, 
নাটকের গঠনে আমরা অবশ্যই একাগ্রতা দাবী করব, মুখ্য ও”গোণ ঘটনার 
সম্পর্ক বিচারে একটা বিশেষ নিয়ম মেনে চলব এবং সতর্ক দৃষ্টি নিয়ে 'দেখব-_ 
গৌণের ও মুখ্যের এমন সমাবেশ না হয যাতে গৌণের ওজ্জল্যের চাপে 
মুখ্য জীনপ্রভ হয়ে পড়ে, মুখোর অধিকার অর্ধাৎ ফলন্ামিত্ব সঙ্কচিত হয় । এই- 
দ্বিকে দাষ্ট রেখেই সংস্কৃত নাটাশান্ত্রে এবং প্রতীচ্য নাট্যশান্মেও কেন্দ্রীয় বা মুখ্য 
আলম্বন বিভাবের প্রাধান্য প্রতিষ্ঠার দিকে বিশেষ লক্ষ্য রাখতে বলেছে এৰ্‌ং 
নায়ক-নায়িকাকে সবাপেক্ষা বেশী প্রত্যক্ষ ও কমতত্পর করে তোলার জন্ত 
তাকে কেন্দ্র করেই পরিস্থিতি পরিকল্পনা করার নির্দেশ দিয়েছে ! একাধিক 
অভিগ্রীয় পিদ্ধ করতে গেলে নায়ক-নায়িকার অধিকার সন্কচিত হয়ে যায়, 
একাগ্রতা বিশ্লি্ট হয়ে পড়ে । আগেই এই নাটকের প্রতিপাদ্য নিব পণের 
প্রসঙ্গে আমরা দেখেছি, একটি মাত্র বাঁকো নাটকের প্রতিপাগ্ধকে আমরা 
প্রকাশ করতে পারিনি এবং প্রতিপাগ্যের বুত্তের মধ্যে 'প্রপঞ্চতব্ব ; কুষ্ণলীলা- 
মাহাত্য বা রহুস্তঃ হরিভক্তিতত্ব প্রতৃতি হাত ধরাধার করে দাড়িয়ে আছে 
এবং এ কথাও ধলেছি জনা-চরিজ্র উক্ত প্রতিপান্চেব প্রতিপাদনের যতটা 
নগভাবী উপায় হয়েছে ততটা সদ্ভাব ( পজিটিজ ) মাধাম হ'তে পারেনি । 


অলন। উই 


জনাকে নঙ্ভাবী উপায় বলেছি এই কারণে যে জনার জীবন প্রত্যক্ষভাবে এ 
প্রাতিপাগ্যের কোনটিকেই প্রতিপাদন করেনি । ক্রোড-অস্কের আগে পধস্ত 
জনা যে প্রতিপাগ্কে প্রতিপাদন করেছে--সে এই যে ক্ষত্রিয়জননীর পুত্রশোক 
পুত্রধাতীর প্রাণনাশ ছাড়া আর কিছুতেই প্রশমিত হয় না; প্রতিহিংসা গ্রহণ 
অথবা প্রাণবিসর্জণ এই ছুই গতি ছাড়া তার আর কোন গতি থাকে না । 
গঙ্গায় প্রাণবিসজনে জনা নাটক সমাপ্ত হলে জনা নাটকের উল্লিখিত প্রতিপাগ্যই 
প্রতিপালিত হত । কিন্তু নাট্যকার এই প্রতিপাগ্যের উধ্বে' আরো একটি 
প্রতিপান্ধ দাড় করাবার চেষ্টা করেছেন, লৌকিক এবং দিব্য এই ছুই 
পরিমণ্ডলের নিগুট সম্পকের দিকে, দিব্যরহস্ের পরিমগ্ডলের স্তরে দর্শকমনকে 
আকৃষ্ট করেছেন । ফলে এই নাটকের বুস্তে লৌকিক ও দিব্য জীবনের মিশ্রণ 
এবং বৃত্তের ছুই মেরুতে দিব্য আবহাওয়ার প্রাধান্য ঘটেছে । নাটকের প্রথমে 
অগ্রিদেবের বরপ্রদানের এবং এ উপলক্ষ্যে শ্রাক্টতমাহাত্ম্য কীর্তনের দৃশ্য এবং 
ক্রোড়-অস্কে__দিব্যধামের দৃশ্য-_এই ছুই দিব্য মেরুএ মাঝখানে রয়েছে, জনার 
কাহিনী । 

জনা-নাটকের বৃত্ত পাচটি অঙ্কে ও একটি ক্রোড়-অন্কে মোট ৬টি অঙ্কে 
বিভক্ত । এই প্রধান প্রধান বিভাগের বা পূর্বের মধ্যে আবার একাধিক 
উপবিভাগ কল্পিত হয়েছে । আমরা দেখতে পাই--প্রথম অঙ্কে পাচটি গর্ভাঙ্ক, 
দ্বিতীয় অঙ্কে আটটি গর্ভাঙ্ক, তৃতীম্ব অঙ্কে চারটি গর্ভাঙ্ক, চতুথ অঙ্কে পাঁচটি 
গর্ভাঙ্ক, পঙ্কম অঙ্কে তিনটি গর্তাঙ্ক আছে এবং 'ক্রোড়-অস্কে কোন গর্ভাস্ক 
নেই। এইবার বিচার ক'রে দেখা যাক-_মুল কাধ্যকে যে নব পরে এবং 
পরাঙ্গে নাট্যকার বিভক্ত করেছেন, সেই বিভাজন-কাধ্যটি অনবদ্ধ হয়েছে, 


কিনা। 2 


৩৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচান্র 


প্রথম অঙ্কের প্রথম দৃশ্য-_রাজবাটীর কক্ষ । 

এই দৃশ্তে নীলর্বজ, অশনি, জনা* ন্াহা, প্রবীর ও বিদূষক উপস্থিত । ফেব 
বেশ্বানর কল্পতরু হয়ে, প্রথমে নীলধ্বজকে, পরে জনাকে ও প্রবীরকে এবং 
শেষে স্বাহাকে বর দিয়েছেন এবং জানিয়েছেন সকলেরই মনোবাঞ্ছ৷ অচিরে 
পূর্ণ হবে। পত্রী স্বাহাকে পূর্ববস্বতি দান করে ভাবদুষ্টিতে দেখিয়েছেন__স্বাহা 
শ্বয়ং. বন্গুমতী লক্মীপাপে “নীলধ্বজ ঝিরারী” হয়েছেন। শেষে তাকে 
ক্ষেপে বলেছেন--“নররূপী পীতান্র আসি এই পুরে, পুরাবেন বাসনা! বার ।” 
এবং তিনি নিজেও শ্রীহরিকে দর্শন করে পবিত্র হবেন। সকলে নিজ নিজ 
কার্ষে প্রস্থান করলে বিদূষক ও অগ্রিদেবের মধ্যে কথোপকথন হয় 'এবং তাতে 
বিদৃষকের স্তবস্তৃতির ভিতর দিয়ে রুঞ্*ভক্তি প্রকাশিত ও কুষ্ঃমাহাত্ম্য প্রচারিত 
হয়। এই দৃশ্য ছারা দর্শক মনে শুধু এই ধারণাটুকুই জাগানো! হয়েছে ষে 
নর্রূপী ভগবান রুষ্ণ এসে সকলের মনোবাঞ্ছাই পূর্ণ করবেন এবং শ্রীহরি অচিরেই 
'াসবেন। অর্থাৎ একটি যুদ্ধ আসন্ন এবং সেই যুদ্ধে প্রবীরের সমরবাঞ্ছণ ঘুচবে 
এবং তাবই প্রতিক্রিয়ায় জন। গঙ্গায় দে বিসর্জন করবে । 

প্রথম অস্কের ছিতীয় গভাঙ্ক__দৃশ্ট - উদ্যান । মধনমঞ্জরী, বসন্তকুমারী ও 
সখিগণের গান ও সংলাপের সাহায্যে প্রথমাংশে মপনমঞ্জরীর অহেতুক আশংকার 
ভিতর দিয়ে ভাবী অসঞগল্র ছায়াপাত খটানো হয়েছে । মদনমঞ্জপী রোদনের 
ধ্বনি শুনে ব্যাকুর্ণা হয়েছে, চোখের জল সংবরণ করতে পারছে ন1। প্রবীর 
ফিরে আসার পরেও "কেন হতাশে পরাণ কাদে--বুঝতে পারে না। 
বিলম্বের কারণ ব্যাথা করতে যেয়ে প্রবীর বলে মে অশ্বমেধযজ্জের অশ্ব বেঁধে 
রেখেছে এব পিতাকে সমাচার দিতে এসেছে। অজ্জুণের সঙ্গে যুদ্ধের 
কল্পনায় মদনমঞ্জরী আতঙ্কে শিউরে ওঠে-_ঘোড়া ছেড়ে দেওয়ার জন্য মিনতি 
করে। কিন্তু প্রবীর ক্ষত্রবীরোচিত বীরত্বের সঙ্গেই প্রিয়াকে ভত্মনা করে এখং 
£ঘোষণ। করে--“লম্মখ সংগ্রামে পাও্বে না ভৰি 

নাহি ভরি নারায়ণে 1” 


ভন ২৩ষ 


এই দৃশ্যে নাটকের যৃজ হন্দের কারণটি উপস্থাপিত হয়েছে। প্রবীবের 
বালিকাবধু মদনমঞ্তরীর অহেতৃক প্রাণের ক্রন্দনের ভিতর দিয়ে, বমনীর 
জুরাগত ক্রন্দনধ্বনির ভিতর দিয়ে আসন্ন অমঙ্গলের ইংগিত দেওয়া হয়েছে এবং 
গ্রবীরের নির্ভীকতার সাহায্যে ছন্দের অবশ্যস্তাবিতা স্থচিত হয়েছে । 

এই দৃশ্যের স্থান উদ্যান না হ'য়ে রাজবাটার কক্ষ হ'লে অনুচিত কল্পনা 
হস্ত বলে মনে হয় না এবং তা” কলে সব চেয়ে বড় লাভ হ'ত এই--্ছুই 
গতাঙ্কের স্থলে এক গভাঙ্কেই ছুটি "শ্যের ঘটন! সন্গিবিষ্ট করা সম্ভব হ'ত এবং প্রথম 
গর্তীঙ্কেই আম দ্বন্দের মুখের সামণে এসে দাড়াতাষ । 


প্রথমান্ত তৃতীন্র গর্ভাঙ্কের স্থান পাগুবশিবির । এই দৃশ্তে- শ্রুকফ 
অর্জুনকে জানিয়েছেন_-নীলধ্বজ রাজার পুত্র মহাবীর প্রবীর 'ধরেছে যজ্ঞের 
বাজী । এবং প্রবীরের আসল পরিচয় দিয়েছেন--“জাহ্বীর বরে শিব অংশে 
জন্মেছে কুমার” এবং “মাতৃভক্তি অপার তাহার”। শ্রীরুষ্ণ বুঝতে পেরেছেন 
এবং অজ্জুনকে বুঝিয়েছেন__-“শিবপৃজা বিনা কাধ না হবে উদ্ধার'_অতএৰ 
ধ্যানযোগে কৈলাসে যাওয়া ছাড়া গত্যন্তর নেই। এই দৃশ্বের যদি বিশেষ 
ভপযোগিতা কিছু থাকে তবে তা এইটুকুই যে এতে পাগুবপক্ষের প্রতিক্রিয়ার 
স্চনা দেখানো হয়েছে এবং শিবকিস্করকে যুদ্ধে পরাস্ত করতে হলে শিবের লম্মতি 
€ প্রসাদ পেতেই হবে তা স্পষ্ট করে তুলে ধরে শিব-কীঙনের তথ! দৈবপরিমগুলকে 
স্প্টতর করে তোলার আয়োজন করা হয়েছে। 


চতুর্থ গর্ভাঙ্কে প্রবীর ও জনার সংলাপের ভিতর দিয়ে অনার মাতৃহদয়ের 
নেহ এবং ক্ষত্রবীরাঙ্গনা সত্তাটিকে প্রতিষ্ঠিত করা হয়েছে এবং জনার “রণ-সাধ 
যদি তোর বণ পণ মম"-_এই প্রতিজ্ঞার ছারা হন্থকে অনিবার্ধ করা হয়েছে। 
নীলধ্বজ এবং জনার উক্তি-প্রত্যুক্তিতে জনার যে লঙ্ল্প ব্যক্ত হয়েছে ত৷ 
কে অনিবার্য করে তুলেছে এবং নীলধবজের কৃষপদাশ্রয় গ্রহণের লংকল্পের 
মধ্যে নার অন্ত (ব্বামীর সক্ষে হস্ব অন্ত্ন্ঘ বই কি!) বীছটি স্থাপিত 


২৪০ নাটাসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


করা হয়েছে। শেধাংশে নীল্ধবজ্জ এবং বিদুষকের আলাপে- একজনের 
স্ভতিতে অপরের ব্যাজশ্রতিতে কুষ্ণভক্তি উচ্ছুমিত হ”য়ে উঠেছে এবং দৈব- 
স্হিমার আবহাওয়া জমাট । পঞ্চম গর্ভান্কে এই আবহাওয়া আরো 
জমাট বেধেছে । প্রমথগণের গীতে, হরি-হরের আলিঙ্গনে, যোগিনীদের্র ভরি 
হবি বোলে এবং প্রমথগণের হর হর বোলে, হরিহর সমন্বয় বোধের 'এক 
অপূর্ব উন্মাদনা কৃষ্টি হয়েছে । আগের এক দৃশ্টে, জান। গিয়েছে-- প্রবীর 
শিব-অংশে জন্মেছে, এই দশে জীনা যাচ্ছে--প্রবীর শিবের কিহ্বর, জাঞ্বার 
অন্গরোধে শিবকিস্করকে জনা পুত্ররূপে লাভ করেছে এবং যেহেতু তার কালপূর্ণ 
হয়েছে মহাদেব তাকে কৈলাসে ফিরিয়ে আনবেন । তবে প্রবীর মাতৃভক্ত। 
মাতৃপদধূলি নিয়ে সমরে প্রবেশ করলে শিবশুলও তাঁকে স্পর্শ করতে পারবে 
না। “মাতৃনাম যেদিন না লবে প্রভাতে সেই দিন নাশ তার ।” পাব্বতীর 
গুধান। নায়িকাকে প্রবীরের শত্তি হরণ করার জন্য মহাদেব পাঠাবেন এবং * 
কামদেব সব উপায় করে দেবেন। এই দৃশ্যে আমরা জানতে পাবলাম এবং 
বুঝতে পারলাম--প্রবীরের মৃত্যু আসন্ন, কামদেব পীর্বতীব নায়িকা প্রবীবে 
শত্তিহরণের ব্যবস্থা করবেন এবং শ্রবীর মৃত্যুর পরে শিবলোকে ফিরে 
যাবে। নাট্যকার ভাবী ঘটনার একটি আমাদের সামনে মোটামুটি তুলে 
ধরেছেন। কি ঘটনা ঘটে সে কৌতুহল দর্শকের মনে নেই, একমাত্র কৌতুহল 
কিভাবে ঘটনাগুলি ঘটে এবং দৈবইচ্ছার পরিকল্পনার ক্রীড়নক হ'য়ে চরিত্রগুলি 
কিভাবে ক্কিয়া-প্রতিক্রিয়ার আবর্তের মধ্য দিয়ে শেষ পরিণতিতে যেয়ে 
পৌছায়। অংন্ষেপে বললে, এই নাটকের কৌতুহল কি ঘটে তার মধ্যে নয় 
কিভাবে ঘটে তারই কৌতুহলের মধ্যে নিহিত । 

দ্বিতীয় অস্কের প্রথম গর্ভাঞ্কে__জনা পুত্রের মঙ্গল কামনায় গঙ্গাপূজ। 
করছেন। মন থেকে থেকে কেঁদে উঠেছে, ক্ষত্রিয় জননী সেই কান্নার টুটি 
€েপে রাখতে চেষ্টা করছেন। তার বুণপণ থেকে তিনি বিরত হবেন ন!ঃ 
এমন কি জাহবীর কথাতেও না। "শ্বাহাঁ ও মদ্বনমঞ্চজরী মাকে নিবৃত্ত করতে 


জনা ২৪৬ 


এসে তীরভাবে ভঙসিত হয় এবং অগত্যা তারা পাগুবশিবিরে যেস্বে 
রুষ্গুণগানে অজ্জ্বনকে তুষ্ট করে রাজ্যের মঙ্গল ভিক্ষা করে নেওয়ার সংকল্প 
করে। প্রথম অঙ্কের পঞ্চম গর্ভা্কে কাহিনীর মধ্যে জটিপতা বা বিস্তার 
আনবার জন্য নাটযক।র যেমন প্রণীত্রের শক্িহরণের পরিশ্থিতি-পরিবহ্কনার 
স্যোগ স্থটি করে নিয়েছেন, তেমনি এখানেও মদনয়ঞ্জরীর এবং স্বাহার পাশুব- 
শিবিরে যাওয়ার ইচ্ছা ব্যস্ত করে, নতুন করে পরিস্থিতি কল্পনার সুযোগ তৈরি 
করে নিয়েছেন। মন হয় এই দৃশ্যে জনার মধ্যে, শেক্সপী়বের “কোরিয়োলেনাম 
নাটকের কে।পিযোলেনাসের মাতা ভোলামনিয়ার আত্মাকে এবং মদনমঞ্জরীর 
মধ্যে কোরিয়োলেনাসের পত্বী ভাজিলিয়ার আত্ম।কে সঞ্চারিত করার চেষ্টা 
করা হয়েছে ( কোরিয়োলেনাস নাটকের প্রথম অঙ্কের তৃতীয় দৃশ্ঠটি দ্রষ্টব্য )। 
দ্বিত'গ্ গর্ভাঙ্কে_ গঙ্গারক্ষকদয়ের মুখে গঙ্গ।মাহাত্ময প্রচার- গঙ্গার ব্রক্ষক 
য়ে ঘোড়া চুরি করার যড়যন্ত্র_বিদূষকের ও রাজপুরীর মঙ্গল কামনায় ঘোড়া 
ছরি করে পাগুবদের কাছে পাঠাবার চেষ্টা- সেয়ানে সেয়ানে কোলাকুলির ভিতর 
দিয়ে হাস্রস স্থষ্টির সুযোগ করে নেওয়া। 
তৃতীয় গর্ভাক্কে__হুর্গাভ্যন্তরে_ মন্ত্রী, সেনাপতি, সেনা ও 
সেনাগণের যুদ্ধসংকল্পের বিরুদ্ধে সমালোচনা--জনা প্রবেশ করে সকলকে 
. ধিষ্কার দেন, সকলে জনার উদ্দীপনাময় যুদ্ধ প্ররোচনায় জয়ধ্বনি দিয়ে সম্মতি 
জানায় ও যুদ্ধযাত্রা করে মাতা-ঞন। পাষাণে প্রাণ বেধে পুত্রকে যুদ্ধসাজে 
সাজাতে যান, কফিস্ত তিনি রাজার মতিগতি বুঝতে না পেরে 
ক্ষ হন। 
_.. চতুর্থ গর্ভাক্কে_প্রীরুষ্ণ ন্বগত ভাষণে ভারতে ধর্মরাজ্য স্থাপনের সংকল্পটি 
ব্যক্ত করেন এবং এ কথাও বলেন যেহেতু প্রবীরের পতন না হলে ধর্মরাজ্য 
, শ্থাপিত হবে না-_সেইহেতু তিনি পরের বা নিজের ব্যথা-বেদনা মনল্ঞাপে 
লত ন! হয়েই "প্রবীরকে বধ করবেন। এই জন্যই তিনি বৈষণী মায়ায় 
মুগ্ধ করে রেখে গঙ্গারক্ষকদের বিদুষককে ঘোড়া চুরি করতে দেবেন না, 
নাটকবিচার---১৬ 


২৪২ নাট্যলাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


ম্ধনঞ্জরীকে ও স্বাহাকে অঞ্জনের সঙ্গে দেখা করতে দেবেন না। লক্ষণীয়-__ 
প্রবীরের পতন ঘটানোয় শ্রীকষ্ণের মুখ্য অভিপ্রায় । 

"এই সংকল্প ব্যক্ত হ'তে না হতে ভিখারিণীবেশে মদনমঞ্জরী, স্বাহা ও 
বসন্ত গ্রবেশ করে। সকলে কৃষ্ণলীলাগান করে। কুলকামিনীদের ভিখারিণী 
সাজে রাত্রিতে খরের বাইরে ভ্রমণ করার জন্য কৃষ্ণ ভঙ্সনা করেন এবং তাদের 
সত্যপরিচয় এবং উদ্দেশ্য উদঘাটিত করেন। তারপর অঞ্জনের নিষ্টুর স্বভাবের 
নিধর্শনগুলি একে একে তাদের সামনে উপস্থিত করেন এবং বলেন অভ্ঞুনের 
সঙ্গে দেখা করলে উর্দেশ্যসিদ্ধ হবে না অথচ অপকীতি হবে। জাহ্বীৰ 
দেওয়া উপহার বর্ম, ধন্থু, যুগ্ম তুন, যুগল কুগুল, উজ্জ্বল কিবীট এবং ক্ষ্রধার 
অপি নিয়ে ঘরে ফিরে যেতে বলেন। স্বাহার অনিচ্ছা সত্বেও, ম্নমণ্ডরী 
ঘরে ফিরে যায় । বিদূষক এসে জানায় রাতিকানা হয়ে তিনি সারারাত ঘুগে 
মরেছেন, ঘোড়াচুবি করা সম্ভব হয়নি । 

" পঞ্চম গর্ভহ্ক- প্রবীরের শয়নকক্ষে গ্রবীর নিক্রিত। জন! এসে প্রবীরকে 
জাগিয়ে তোলেন এবং যুদ্ধযাত্রা করতে বলেন। প্রবীর একাই মাতৃনামের 
বর্ষে আবৃত হ'য়ে যুদ্ধে যেতে ঢায়। এই অময্বে মদনমঞ্জরী প্রবেশ করে 
(রাত্রে স্বাহার সঙ্গে সে পাণ্বশিবিরে গিয়েছিল এবং গিয়েছিল "সকলের 
অজ্ঞাতসারেই এবং প্রবীরের ঘুমিয়ে পড়ার পরেই, মদ্দনমঞ্জরী গঙ্গাপ্রঘত্ত 
অগ্সোপহারের কথা সকলকে বলেন সকলেই উল্লসিত হন। যদনমণ্ডরী 
প্রবীরকে রণসাজে সাজাবার বাসন! প্রকাশ করেন। "মাঙ্গলিক অনুষ্ঠান ও 
গান করেন সথীরা! ৷ দূত এসে সংবাদ দেয়--“উপহ্িত শক্ত সৈন্য তোরণসমীপে 1” 
সঙ্গে সঙ্গে প্রবীর যুদ্ধযাত্র! করে । 

বষ্ঠ গ্রর্ভাঙ্ক-_প্রথমাংশে বিদূষকের রাজগ্রীতি এবং রুষ্ণতক্তি দেখানো 
হয়েছে-বিদৃঘক নিজের জীবন দিয়েও রাজার ীবন বক্ষা করতে চায়। 
'শেষাংশে গঙ্গারক্ষক এবং বিদূষকের কথোপকথনে জানা যায়- প্রবীর যুদ্ধে গেছে 
এবং কেউই ঘোড়া খুঁজে পায়নি । অর্থাৎ যুদ্ধ অনিবার্ধ এবং পরাজস্বও জপিবাধ। 
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সগুষ গর্ভা্ক-_দৃশ্য রণস্থল। শ্রীরষ্চ, ভীম, বৃষকেতু ও অন্থশান্ব । 
প্রবীরের হাতে পরাজয়ে ভীমের আক্ষেপোক্তি । কৃষ্ণ বুঝিয়ে বলেন-_-মহাদ্ধেব 
বল হরণ না করা পধন্ত প্রবীরকে ক্উে বধ করতে পারবে না। . রাক্রি আগত, 
রাত্রে কোন যুদ্ধ হবে না । কাল অঞ্জনের বাণে প্রবীর নিহত হবে। 

অষ্টম গর্ভ।ক্কে ও__-'রণক্ষেত্রের অপর পার্থ দৃশ্য। প্রবীরের মুখেও একই 
সংবাদ-আজিকার মত রণ হল অবসান। কিন্তু প্রবীরের কানে স্থমধুর 
যন্ত্ধবনি বাজে ; চোখে ভুবনমোহিনী নারীমুতি বিছ্যতের ঝলক সম" প্রতিভাত 
হয়। বালিকা বেশে কাম ও রতি প্রবীরকে মুগ্ধ করতে আসেন। কাষ 
প্রবীরকে রণক্ষেত্র থেকে মায়াকাননে নিয়ে যান। [ সিনেমায় যাকে “ক” বনে 
এ সেই জাতীয় পরিস্থিতি । পুরাণে এবং মহাকাব্যে এই ধরনের পরিস্থিভি- 
কল্পনার অভাব নেই |] 

তৃতীয় অন্কের প্রথম গর্ভান্ক-_অতি ্রভাশিত মায়াকানন-দৃশ্য । 
এই দৃশ্যটি মোহের ছলনার দৃশ্য হিসাবে আপাততঃ প্রচলিত বটে, কিন্তু এই 
দ্ুশ্যে নাটাকার গিরিশচন্রের গীতকার প্রতিভার যে পরিচয় ফুটে উঠেছে 
তা সত্যই প্রশংসনীয় । মোহের ক্রম বৃদ্ধিতে এই গানগুপি অতি স্থন্দরভাৰে 
প্রভাব বিস্তার করেছে এবং শেষপধস্ত প্রবীরকে ধন্ুত্যাগে বাধ্য করেছে । এই 
দৃশ্যটির মধ্যে আর একটি দৃশ্য অন্তভূক্ত করে-__মায়াকাঁননকে শেষমুহূর্তে 
শাশানে পরিবতিত করে নাট্যকার এইসব জীবন ও মৃত্যুর স্থষ্টির ও সংহারের 
মোহের এবং মোহতঙ্গের ব্যঞ্ন। স্ষ্টি করেছেন । 

দ্বিতীয় শর্ভাঙ্কে রাত্রি ছি প্রহরে নীলধ্যজ ও জন] পুত্রের অন্তর্ধানে 
ুশ্চিন্তায় আকুল । মদনমঞ্জবীর সঙ্ষে জনাও রোদনের ধ্বনি শুনতে পান। 
জামাতা! অগ্রদেব পার্বতীর পুজী করতে বললে জনা “মায়ের সতিনী'র পুজা 
করতে অস্বীকার করেন এবং গঙ্গাপূজা লাঙ্গ করে “শাবকের অথ্েষণে সিংহিনী 
 যাইবে*-বলে ঘোষণা করেন । জনা ও মদনমঞ্জরী চলে গেলে অগ্রি ও 
বিদূষকের মধ্যে আলাপ-আলোচনা হয়। অগ্নি স্বীকার করেন তিনি তৈরবী__- 


২৪৪ নাট্যসাহিত্যেৰ আলোচনা ও নাটকৰিচার 


সবায়ায় আচ্ছন “দেবদৃষ্টিহীন”, ফলে সর্বজ্ঞত। হারিয়ে বসেছেপ_ প্রবীর কোথাক্ক 
ভা! বলতে পারছেন না ॥ বিদুষক তাঁর স্বভাবসিদ্ ব্যাজগ্রতিশবীতিতে হব্রিহরের 
একাত্মতার স্ত্য প্রচার করেন । 

ভূতীন গর্ভান্কে_ পাওব-শিবিগের অভ্যন্তরে গকষ্চ ভীত আশ।পরত । 
ভীমের আশংক দূর করতে শ্রুকষ্চ আশিয়ে দেন প্রবীন লপনাখেছে মতৃনাম 
ভুলেছে, স্থৃতরাং সে আৰ অসামান্স নয়। শণদূত এসে মাস "ননের ঘটন। 
বর্ণনা করেন, রুষ্চ মহেশ্বরকে প্রণাম জানান এবং ভীমনে নাহিনী সাজাতে ॥ 
আজ্ঞা করেন। এই দৃশ্যে হরমহিমাকে বড় করে তোল হয়েছে 

চতুর্থ গর্ভাঙ্কে ছুষ্ঠ শান প্রবীরের মোহ ভেঙ্গে ঘা । প্রণীরেব 
সামনে শ্রীরুষ্ণ অজ্জুন এবং বৃষকেতু দাড়িয়ে । যজ্ঞ-অন্ব ফিরে দেওয়ার অন্ত শ্রকু্ণ 
অনুরোধ করেন , কিন্তু প্রবীর যুদ্ধের জন্য বদ্ধপরিকপ্ণ হওয়ায় অঞজ্ঞুন প্রবীর 
দূরবতী রথের দিকে প্রস্থান বগেন। হক্ষট্ড়ার উঠে বুষবেতু য্দ্ধেব বর্ণনা 
করেন এবং শ্রীরুষ্ণের নানা জিজ্ঞাদা পুরণ করেন । যুদ। কগতে করতে প্রবীর ও 
অঞ্জুন প্রবেশ করেন এবং প্রধীর যুদ্ধ করতে করতে ধরাশায়ী ৬য় এবং শঙ্করকে 
স্বরণ করে। 
 উন্মাদিনী জনাকে আসতে দেখে শরুষ্ণ অজ্জুলবে ও বৃধকেতুকে নিয়ে 
“পলায়ন করেন, কারণ সামনে পড়লে জনার কোপানলে অজ্জুণ ভন্ম হয়ে যাবেন । 
জনার শৌক প্রতিহিংসার বপান্তরিত হয় ৷ মদনষঞ্জরী প্রথমে মুচ্ছিত হয়, 
পরে মুচ্ছাভঙ্গের পরে বিলাপ করতে থকে এবং শেষপবন্ত তার 'প্রবীরের 
পদতলে পতন ও মৃত্যু” হয় । পাগণিনী জনা প্রস্থান করণে_ বেতাল, তৈব, 
যোগিলী, ডাকিনী, হাকনী, প্রস্থৃতি প্রবেশ করে এবং শিব-শঙ্করীব্ সংহারমৃতির 
জয়গান করে। ভৈরব ঘোষণা করে-_ 

গঙ্গাজলে ছুই দেহ করিয়ে অর্পণ 
কার্ধ সাঙ্গ চল যাই কৈল1স-সদন | . 

: [1স্ত গ্র্ন এখানেই কি কার্য সাঙ্গ? আসল কাঁজ তো! জনাকে মাহ্‌কোলে 
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ফিরিয়ে নিষে যাওয়া। প্রবীর-পতনেই জনী-নাটকের কাধ সাঙ্গ হর নি। 
ভাবী অকন্কের স্চনা অঙ্কান্তে ঘতখানি সাখা উচিত ছিল ততখানি বাখ। 
হয়নি) জনার দেহ গঙ্গার কোলে পৌছে দেওয়ার পরে কার্য শেব হবে 
এমন কিছু বলানে। উচিত ছিল 
'তুর্থ শাক্কের পথম গভ্বক্কে বিষকেতু কৃষ্ণের বিষাদ ও ভয়েখ কারণ 
জানতে চেরে র্ুষকে প্রশ্ন করেছে। সেই প্রশ্রের উত্তরে শ্রীকষ্জ জানিয়েছেন-_- 
“নহে জনা মামান্যা রমণী, জাহ্ুবীর সহচবী মহাতেজন্থিনী, ভোগলালদায় এসেছে 
ধরায় কালপূর্ণ, মিশাবে জাঙ্ঘবীজলে 1” প্রবীর নিধনে গঙ্গা ব্যথিত ও কুপিত 
হয়েছেন-_“জাহ্ুবীর ক্রোধে নাহি পরিত্রাণ কার” অস্ছুনকে বক্ষা করার 
একমাত্র উপায় ক্রোধানলকে তিন অংশে ভাগ করে গ্রহণ করা। এক 
 শ্রীরুদ্, অন্য অংশ অজ্জুনি গ্রহণ করতে সক্ষম, আর এক অংশকে গ্রহণ করবে? 
বুষকেতু আত্মত্যাগ করে অঙ্ছ্রনকে রক্ষা করতে চায়। শ্রী বৃষকেতুর 
আত্মত্যাগের মহিমা দেখে মুগ্ধ হন। এই দুশ্যটিতে বৃষকেতুর আত্মত্যাগের 
মহিমা প্রদশিত হয়েছে এবং দৃতঘুখে গ্রতিহিংসারীপিনী উন্মাদিনী জনার 
'অন্গুভাবের এবং তার শ্বাসানলে কিভাবে অখথবৃক্ষ শুকিয়ে গেছে তার বর্ণনা 
দেওয়া হয়েছে । 
ধিভীম গভর্ক্কে- প্রথম গর্ভাঙ্কের শেষে যে মহাভক্ত দ্বিজোত্তমের স্পর্শে 
শুষ্ক অশ্বখবুক্ষ পল্লবিত হবে বলে কৃষ্ণ ঘোষণা করেছেন সেই. মহ! হরিতক্ত 
বিদূষকের এবং তার ত্রাহ্ষণীর কথোপকথনের এবং আচরণের মধ্যমে রাজা রাগ 
এবং কৃষ্ণ বিশ্বাসের একাস্তিক রূপ দেখানে! হয়েছে । 

তৃতীয় গভর্ণন্কে-_রাজবাটার কক্ষে মন্ত্রী, অগ্ি পারিষদগণ পু্র- 
শোককাতর নীলধ্বজকে সাস্তন! দিয্েছেন। অগ্নির উক্তি থেকে জান! যায়-__ 
ছশ্ীকৃফ্ণ সন্ধির জন্য দূত পাঠিয়েছেন। কিছুক্ষণ পরেই জনৈক দূত এসে সংবাছ 
'দিয়েছে-স্বয়ং অঙ্গন রাজপুরে উপস্থিত এবং বাজদর্শন ইচ্ছা! কচ্ছেন। নীল 
্ষজ্জুনকে সম্ধাদরে নিয়ে আসতে বলেন। অঙ্জুন প্রবেশ করলে নীলধ্্ব 


২৪৩ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


বিলাপ করতে থাকেন । অজ্ঞ্ন ব্যথিতচিতে সাম্বন! দেওয়ার চেষ্টা করেন 
এবং জানান-_-“ব্যাকুল মাধব তব আতিথ্যগ্রহণে” ; পরম অতিথির সেবা 
করলে--“শোক তাপ যাবে, যাবে এ ভববন্ধন। রাজা নীলধ্বজ মন্ত্রীকে 
নগর সঙ্জিত করার আদেশ দেন। বিদূষক রাজার আর্দেশে স্বভাবসিহ্ধ 
ব্যাজস্ততিতে প্রতিক্রিয়া দেখায় । বিদৃষকের বিশ্বাস দেখে অগ্নি তার পায়ের 
ফুলে! নিতে চান। জন তীব্র ব্যঙ্গোক্তি ক'রে নীলধ্বজকে ভত্প্না করেন 
খ্রবং নীলধ্বজের কাজের প্রতি অক্ষত্রিয়োচিত অন্ুরাগের জন্য ধিক্কার দিয়ে 
বলেন__-“হরিভক্তি নহে রাজা হীনতা স্বীকার ।” নীলধ্বজ জনাকে বুঝাতে 
শত চেষ্টা করেন এবং বার্থ হন। জন! প্রতিহিংসা পূরণ করার অটুট সংকল্প 


€ঘাবণ! করে নিজ্জান্ত হন । 
চতুর্থ গতণঙ্কে-_বালকগণের কষ্ণলীলাগানে কৃষ্ণভক্তি প্রদর্শনের আরম্ভ, 


রুফকে আলিঙ্গন করে নীলধ্বজের কৃতার্থতালাভ এবং প্রসন্নচিত্তে পাগ্ুবগণকে 
গ্রহণ । অবশা নাটকের সুচনায় কৃষ্ণের যে বাশরী-বয়ান ত্রিভঙ্গিমঠাম নররূপী 
নারায়ণকে তিনি দেখতে চেয়েছিলেন, সেই রূপ ধারণ করার -জন্য কৃষ্ণকে 
বেশী গীড়াপীড়ি করেন নি বা পত্রী জনার ক্রেশ দূর করার জন্যও শ্রীকষের 
কাছে কোন প্রার্থনা জানান নি। 

পঞ্চম গাভর্ণক্কে_ প্রান্তরে দাড়িয়ে জনা শোকাগ্নি উদ্গীরণ করেছেন এবং 
স্বাহা সান্বনা দ্রিতে এলে রাক্ষপী বলে তাকে দূরে চলে যেতে বলেছেন এবং 
ঘুরে- দুরে আরো! দূরে নিজেকে সরিয়ে নিয়ে গেছেন । 

পঞ্চম তক্ষের গুথম বাভণঙ্কে_ মুখাতঃ মহাভক্ত দ্বিজোতুম বিদূষককে 
শক বৃদ্ধব্রাঙ্ষণ বেশ ধারণ করে এসে কুপা বরেছেন। কুঞুকাননে রাধাকুফ 
মৃতি দেখে বিদূষকপত়্ী জীবন সার্থক করেছে। 

ভ্বিীঞ শাস্ভণচ্ছে_ দৃশ্য রাজবাটীর বক্ষ । নীলর্ফজের কাছ থেকে অগ্রিদেব 
শ্বধামে ঘাওয়ার 'জন্য বিদায় নিচ্ছেন । নীলধ্বজজের একটি প্রশ্ন ছাড়া আর 
কৌন বাসনা নেই ) কারণ 'পরমপুরুষে হেবি পুরেছে বাসনা” প্রশ্ন এই-- 


জলা ২৪৭ 


'গোবিন্দেব পদ্বার্পণে রাজা নিরানন্দ হ'ল কেন? প্রশ্নের উত্তরে অগ্নি জানালেন 
_ণ্যার যেই পথে রতি । সেই সে পথে আীপতি তারে দেন পদাশ্রয়। (গীতার 
উক্তিরই বঙ্গান্গবাদ-_যে যথা মাং প্রপদ্ধন্তে তাংস্তঘৈব ভজাম্যহম্‌)। জন! 
গঙ্গার কোল চেয়েছেন, কৃষ্ণ তাকে তাই দেবেন। স্বাহাকে নিয়ে অগ্রিদে 
নীলধ্বজের কাছ থেকে বিদায় নিয়ে প্রস্থান করেন । 

তৃতীয় গভর্ক্কে- গঙ্গারক্ষকরা পাগলিনী জনাকে সামলাতে সামলাতে 
গঙ্গার দিকে নিয়ে যাচ্ছে। জনার ভ্রাতা উলুক জনাকে প্রবোধ দিতে এসেছে 
কিন্ত প্রবোধ দিতে পারে নি। জনা তীব্র প্রতিহিংসায় ক্ষিপ্ত হয়ে গঙ্গার 
দিকে ছুটে চলেছেন এবং গঙ্গাজলে ঝাপ দিয়ে জালা জুড়িয়েছেন। গঙ্গ! 
উত্থিত হয়ে অজ্জ্ুনকে অভিশাপ দিয়েছেন । শ্রীকু্চ রাজা নীলধ্বজকে 
দেবদৃষ্টি দান করতেই নীলধ্বজ ক্রোড়-অস্কে বণিত দৃশ্য দেখে অজ্ঞান মুক্ত 
ট্ছয়েছেন । 

বুভ্ত পর্যালোচনার উপসংহারে আমরা একথা বলতে পারি যে ঘর্দিও 
রোমার্টিক-গঠন “ইবচিজ্রোর মধ্যে এঁক্য” স্ষ্টির চেষ্টা করা হ'য়ে থাকে, 
বৈচিত্রের অবতারণা করার জন্য প্রধান প্রধান পার্থ চরিত্রের ক্রমবিকাশের 
দিকে লক্ষা. রাখবার এবং বিশেষ পরিমাণে চতিত্রটিকে পৌছে দেওয়ার দায়িত্ব 
গ্রহণ করা হয়,.তার ফলে রোমান্টিক গঠনে ক্লাসিকাল গ্রীক নাটকের সংহতি 
থাকে না, তবু দৃশ্যান্তে পররতী দৃশ্যের প্রত্যাশা জাগিয়ে অস্কান্তে 
পরবতী অঙ্কের কার্য সুচিত কে বুন্তু গঠনের মধ্য ক্রমান্বয়ের ব! কার্ধকারুণ 
সম্পর্কটিকে জোরালো সরে তোলা যায় । জনা নাটকের লুন্তে দৃশ্যের সঙ্গে 
দশ্যের, অক্কের সঙ্গে অঙ্কের যোগ্ছত্র সবক্ষেতে পাওয়া যায় না। এবং যায় না 
বলেই একাম্বরিত্ব খানিকটা হীন হ'য়ে আছে। দ্বিতীয়তঃ এতগুলি ছোট 
ছোট দৃশ্যে ঘটনাগুলিকে ছড়িয়ে না দিয়ে আরো কমসংখ্যক দৃশ্যের মধ্যে 
দকার্যকে অস্ততুক্তি করা সম্ভব হ'ত) তৃতীয়তঃ এই নাটকের বৃত্বপরিকল্পনায় 
নাট্যকার আকর্ষণ কেন্দ্রকে ঘটনা কৌতূহলের মধ্যে নিহিত করেন নি, কিভাবে 


২৪৮ নাটাসাহিত্যের আলোচনা 'ও নাটকবিচার 


ঘটনা ঘটে তা ধেখার কৌতুহলেরই মধ্যে নিহিত রাখতে চেষ্টা করেছেন। 
চতুতঃ: কেন্দ্রীয়চরিত্রেণ উপর আলোকপাত করার দিকে সর্বদা দৃর্টি রাখতে 
পারেন শি। পঞ্চমতঃ নাটকের নাম জন! হলেও নাটকের প্রতিপাদ্য (প্রতিপাস্ত 
বিচার দ্রষ্টব্য) জনাতেই সীমাবদ্ধ থাকে নি, যে যথা মাং প্রপদ্ান্তে তাংস্তথৈৰ 
ভজাম্যহম্»_ এই সিদ্ধান্ছের ব্যাপকতর পরিধিতে সম্প্রসারিত হয়েছে । খঈগতঃ 
জনা-নাটকে যে দ্ন্ব উপস্থাপিত হক্সেছে তা” ভালোর সঙ্গে মন্দের ছন্দ নন তা" 
ছুই ভালোরই মধ্যে দন্দ। অন্্রনের সঙ্গে প্রবীরের ছন্দ, ক্ষপ্রিয় ধর্মাদর্শনিষ্ট 
জনার নরনারায়ণের বিরুদ্ধে সংগ্রা্থ ঝ। ভার স্বামীর সঙ্গে ছন্দ, ছুই মুল্যবোধের 
মধ্যে পন্থ। এহ মূলোর একটি সামাজিক স্তরেণ মূল্য অন্যটি আধ্যাখ্নিক স্তরের 
মূল্য । অবশ ছুটিই কাম্য এবং বহুমূপ্যবান। .জনার ক্ষত্রিরধ্।দর্শ নষ্টা যেমন 
প্রশংসনীয়, তেমনি প্রশংসনীয় নীশধ্বজের রুষঞ্ণভক্তিনিষ্টা এবং রফ্চের প্রসন্ন 
দুটির কপা। ছন্দের প্রথম পবে, প্রবীরের রণসাধের এবং জনার রণপণের 
সঙ্গে শীলধ্বজের ও তীর অন্ুগামীদের অক্ষত্রিয়োচিত আত্মসমর্পণ প্রবৃত্তি 
সংঘধ 'এবং শেষ পধন্ত সমস্ত বাঁধা অতিক্রম করে পুত্রকে যুদ্ধে প্রেরণ করা । 
দ্বিতীয় পর্বের ছন্দ অধিকতর জটিল-_একদিকে পুত্রহত্যর প্রতিশোধ নেওয়ার 
সংকল্প এবং সংধপ্পরে কার্ধে পরিণ৩ করতে শা পারার মমজ্াাল। অন্যদিকে 
স্বামীকতৃক প্রতিহিংসাগ্রহণে প্রতিকূলতা করায় দ্বিগুণ মর্মান্তিক আঘাত। 
'্ই ছুই মর্মজালার সন্ভাপ শেষপধন্ত গঙ্গাজলে প্রশমিত হয়েছে । 


চরিন্ত্র বিশ্লেষণ ও বিচার 
লৌকিক কোন ব্যক্তিচরিত্র বিশ্লেষণ বা বিচার করতে আমরা নাধারখতঃ 
নিম্নলিখিত মানদণ্ড ব্যবহার করে থাঁকি। আমবা গ্রশ্থ কি-_-চরিত্রটি ভালে? 
খথব! মন্দ ? অর্থাং চব্িত্র সৎ কি অসৎ? এই প্রশ্ের উত্তর দেওয়ার সমস্ষে 


জন! ২৪৯ 


আমরা আমাদের ্থনীতি-হূর্নীতিবোধজনিত সংস্কারকে কাজে লাগিকে 
থাকি । সংগুণের আধিক্য থাকলে বলি সন্চরিত, অসংগুণের বা দোষের 
আধিক্য থাকলে বলি অপচ্চরিত্র । তেমনি আমর! প্রশ্র করি--চরিজটির 
আচার-আচরণে সঙ্গতি আছে কিনা? অর্ধাৎ চবিত্রের মূলে ভাবনাম্য বা সংযষ 
আছে কি না যা চক্রিত্রের-আচার-আচরণকে সামগ্তলেব বুভ্তের মধ্য স্ুসঙ্গত 
কবে রাখতে পারে । এই প্রশ্নের উনব্র দেওয়ার সময়ে আমরা চবিন্ধের 
আগের আচরণের সঙ্গে পরের আচরণের তৃলনা কি এবং আগেব মনোভাবের 
সঙ্গে পরের মনোভাবের সঙ্গতি আছে কি নেই তা বিচার কবে থাকি । (এই 
সঙ্গতিরই সঙ্গে নিকট সম্থদ্ধযুক্ু চারিত্দিক গুণ--ওচিত্য । স।হিত্যিক চগিত্রের 
বিচারে এই গুণটির বিচার করা ভয়ে থাকে )। তারপর প্রশ্ন করি--চরিত্রটি 
হুস্থমনা] অথবা অস্ুস্থমনা ? অর্থাৎ ব্যক্তিটির মন স্বাভাবিক অবস্থায় আছে 
অথব1 বিরুতিগ্রস্ত হয়েছে ? 


প্রশ্ন করি-ব্যক্তি চরিত্রে স্থায়িভাব কোনটি? বাক্তির মধ্যে কোন ভাৰ 
বন্ধটি প্রবল? কিসের প্রবণতা বেশী? এরই সঙ্গে প্রশ্ন হয়__চব্িত্রটি একহার! 
নরূল অথবা! জটিল? সরল বলি যখন দেখি ব্যক্তির আচরণে একটিমাত্র ভাৰ 
গ্রকাধিক ভাব প্রাধান্ত পাওয়ার জন্য সংগ্রথম করে এবং বহু ভাবের স্বন্দে ব্যক্তির 
আচরণ জটিল হয়ে ওঠে.। .এ প্রশ্নও কর! হয় ব্যক্তিটি অন্তমুখী ব! বক্তি- 
[থি? অর্থাৎ চরিত্রটি পরিবেশ থেকে নিজেকে গুটিয়ে নিবে, নিজের ঘরেন 
কোণে বা নিজন দেশে থেকে, নিজের মনের সাথে খেল! করে জীবন কাটাতে 
টার অথব! পরিবেশের সঙ্গে মেলামেশ! করে, পরিবেশের কর্ষচাঞ্চলোর শঙছগে 
নজ্জের কর্মশক্তিকে যুক্ত করে, জীবনসমূত্রের ঢেউয়ের দোলায় দোল খেয়ে 
দীবন রম্তোগ করতে চায়? এ প্রশ্রও আমর! করি-_-চবিত্রটি স্থিতিবীস না 
তিশীল? চরিত্রটির গ্রহণ-বর্জন ক্ষমতা আজও আছে অথবা চরিজআটির 
বকাশ বন্ধ হয়ে গেছে, চর্রিত্রটি একটা বিশেষ পর্যায়ে পৌছে গ্রহণ বন 


২৫৯, নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


ক্ষমতা হারিয়ে ফেলেছে? অনেক সময় আমর! ব্যক্তির বৃত্তির অর্থাৎ জ্ঞান- 
অন্াভব-ইচ্ছা বৃত্তির সবলঙা-ছুধলতা, বিচার করেও চরিত্রবৈশিষ্ট্য নির্দেশ 
করে থাকি। 


লৌকিক চরিত্রেব বিচার এবং সাহিত্যিক বা শৈল্পিক চরিত্রের বিচারের 
ষধ্যে অনেক বিষয়ে এ্রক্য থাকলেও, উভয়ের মধ্যে মৌলিক পার্থক্য আছে 
এবং সেই পার্থক্য এই যে, সাহিত্যিক চরিত্র যেহেতু শিল্পীর সি, এবং স্যরি 
যেহেতু প্রকাশন, সাহিত্যে স্থন্দর চরিত্র সেই চরিত্রই যা প্রকাশিত_ ন্ুষ্ভাবে 
ব্যক্ত । লৌকিক চরিত্র বিচারের সব স্ুত্রই সাহিত্যিক বিচারে প্রযোজ্য 
হতে পারে, এমন কয়েকটি স্থত্র আছে যা শুধু সাহিত্যিক চরিত্রের ক্ষেত্রেই 
প্রযোজ্য । লৌকিক বিচারে সুন্দর চরিত্র বলতে আমরা নির্দোষ চরিত্রকে 
বুঝে থাকি, কিন্তু সাহিত্যে সুন্দর চরিত্র সদৌষ-নির্দোষ সব চবিত্রই হ'তে পারে 
যদি সে চরিত্র স্থপ্রকাশিত হয়। লৌকিক দৃষ্টিতে রাম সুন্দর, রাবণ অসুন্দর ; 
সযমালোচকের দৃষ্টিতে রাম, রাবণ উভয়েই সুন্দর, কারণ উভয়েই সুষ্ঠভাবে 
আভিব্যক্ত । অভিব্যক্তিগুণের মতো! আবরে। কয়েকটি গুণ আছে যা সাহিত্যিক 
চরিত্রেই পাওয়া সম্ভব। সেই গুণ-_বাস্তবতা-অবাস্তবতা ওচিত্য-অনৌ চিত্য 
এবং গভীরতা-অগভীরতা বা পূর্ণতা-অপূর্ণতা । চরিত্র সুষ্ঠুভাবে এবং পূর্ণ- 
মাত্রায় অভিব্যন্ত হয় তখনই যখন তা” বাস্তবতা এচিত্য অঙ্দু্ রেখে তার 
সত্তার সমস্ত সম্ভাবনা নিয়ে পরিব্যক্ত হয়। 'সন্তার সমস্ত সম্ভাবনা” কথাটি, 
সামান্য ব্যাখ্যা সাপেক্ষ । এক একটি ব্যক্তির মধ্যে যেমন সংজ্ঞাশ জ্ঞান-অন্গভব- 
ইচ্ছা বৃত্তির ক্রিয়া-প্রতিক্রয়া আছে, তেমনি আসংজ্ঞান এবং নিজ্ঞন-জ্ঞান-অনুভৰ 
ইচ্ছার ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়াও ব্তমান। আবার গ্রত্যেকটি ব্যক্তি এক হিসাবে 
যেমন একক, তেমনি পরিবেশের সঙ্গে নানা সম্পর্কের স্থত্রে আবদ্ধ অর্থাৎ 
ব্যুক্তির পরিচয় শুধু তান জৈবিকতার বা মনোজৈবিকতার মধ্যেই সীমারন্ধ. 
লয়, সামাজিকতার এবং আধ্যাত্মিকতার সত্সিধিভেও পরিব্যাপ্। চরিত্রের 


জনা ২৫৯ 


"নবপ্তাল আয়তন ( ভাইমেনশানস্‌ ) যেখানে পরিস্ফট সেখানেই চরিত্র সম্পূর্ণতা, 
এবং চরিন্ত্র গভীরতা৷ লাভ করে । 

উল্লিখিত কয়েকটি প্রধান হুত্র মনে রেখে জনা-নাটকের চবিত্র-স্থষ্টি সম্বন্ধে 
আলোচনা কর! যাক। জনা নাটকের উল্লেখযোগ্য চরিত্র £-(১) জনা (২) 
লীলধবজ (৩) প্রবীর (৪) মদন মঞ্জরী (৫) বিদূষক (৬) অগ্নি এবং €৭) 
শ্ররুঃ! আমি উল্লিখিত চরিত্রগুলির সব কয়টি চরিত্র বিশ্লেষণ বা বিচার 
করব না। যে চরিক্রগুলি যথার্থ চরিত্র হয়ে উঠেছে, সেই তিনটি চরিত্র নিয়েই 
আলোচন! করব । এই তিনটি চরিত্র, জনা, নীলধবঙ্গ এবং বিদূষক । 


জর! 


প্রথম অঙ্কের প্রথম গভর্ঙ্ষেই জনার নিজের মুখে আমরা জানতে পারি-_ 
জনা শৈশবে মাতৃহীনা, তার মা ভাগীরথী এবং চতুর্ণ অঙ্কের প্রথম তাকে 
শ্রীকফের মুখে শোন যায় 


জপা নহে লামান্যা রমণী 
জান্বীর সহচরী মহা তেজস্থিনী ; 


ভোগ লালপসায় এসেছে ধরায়, 

জনার পিভূমাতৃ পরিচয় বেশী কিছু জানানো হয়নি | যেটুকু প্রত্যক্ষ সে 
এই যে জন! রাজা নীলপবজের পত্বী এবং প্রবীরের ও স্বাধার মা। ঞন। ক্ষতিয়ের 
পত্বী, ক্ষত্রিয়-জননী । ক্ষত্রিয় ধর্মই জনার ধর্ম এবং জনা স্বধর্মনিষ্ঠ। কিন্ত জনা 
ক্ষত্রিয় রমণী বটে কিন্তু জনা জননী । প্রবীরের মতো বীর সন্তানের 
জননী ॥ জননী-জনার কাছে প্রবীর জীবনাধিক ও নয়ন-আনন্দ। সন্তানের 
অমঙ্গল আশংকায় জন! ব্যাকুল এবং ব্যাকুল বলেই ক্ষত্রিয়াভিমানকে সংকুচিত 
করে “বলবানে পুজাদান আছে এ নিক্পম / বনস্থলে বীর করে বীরের আদর/ 


হি 
স্৫২ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 
শুনিয়ছি নরনারায়ণ ধনগ্রয় / লঙ্জা নাহি হেন জনে সম্মান প্রদানে / এই 
সব যুক্তির অবতারণ1 করে প্রবীন্নকে যুদ্ধ থেকে নিবুত্ত করতে চান, কিন্ত প্রবীর 
জনাকে ক্ষজ্িয়ের জননী-ধর্ম স্মবণ করিয়ে দেওগার পরে, বিশেষত: রণসাধ ন! 
মিটিলে চিরিতবে বিদায় নেওদার সংকল্প ব্যক্ত করার পবে ক্ষত্রিয়-জননী জন। ঘোষণা 
করেছে “রণসাধ যদি তোর বনপণ মম 1” এবং জনার মধ্যে ক্ষত্রিয় সত্তাই 
বলবন্তুর হয়ে উঠেছে । বশী চলে পুত্রের মঙ্গলকামনাতেই মা মাতৃত্বের সহজ 
ন্েহ ছুর্বলতাকে মন থেকে মছে ফেলেছে । পুত্রের শ্রেঘ্কে নিজেব শ্রেন্ন বলে মনে 
করেছে । মাতৃত্বই যেন ক্ষবিশাভিমানে বূপান্থরিত হয়েছে | 
কিন্ত প্রবীরের এণস।ধের এব জনার রণপণের বড় প্রতিবন্ধক নীলধ্বজ । 
তিনি জানেন “কষ্তাজুননবনারায়ণ । হরিতে ধরার ভার, | * নরশ্রেষ্ঠ পূজ্য লোক 
মাঝে ।” জেনে শুনে ঠিনি নারার়ণকে অরি করবেন না। যে নাবায়ণকে 
অরি করে সেই ছুষ্বৃদ্ধি দুর্দোধনের মতো সবংশে নিহত হন। জনা শ্বামীর 
এই যুক্তি মানতে পারেন নি। হানবুদ্ধি নারী বলে স্বামীর সামনে বিনয় 
প্রকাশ করলেও জনা বুঁদ পা বুদ্ধিশক্তি দিয়ে প্রমাণ করতে চেষ্টা করেছেন__ 
জীবনে মরণে শ্রেষ্ঠ বাজ! দুর্যোধন এবং নীলপ্বঙ্গের প্রত্যেকটি যুক্তি খগ্ডন 
কবেছেন। বিরক্ত হয়ে নীল'বজ বলেছেন--তুমি পুত্রকে নিপ্ে যুদ্ধে যেতে 
পারো, আমি নাবায়ণকে অরি করব না। নীলপ্বজের অসম্মতি সত্বেও, জনার 
শেষ কথা-_-“রণে যেতে পুতে কভ্‌ আমি না বারিব £” 
এক পরে যা স্বাভাবিক তাই হয়েছে! জনার মধ্যে এই ছুই সতার 
হুন্দ উপস্থিত হয়েছে এবং শেষ পর্যন্ত ক্ষত্রিয় জনশী-সত্তা প্রধান হয়েছে। দ্বিতীয় 
ন্কের প্রথম গর্ভাঙ্কে জনার মধ্যে আমরা এই অন্তদ্বন্দের 'হন্দর অভিব্যক্তি 
দেখতে পাই । মায়ের প্রাণ থেকে থেকে কেঁদে উঠছে, ক্ষত্রিয় জননী জনা 
তার ক রুদ্ধ করে দিয়েছে এবং রণসংকল্পকে আকডে ধরেছে-_-অন্থন্বের সন্ত 
একটি নিদর্শন । এর পরেই ক্ষত্রিয়-জননী জনা কোমলপ্রাণ। অমঙ্গলভীতা! 
প্ুতরৰধ মধনমক্ূরীকে অক্ষত্রিযোচিত মনোভাবের জন্ত তীত্র ভং্সনা কবেছেন 


জনী ২৫৩ 


&এবং এ ভত্গনার ভিতর দিয়ে তার ক্ষত্রিয়াভিমান তীব্রভাবে বিচ্ছ্ুরিত হয়েছে) 
এর পর-প্রবীরের পতন পর্যন্ত জনা ক্ষত্তির তেজের এক প্রচণ্ড আগ্নেয় 
উচ্ছাস। নিশ্ত্িয় ও নিস্তেজ সেনাপতি ও মন্ত্রীদের উদ্দীপিত করার উদ্দে্টে 
জনা যে প্ররোচনা বাক্য উচ্চারণ করেছেন তার প্রতিটি, অক্ষর থেকে 
ক্ষত্রিয়াভিমানের ফুল্কি ছুটে বেরিয়েছে । এই অ(ভমান নানা উদ্দীপকের শাহাযো 
প্রবটিত কর] হয়েছে । 
তৃতীয় অস্কের দিতীয় গভগস্বে- প্রবীর যথাসময়ে যুদ্বক্ষেত্র থেকে ফিরে ন! 

আসায় জনার মাতৃহদয়ে শ্বাভাবিক ব্যাবুলত। দেখা যায় । মদনমগ্জখীর কানে 
যে রোদন ধ্যান ভেসে আসে, জনাও তা শুনতে পান। কিন্ত জনা নিশ্েষ্ 
হয়ে হাত-পা ছেড়ে [য়ে বসে থাকেন না। পাক্ষসী আমার প্রতিবিধান 
করতে পুন্রবধুকে দেবতা ম্রণ করতে বলেন এবং নিজে গঙ্গাপুঁজা বরে পুত্রের, 
ষ&ানে যাওয়ার সংকল্প করেন। অধ্রি ছুগার অর্চনা করতে বল্লে জনা 
দুর্গাকে মায়ের সতিণী “ডাকিনী” বলে নিন্দা করেন- পতিতপাবনী গঙ্গাকে 
এবং ভাকিনীকে একাসন দিতে, অভেদ মনে করতে অস্বীকার করেন | তনু, 
দুিতে “নারায়ণ ভ্রিলোচন ভবানী” সকলেই গঙ্গার কাছে তুচ্ছ। ভেরবীমাযা 
ভেঘ্ঘ করতে তিনি বদ্ধপত্রিকর হয়ে দুপ্ধ ঘোষণা করেন-_- 

অগ্রে করি গঙপুজা, 

পরে দেখিব কে ভৈরব মুরতি 

শূল হস্তে রোধে মোর গতি ? 

শাবকের অন্বেষণে সিংহিনী যাইবে |” 
সিংহিনী শাবকের অন্বেষণে শেষ পর্যন্ত বণক্ষেত্রে আসেন, দেখেন-_মৃত শাবক" 
মৃত্যুর কোপে শায়িত। জনা আঙ্নাদ করেন কিন্ত মদনমণ্রী স্বামীকে দেখেই 
মুচ্ছিত হয়, জনা ভেঙ্গে পড়েন না । মৃত-শাবকা সিংহিনীর মতোই জনার শোক 
প্ঁতিহিংসানলে পরিণত হয়। এখানে বীরাঙ্গনার শোক ক্ষত্রিয়জননীর শোক । 
ভাব উপযুক্ত সঞ্চারিজাবের সংযোগে অভিব্যক্তি লাভ করেছে । 


৬৮৮ র 
২৫৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


পুত্রশোকক্ষিপ্তা জনামুতি নাট্যকারের অন্যতম অবিল্মরণীয় স্হি। দেখা যায় 
বিভিন্ন ব্যাভিচারিভারের দ্বারা স্থায়িভাবে শোচনাকে নাট্যকার কত পরিপাটি 
ভাবে এবং কত গঙারভাবে ব্যক্ত করেছেন ! 

প্রবীধেনর মুত্যুর পরেই জনার প্রবেশ । পুত্রের সন্ধান এতক্ষণে পেয়েছেন । 
ওই গই ওই ঘে কুমার-_তিনটি “ওই, মায়ের হারানো পুত্রকে ফিরে 
পাওয়ার ব্যাকুপতাকে অতি ক্ুন্দরভাবে ব্যক্ত করেছে কিন্ত 
জনা দেখশেন প্রবীর বুদ্ধে প্রাণ দিয়েছে, কোন মায়াবীর মায়ায় ভুলে 
যুদ্ধ থেকে পালিত্বে যারনি। যুদ্ধে ভূমিশায়ী হয়েছে বলেই ত। 
মাতৃগতপ্রাণ প্রবীর মায়ের কাছে ফিরে যেতে পারেনি । জনা শোক  বাৎসল্য- 
সঞ্চারিভাব আশ্রয়ে যে অভিব্যক্তি লাভ করেছে-_বাপধন পড়েছ সংগ্রামে | 
তাই যাছুমণি এস ন।ই মার কাছে ?” এই উক্তির মধ্যে তা প্রকাশ পেয়েছে কিন্তু 
শোকাবেগ বীরমাতার সমস্ত সংযমের নিয়ন্ত্রণ বিদীর্ণ করে__“হ! পুত্র হা৷ প্রবীত্ত 
আমার 1 আত্নাদে উতক্ষিপ্ত হয়েছে এবং সম্মুখে পুত্রবধূুকে দেখে পুপ্রবধূর 
অভাগ্যের জন্য সমবেদনা এবং পুত্রহারানোর বেদনায় ভেঙ্গে পড়েছেন আরে 
অভাগিনী, দেখ কুমার কি দশায়” এই উক্তির *'অভাগিনী” শব্দটির এবং 
“কুমার কি দশায়” কথাটির দ্বারা জনার হাহাকার সহশ্রগুণ সঞ্চারিত হয়েছে । 
জনার সম্মৃথ একমাত্র পুত্রের মৃতদেহ এবং পুত্রবধূ মুচ্ছিত। এতক্ষণ জনার 
শোক মমত।র খাতে প্রবাহিত হচ্ছিল এখন জনা তার বুক থেকে মমতাকে 
নিবাসিত খবতে হৃদয়ে একমাত্র প্রতিহিংসানল জালিয়ে রাখতে বদ্ধপরিকর । 
পুত্রঘাতী এখনও জীবি*, স্কতরাং মমতার ব! ক্রন্দনের সময় এ নয় । নয়নকে 
শাসন করেছেন জনা--বন্দুবারি ঝরলে নয়ন উত্পাটন করে ফেলবেন । 
প্রতিহিংসা না নিলে প্রবীরের “প্রেতাত্মা নিত্য আস মা! বলে ডাকিবে। শিত্য 
আসি করিবে ভন্বনা” জনা তার সমস্ত সত্তাটিকে প্রতিহিংসায় জালামস় করে 
তোলার কামনায় এঁকান্তিক। তার কামনা শোণিতের সঙ্গে গরল প্রবাহ মিশুরু 
সমস্ত শোণিত গরলে পরিণত হোক, পুত্রহন্তাকে বিনাশ করতে ভার 


জনা ২৫৫ 


নিঃশ্বাস প্রশ্বাস অগ্নিময় হয়ে উঠুক, চক্ষু হ'তে প্রলয় অনল বিক্ষিপুহোক, হিংসা- 
তৃষগয় হৃদয় শুদ্ধ হয়ে যাক, সূর্ধ কক্ষচ্যুত হ'য়ে সবকিছু পুড়িয়ে ছারখার কনে 
দিক, প্রলয়-ধুমে সমস্ত বিশ্ব আবৃত হয়ে যাক। শক্রর শোণিতে জালা জুড়িয়ে 
নিয়ে তারপরে জন! পুত্রকোলে নিয়ে শোবেন। শত্রু শ!সন করতে যাওয়ার আগে 
নার মার্তৃদয়ে আবার মম দেখা দেয়-_“হ] পুত্র হা স্বর্গ গিবিচুড়া ৰ'লে 
আক্ষেপ করবার সঙ্গে সঙ্গেই মনে পডে বৈরনির্ধাতন তো হয়নি ; পুত্রের কাছ থেকে 
বিদায় নিয়ে এবং সংকল্পকে কার্ধে পরিণত করতেই যেন বলেন “যাই যাই বৈৰূ- 
নির্যাতনে 1” কিন্তু শেষ দেখা না দেখে মায়ের প্রাণ বিদায় নেবে কেন 
ক'রে? শেষবারের মতো! দেখতে গিয়েই জনার বুকভাঞ্ডা বেদনা “আহা 
বাপধন” সঙ্গোধেনের নিরদ্ধ ভর“গন হয়ে আত্মপ্রকাশ করে । তৎক্ষণাৎ জনা 
আবার প্রতিহিংপার সংকল্পে কঠিন হয়ে উঠে নিষ্পলকৃর্টিতে প্রবীরকে 
“দেখেন, সেই দৃষ্টি তার চিরস্থায়ী হোক এই কামনা করেন, ধলেন-__-“পলক 
পোড়োনা চোখে নেহারি বাছারে |” [ঝিঃ দ্রঃ চোখের পরে” (কমা) 
দিলে পংক্তিটির অর্থ দাড়াবে, জন চোখকে পলক ফেলতে নিষেধ করছেন, 
কারণ পলক পড়লে প্রবীরকে তিনি দেখতে পাবেন না। কোন চিহ্থ না 
থাকলে অন্য ভাবেই অর্থ কর! যেতে পারে এবং আমি মনে কৰি সেই অর্থটি 
অধিকতর শল্লিব্যঞগ্কক । জনা চোখকে শাসিয়ে বলছেন, প্রবীরকে দেখার পঞ্গ 
প্রবীরের যে রক্তাক্ত সুতি ছোখে প্রতিভাত হয়েছে, সেই সৃতি যেন পলক পড়ে 
অন্তহিত না হস অর্থাৎ জনার চোথে পুত্রের মৃত্যুশষ্যাশায়ী, মৃতি ছাড় আর 
কিছুই যেন না ভাসে] জনা নিষ্পলক দৃষ্টিতে প্ররীরের দিকে চেয়ে থকেন। 
মদনমঞ্জরীর বিলাপ শোনার পরে জনার শোক আবার মমতার সঙ্গে মিশ্রিত 
হয়, শোক না করতে পারার ব্দেনার রূপ ধারণা করে । মদনমঞ্জরীকে তিনি 
শোক করতে বলেন কারণ তার হৃদয়ে শোক নেই; প্রবীরের অস্ত্রানলে দগ্ধ" 
[ুত্ুকে আখিবারি দিয়ে শীতল করতে বলেন, কারণ তার চোখের জল শুকিয়ে, 
গেছে । পুত্রের জন্য তিনি কাদবেন কি করে ?--*রধির তৃষণায় জলে ছনদার্‌ 


২৫৬ লট্যসাহিত্যে আলোচন। ও নাটকবিচার 


অগ্তর। মৃত পুঞ্জ ও পুত্রবধকে বনজঙ্গলে রেখে, প্রতিহিংসা পরায়ণ! উন্মা দিণী 
জনা উচ্চকঠে ঘোষণা করতে করতে রণস্থল পরিত্যাগ করেন। 

এরপর জনাকে দেখি আমরা রাজবাটার কক্ষে । নরনারায়ণকে সাদর 
অভার্থনা করবার উদ্দেশ্যে নগর সজ্জিত করার জন্য বাজা নীলধ্বজ আদেশ 
দেওয়ার পরে, জনা প্রবেশ ধরে রাজার কাছে আনন্দোৎ্সবের কারণ জানতে 
চান_-জিজ্ঞানা করেন-_ প্রবীর শত্র গুয় বনে ফিবে এসেছে বলেই কি উৎসব? 
অথবা পুত্রবধের প্রতিবিধান করার জন্য যুদ্ধযাত্রা করার উত্সব? অথবা রাজ- 
সেনাপতি অজুনকে বেধে শিঘ়ে আসছে বলে এই আনন্দ; অথবা পরাজিত 
হয়ে পাওবরা হাজ্ঞনায্ ফিরে যাচ্ছে বলে এই আনন্দোৎ্সব ? অথবা নুতন 
কোন রাজা অধিকার করার জন্য এত আনন্দ? নিঃসন্দেহেই, এই সমস্ত ঘটনা 
আনন্দোৎ্সবের উপযুক্ত কারণ । কিন্তু অনেক সময় বিকারেরও মাছৰ উন্মত্ত 
আনন্দ প্রকাশ করে, পায়ে শিকল পরে পাগলরা! যেমন উচ্ছ্বাস প্রকাশ পরে 
তেমন আনন্দও হতে পারে। জনা বঙ্গের কশাঘাত দিতে যেয়ে সেই প্রশ্ন 
থেকেও নিবৃত্ত হন না, প্রশ্ন করেন--“কিংবা উন্মত্ত প্রায় শৃঙ্খল পারিয়া পায় 
বিষম উচ্ছাস” জনা স্পষ্টভাষাতেই রাজাকে ধিক্কার দেন_দ্দাসত্বে আনন্দ তব 
বছ যার, তার দাস নয়, পুত্রথাতীর দাস ।-_-কী প্রাণের মমতা । বাচার হীন 
প্রচেষ্টা । সংগ্রাম এড়িয়ে অমরত্ব পাওয়ার লোত । বাঙ্গ ও ধিক্কার শেষ করে 
জন] রাজাকে যুদ্ধে যাওয়ার এবং সব কিছুর বিনিময়ে বীরত্ব সমুচ্চ করে রাখতে 
'আহবান জানান । নীলধ্ৰবজকে নিরুত্তাপ দেখে এবংং অজ্জুনের সথা সশ্দোধনে 
গবিত হতে দেখে জন আধার ব্যন্গের কশাঘাতে নীলধবজকে জজ বরিত করতে 
থাকেন। হস্ডিনায় যেয়ে অশ্বম্ধেষজ্ঞে পরিচারকের কাজ করতে বলেন; ত্রাহ্ষণ 
তভোজনে জল যোগাতে, অথবা ঘ্বারী হয়ে ছ্ারে বসতে, অথবা সিহাংসন নীচে 
যুধিঠিরের পদপ্রান্তে বসতে এবং তাকেও দ্রৌপদীর সেবায় নিযুক্ত করে হুর 
হতে বলেন। নিদীরণ কশাধাত কিন্ত তবু রাজা নীলধবদ কৃষদর্শন 
ঞ্দাতে যুদ্ধবিমুখ । জন] তীগ্মের কৃফভক্তির দৃষ্টান্ত দিয়ে বুঝাতে চে] করেন 


জনা | ২৭ 


_-স্হরিতৃক্তি নহে রাজ হীনতা ম্বীকার” । বার বার আহ্বান সত্তেও যখন 
নীলধ্বজকে টলানো যায় না, নীলধ্বজ জনাকে শাস্ত হওয়ার উপদ্বেশ 
দেন তখন জনার তীত্র অশান্ত প্রাণের জাল! বার বার তীত্র উচ্ছাসে 
উৎক্ষি্ধ হ'তে থাকে। পুন্রশোকাতুরার শান্তি? পৃথিবী বুসাতলে প্রবেশ 
করলেও, গ্রহ-তারা কক্ষচ্যুত হ'লেও, স্ুর্য নিভে গেলেও বিশ্ব প্রবল অন্ধকারে 
আবৃত হলেও, সমুদ্রের জল আগুনে জ্বলতে থাকলেও, অষ্টবর্ চললেও, বিশ্ব 
পরমাণুতে চূর্ণবিচূর্ণ হলেও,» পুত্রশোকাতুরার শান্তি নেই। যেখানে পুত্রঘাতীঃ 
পূজা হয় সেস্থান পাপস্থান। জনা সেখানে থাকবে না। প্রতিহিংসাতৃষ্ণ 
জন] মেটাবেই । জগত্খ চেয়ে দেখবে-_পুত্রশৌকাতুরা নারী কত ভীবণ! হতে 
পারে। সব অসাধ্য জন] সাধন করবেন। প্রয়োজন হলে সিংহিনীর দস্ত 
কেড়ে নেবেন, ফণিনীর গরল হরণ করবেন, শোকবলে বজ্ব অশ্রি আকর্ষণ বরে 
নেবেন । জন] প্রতিশোধ নেওয়ার জন্য রাজার কাছ থেকে ব্দায় নেন । 

কিন্ত জনার প্রাণে ছাড়া আর কারো প্রাণে প্রতিশোধস্পৃহা নেই $ 
নগরবাসী আনন্দোৎসবে মত্ত, রাজা নীলধবজ শ্রীকৃ,ষ্তর কাছে আত্মসমর্পণ কৰে 
অবিচলিত হয়ে আছেন। এই জনার প্রতিশোধস্পৃহা, যত প্রবলই তা হোক 
কোন কর্মের পথে পবিকল্পনা ধরে অগ্রসর হ'তে পারেনি এবং পারেনি বলেই 
জনাকে. আমরা দেখতে পাই-প্রান্তর” । যেখানে থেকে জন! দূরে দরে 
আরে দূরে, ভীষণ প্রান্তরে, মরুভুমে-_ছুরন্ত শ্মশানে, ছুর্গম ' কান্তারে, পবস্ত 
শিখরে চলে যাওয়ার জন্য ব্যগ্র। পতি যেখানে অরাতির সথা সেই পাপরাক্য 
থেকে জনা নিজেকে দুরে সরিয়ে নিতে চান। পুত্রশোকাতুরা মাতার হৃদয় 
জ্বালাময়ী অনুভূতির তীব্র স্পর্শ পাওয়ার জন্য ব্যাকুল । জনা বালুময় বেলায় 
বসে বাড়বানল দেখতে চায়, আগ্নেয় গিরির অগ্রথ্দগার দেখতে চায়। ঘোর 
তমোমধ্যে প্রলয় অনলের ,. লকলকি বিশ্বগ্রাসী 'জিহবা দেখতে চায় বাইরের, 
জলা ্পর্শে ভিতরের জাল! ভুড়াবার অথবা বাইরের উত্তেজনা দিকে 
মর্মজালাকে. আরো বাড়িয়ে তোলার... জন্য ,জনার .এক.. শীকান্তিক. প্রয়াস । 

নাটকবিচার--১৭ 


২৫৯৮ নাট্যসাহিতোর আলোচনা ও নাটকবিচার 


গ্রতিহিংসা-গ্রহণের সহজ পথ রুদ্ধ বলেই জনা নিজেকে দূরে দূরে বহুদূরে 
অস্তহিত করতে চান । খাহার মাতৃসম্বোধনে জনার পুত্রশোক আরো জলে 
ণুঠে | প্রবীরের মৃত্যুর সঙ্গেই 'মা' খলা ফুরিয়ে গেছে । যেখানে দিক অন্তে 
নিশার আলয়, যেখানে প্রলয় হুঙ্কার ছাডা আর কিছুই শোনা যায় না, যেখানে 
সমস্ত স্থট্টর অঙ্কুর বিনষ্ট, সুখ দৃষ্টিহীন, আলোহীন, নিবিভ আধারে শুপু পরমাণু 
ঘোর শবে ঘৃর্্যমান, জড়জড়িমায় প্ররৃতি জডিত, প্রলয়মেঘ থেকে বজ্র-অগ্নিধারা 
ঝরে পড়েছে, যেখানে মহারুদ্র শূলকরে ধাবমান, এব" “আভাহীন বহ্ছি জলে 
ঈশাণের ভালে, প্রলয় বিষাণ নাদে” সেই মহাপ্রলয়ের মধ্যে জন৷ আপনাকে 
নিমজ্জিত করতে চান । এরপর উন্মারদিনী জনাকে দেখা যায় “বনপথে”। 
মনন্তাপের পর মনম্তাপ- পুত্র প্রবীরের জন্য মাহিম্মতী পুরীর কোন 
মানুষ হাহাকার করছে না, অশ্রপাত করছে না, তাই প্রকৃতির কাছে তিনি 
শোকের আবেদন করেন- বাধুকে “হুহুঙ্কারে দীর্ঘশ্বাস ছাড়তে বলেন, মেঘকে 
তিনি গভীর গজনে অশ্রবর্ণ করতে বলেন। তিনি নিজে শোক করতে 
পারছেন না, কারণ “শোক নাই জনার জদয়ে” আছে শুধু অনল । জন নিজ 
হ্বদয়ের প্রতিরপ দেখার জন্য নিশাকে “তিমির খসনে বজ্র অগ্নি অভ্ভিরণেঃ 
ভয়ঙ্কর সঙ্জায় সঙ্জিত হতে অন্থরোধ করেন। ঘনবক্ষে ক্ষণপ্রভতা জনার 
স্বদয়ে থরে থরে সাজানো প্রবীরের অঙ্গে অস্ত্রাধাতগুলি, জনার হৃদয় _ ঘোর 
তমাবৃত বিকট শ্বশ[ন” । সেখানে প্রতিহিংসার আগুন দাউ দাউ করে 
জ্বলছে । এ আগুন জনা যতকাল জীবিত থাকবেন ততকাল নিভবে না। 
জনার সব কিছু পুড়ে ছাই হয়ে গেছে কিন্তু স্থতি জলেই চলেছে--“ভম্ম নাহি 
হয়”। নিশীথিনী আধার বলনে যেমন চামুগ্ারূপিণী, তাপধুমে জনা ও চামুণ্ডা- 
রূপিনী শক্রবক্ষ--রুধিরলোলুপ1 | জনার হৃদয় যেমন আধারে মগ্র, জনা চায় সমস্ত 
বিশ্বপ্রকৃতিও তেমনি নিবিড় 'আধারে আবৃত হয়ে যাক। জনার বুকের তাপের 
কাছে দাবানলের তাপকেও হাক মানতে হবে । 

এই নির্জন বনপথে জনার ভ্রাতা উলুক লহোদর বলে পরিচয় দিতেই জন! 


জলা ১১০ 


প্রশ্থের পর প্র্থ করে এই কথাটিকেই যেন বলতে চান-_জনার যে সহোদর হবে, 
সে নিশ্চয়ই অজ্জীনকে বধ করে তবে জনার সঙ্গে দেখা করতে আসবে, 
পাগবশোণিতে প্রবীরের তর্পন করবে, পাগুবদের শকুনি-গৃধিনীর খাগ্ঠে পরিণত 
করবে । পাণগ্ুবদদের মুণ্ড কেটে পিশাচের গেওুয়া-খেলার গেতুয়াতে পরিণত 
করবে, শক্রমেদে মেদিনীর কায়া পুষ্ট করে তুলবে, বনভূমিব গলায় শত্র-অস্টি- 
মালা পরিয়ে দেবে _-ধরাকে নিম্পাগুব করবে । কোথায় সেই সহোদর! 
আর উলুক যে ঘরে যাওয়ার জন্য আহ্বান জানাচ্ছে সেই ঘরই বা৷ কোথায় ? 
যে ঘরে পাগুব্দাস পাগুবের প্রত্ুত্ব প্রসার করছে, যে ঘরে পুত্রবাতী পিংহাসনে 
বসে আছে সেই ঘর আর যাঁর ঘর হোক জনার ঘর নর । প্রবীরের মৃৃতার 
লক্ষে সঙ্গে জনার চোখে সব শূন্তাকার আর চারিধিকে, ভিতরে-বাইরে শুধু 
হাহাকার ! সংসার অনার, গোবিন্দের পাদপন্ম সার, মৃত্যুর কঠিন দ্বার 
ঞ্টীলতম শোকও খুলতে পারে না, কুমার ফিরে আসবে না-উলুকের লব 
কথাই জনা জানেন । কিন্তু উলুক্ক মায়ের প্রাণের কতটুকু জানে? জানে না যে 
যা যেদিন “তনয়ে জঠরে ধরে, মেই দিন হতে, দিন দিন গাঁথ! বহে স্বতিমাঝে” | 
শিশুর অসহায় অবস্থা থেকে সাবালক অবস্থা পর্যন্ত যত অবস্থ। বা পায় আছে, 
প্রতিটি অবস্থার স্মৃতি স্তরে স্তরে মার মনে সাজানো রয়েছে । উলুক তার 
কতটুকু জানে? অবশ্ঠ উলুকের শেষের কথাটি মিথা! নয়--উন্মার্দিনী বেশে 
অব্রপ্যের মধ্যে একাকিনী বিচরণ -করলে তো বেদনা দূর হবে না পুত্রহস্তা 
শত্রু তাতে বেদনা পাবে না। পুভ্রবধের কোন প্রতিশোধ হবে না। এই 
শেষ পংক্তিটি জনার মনে নতুন সংকল্প জাগায়__“তবে পাপ প্রাণ কি কারণে 
বাখি! পুত্রকে রণস্থলে ফেলে রেখেই, গঙ্গার কোলে জাল! জুড়াবার জন্ 
ছুটে যান এবং গঙ্গার কোলে ঝাঁপিয়ে পড়েন। 

আমি জনা-চত্রিত্রটি এতো! বিস্তারিত আলোচনা করলাম এই উদ্দেশ্েই 
যেঈঈদনচরিটি ভাবনা-কল্পনায় এবং ইচ্ছ।র দৃঢ়তায় কতথানি সমৃদ্ধ হয়েছে তার 
ঘষ্যক পরিচয় পাঠকের সামনে তুলে ধরতে চাই এবং বলতে চাই যে, জনঃ 


২৬০ নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার 


চরিক্্-স্থটি সর্বতোভাবে সুন্দর না হলেও» চরিত্রটিকে নাট্যকার সম্তোবজনক 
মাত্রায় গভীর করে তুলতে সক্ষম হয়েছেন । একথা ঠিক যে নাট্যকার জনার 
মধ্যে “ভাবস্থিরানি জননাস্তর সৌহদানিধ*__অবোধপূর্ব স্মরণের কোন স্থান 
রাখেন নি--দৈবলোকবাসের স্মৃতির আকর্ষণ দেখাননি এবং দেখাননি বলেই 
একটি প্রত্যাশিত আচরণের অবকাশ- নিজ্ঞন ও সঙ্গান মনের ছন্বের অবকাশ, 
নষ্ট করেছেন, কিন্তু এ কথা স্বীকার করতেই হবে, নাট্যকার জনার ক্ষত্রিয়- 
জননী সত্তাটিকে সাধ্যমত গভীর করেই তুলেছেন। পরিস্থিতি পরিকল্পনার 
সন্বন্ধে মনে প্রশ্ধ উঠতে না পাবে এমন নয়, জনার কর্সোছ্যম সম্পর্কেও আমবা 
প্রশ্ন তুলতে পারি না এমন নয়, কিন্তু প্রতিহিংসাপরায়ণ। পুত্রশোকাতুরা 
ক্ষত্রিয়জননীর ভাবনা-কল্পনার রূপটি যে জনার মধ্যে অতি পরিপাটি অন্ুভাবেব 
ও সঞ্চারিভাবের সংযোগে ফুটে উঠেছে এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। এও 
সত্য যে ভাবনা-কল্পনায় জনা যতখানি সমৃদ্ধ হয়েছে কর্মশক্তিতে ততখানি, 
সমৃদ্ধ হতে পারেনি । যিনি এতবড় বীরাঙ্গনা, যিনি একগোটা পদাতিক 
শঙ্গে না নিয়েই প্রবীরকে রী করে এবং নিজেকে সারথি করে যুদ্ধে যেতে 
চেয়েছিলেন, যিনি শ্বামীর এবং অন্ান্ত সকলের ইচ্ছার বিরুদ্ধে দাড়িয়ে. 
প্রতিশোধ গ্রহণের সংকল্পে অবিচলিত থেকে দুঢ় ইচ্ছাশক্তির পরিচয় দিয়েছেন 
যথেষ্টই, তিনি শুধু হাঁহুতাশ করতে করতে নিজেকে দূরে বহু দূরে সরিয়ে 
নিয়ে যাবেন এটা প্রত্যাশিত নয়। নীলধ্বজের প্রতিবদ্ধকতান্র আঘাত জনার্‌ 
বুকে মর্যান্তিকতম আঘাত দিয়ে জনার ইচ্ছাকে কর্ম থেকে বিচ্ছিন্ন কৰে 
ফেলেছে--এ যুক্তি দিয়ে আমর! জনার নিপ্ধিয়তাকে একভাবে ব্যাখা করতে, 
পারি বটে, কিন্তু, এ ব্যাখ্যা খুব সন্তোষজনক হবে না এই কারণেই যে জন! 
নীলধ্ধজকে আগে থেকেই জানতেন, জীনতেন ন্বামী অজ্জুন-্রীরুষ্ণকে, 
নরনারায়ণ বলেই জানেন, তাদের বিরুদ্ধে তিনি কিছুতেই অস্ত্রধারণ করবেন 
না। সুতরাং প্রতিশোধ নিতে হলে এক তাকেই নিতে হবে। প্রাতিবিধিগধা। 
নিয়েই তিনি নীলধ্বজকে পরিত্যাগ করেছিলেন । কিন্তু প্রতিহিংসা! গ্রহণের. 


জন! ০০ 


"আবেগ কর্মথাতে প্রবাহিত না হয়ে পরিকল্পনাহীন ভাবোচ্ছাসে পরিণত 
হয়েছে । 
মনে হয়, নাট্যকার জনার এই নিঞ্রিয় পরিণাম কল্পনা করতে বাধ্য 
হয়েছেন বিশেষ একটি কারণে এবং সেই কারণটি এই যে অন্িদেবের-দেওয়া 
বরকে সত্য করে তুলতে হলে জনাকে রণক্ষেত্রে নেওয়া! সপ্তব হবে না, জনাকে 
গঙ্গাজলে প্রাণবিসর্জন দিতে বাঁধ্য করতে হবে। রণক্ষেত্র নিয়েও অন্তিষ 
মতে গঙ্গার কোলে প্রাণত্যাগ করানো সম্ভব কি না ভাববার বিষয়, কিন্ত 
নাট্যকার মে পরিকল্পনার দিকে যেতে চাননি এবং তা চাননি বলে জনাব 
মধ্যে যুদ্ধম্পৃহা জাগাননি, শুধু হাহাকারে হাহাকারে জনার শোককে উৎক্ষিপ্ত 
করেছেন এবং শেষপর্যন্ত নৈরাশ্যের তাড়ন! দিয়ে এবং গঙ্গারক্ষকদের তত্বাবধানে 
নাকে গঙ্গার কোলে পৌঁছে দিয়েছেন। কাব্যসংসারের প্রঙ্জাপতিরা! নিশ্চয়ই 
'যাখুমী পরিণাম কল্পনা করতে পারেন কিন্তু আমর! দেখতে চাই সেই পরিপাষ 
যুক্তিযুক্ত হয়েছে কি না। যুক্তিসম্মত হলে আমাদের কোন আপত্তিই টি কৰে 
না। সুতরাং প্রশ্ন-জন'র এই কর্মহীনতা যুক্তিযুক্ত করে তুসতে পেরেছেন 
কি না? নাট্যকার যুক্তি দেখিয়েছেন কিন্তু আমর! সেই যুক্তিকে যথে্ বলে 
মেনে নিতে পারছিনে । 
সেযাই হোক, যেহেতু চরিত্রের সমগ্র আয়তন ( ডাইমেনশান ) উপস্থাপিত 
করার শক্তি এ পর্যস্ত কোন প্রতিভারই মধ্যে ( এমন কি শেকৃসপীয়ারের মধ্যেও ) 
দেখা যায়নি, গিরিশচন্দ্রের দুর্বলতার উপরে বেশী জোর না দিয়ে তা 
'শক্তিমত্তার দিকে বেশী দৃষ্টিপাত করা উচিত এবং তা" করলেই দেখা যাবে, 
জনা চরিত্র শটিতে নাট্যকার যথেষ্ট শক্তি দেখিয়েছেন। জনাচরিত্র স্থহীতে 
নাট্যকার প্রাচ্যের ও প্রতীচ্যের কোন্‌ কবির কতটুকু ভাব বা কল্পনা গ্রহণ 
বা আদৌ করেছেন কি না! এটা খুব বড় প্রশ্ন নয়, কারণ এ প্রবাদবাক্য 
সকলেই জানেন যে “যিনি যত বড় কবি তিনি তত বেশী খনী” বড় কথ! 
এই যে, নাট্যকার কবিচিত্তহ্লবনমধু সংগ্রহ করে মধুচক্র রচনা কমতে 


হ২ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


পেরেছেন কি না, সব কিছুর সংশ্লেষ ঘটিয়ে ভাবের নতুনতর, সন্দরতর রূপ' 
স্টি করতে পেরেছেন কি না । এই অপূর্ব বস্ত নির্মাণ ক্ষমতাকেই শাস্ত্রে প্রতিভা 
বলা হয়েছে এবং এই ক্ষমতার পরিচয় জনাচরিত্র স্্টিতে সন্তোষজনক মাত্রাতেই 
পাওয়া যায় । 


| নীল ধবজ 
জনা-কাহিনীর পরিমণ্ডল থেকে আমরা যদি পৌরাণিক আবহাওয়া বাদ. 
দিয়ে লৌকিক বা সামাজিক আবহাওয়া সঞ্চার করতে চেষ্টা করি, অর্থাৎ 
জনাকে "গঙ্গার তনয়াঃ প্রবীরকে “মহাদেব-কিহ্বর” অগ্নিদেবকে নীলধ্বজের 
জামাতা, ধনগ্জয়-বাস্থদেবকে “নারায়ণ” বলে, বিশেষতঃ জনা ও প্রবীরকে 
দেবপরিবাবভুক্ত বলে উপস্থাপিত না কর্সি এবং নাটক থেকে ক্রোড় অস্থটি বাদ 
দিয়ে দিই, তাহলে জনা নাটক একখানি হ্থন্দর ট্র্যাজেডিতে পরিণত হতে, 
পারে। সেই ট্রযাজেভি হবে (এক পুত্র স্সেহ প্রবণ ক্ষত্রিযজননীর ট্র্যাজেডি 
এবং তাতে কেন্ত্রীয় চক্িত্রকে ঘিরে থাববে এবটি অন্থদ্বন্দের বলয় এবং একটি 
বহিছন্দের বলফ এবং ছুই বলয়ের চাপে জনার ট্র্যাজেডি হবে। জনা-নাটক- 
খানির গঠনেও এই. ছিখলয়ী ছন্দের পরিকল্পনা পক্ষ্য করা যায়। অন্তর্বলয়ের 
ভিতরে আছে-_প্রবীর, জনা এবং শীলধ্বজের অন্তবিরোধ ৰা দ্বন্ব এবং 
বহির্বলয়ে আছে--প্রবীব এবং পাণুবশত্তির ছন্দ এই ছুই ছুই ছন্দই একটি 
ঘটনার উৎস থেকে জন্মেছে এবং সেই ঘটনাটি__-অশ্বমেধযজ্ঞের অশ্থটি বেঁধে 
রাখার জন্য প্রবীরের সংকল্প । এই সংকল্প যেমন প্রবীরের তেমনি জনারও 
বটে। এই. সংকলের বিরোধী সংকল্প নীলধ্বজের এবং সেই সংকল্পের মুলে 
বয়েছে--লীলধ্বজের ধর্মবুদ্ধি-_আশ্রমধর্ষের অদ্ভীত ঘে ধখ সেই ধর্মের বোধ ৮» 

য়ে নোধে- 


২৬ 
তালা 

রুষ্ণাজ্জন নরনারায়ণ 

অবতাব হরিতে ধরার ভাব 

নরশ্রেট পূজা লোকমাঝে 

ুষ্টবুদ্ধি নাহি হবে যা 

রুষ্ণাচ্জবনে অবশ্য পৃজিবে-"। 
এই বোধ খেকেই নীলধবজ বলেন-_“জেনে শুনে কৰিব না নারায়ণে অৰি” 
এবং সিদ্ধান্ত করেন-_“কৃষ্ণের বাজীব পায় লইব আশ্রয়” । এইভাবে একদিকে 
জনার ক্ষত্রয়ধর্মনিষ্ঠার বা ধর্মীদর্শের সঙ্গে নীলখ্বজের ধর্মাদর্শের সংঘ্ধ ঘটেছে, 
অন্যদিকে পাগুবশক্তির সঙ্গে প্রবীরের সংঘর্ষ অনিবার্ধ হযে উঠেছে । নীলধ্বজ 
যেমন জনার শত প্ররোচনা সত্বেও শ্বধর্ম থেকে বিচ্যুত হননি, জনা তেমনি 
নীলধ্বজের শত অন্তরোধ সত্বেও যুদ্ধসংকল্প পরিত্যাগ করেননি । নাট্যকার, 
নাট্যরচনাশাস্থে পবিভাষায় ব্লা যেতে পারে সুন্দর [0165 ০ 
0009816৪৪+--সংঘটিত করেছেন *[ 10109 7551 ৪0165 91 01010951688 15 0725 
(0 %%1)101% ০011)1)005178 1001১881016 ] ছুজনেহই অবিচলিত । তাই দেখা 
যায় প্রবীর যখন যুদ্ধযাত্রা করছে নীপরধ্বজেন্ন মতিগতি একই আছে। জনাকে 
বলতে শোনা যায়__দ্বুঝিতে না পারি কিছু রাজীর আচার, রাজাকে না৷ হেরি ।” 
সম্পৃদ অসহযোগেরই পরিচয় ! 

নীলপবজ রুষ্ণভক হলেও পিতার স্বাভাবিক ন্লেহপ্রবণতা তার মধো মক্রে 

যায় নি। প্রবীর বুদ্ধক্ষেত্র থেকে ফিরে না-আসায় তিনি অমঙ্গল আশংকায় 
খুবই উদ্গ্নি হয়ে উঠেছেন এবং পুত্রের অন্বেষণে চারিদিকে লেক প্রেরণ 
করেছেন। 'হারপর প্রবীর প্রাণত্যাগ করার পরে, নীলধ্বজের পিচহদস্ে 
আর্ভনাদ উঠেছে, শোকাতুর পিতা রুষ্তজ্রনের লক্ষে দেখা করে গিজ্ঞাসা 
খুতে চেয়েছে-_-এ বুদ্ধ বয়সে কেন আমার বক্ষে দারুণ শেল আঘাত 
কলেন ?.."হা প্রবীর, হা প্রবীর বলে আর্তনাব করেছে, যুদ্ধে প্রাণ বিসর্জন 
করে পুত্রশোকের জালা জড়াতে চেয়েছে। কিন্তু এ শোকে কৃষ্ণতক্তির বঃ 


হত নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচা 


অজ্জুনগ্রীতির গায়ে একটি আচড়ও পড়েনি । তাই দেখা যায় “শ্যয়ং অঙ্ছুন 
রাজপুরে উপস্থিত, শুনেই, যুদ্ধে যাবার সংকল্পার্দি ভুলে “সমাদরে নিক্ে এস” 
আদেশ দিয়েছেন, এবং অজ্ছনের কাছে মনস্তাপ নিবেদন করে এবং অজ্ঞনের 
মুথে “সখা” সঞ্ধোধন পেয়ে পুত্রশোক ভূলে গেছেন এবং পরম অতিথি শ্রীরুষের 
অভ্যর্থনার জন্য নগর সজ্জিত করার আদেশ দিয়েছেন। ভক্ত-নীলধ্বজ 
শ্বভূমিতে প্রতিষ্ঠিত হয়েছেন । 

এই সময়ে নীলধ্বজের মানসিক অবস্থার পরিবর্তন--অর্থাৎ শোকাবস্থা থেকে 
কষ্ণান্রাগের আধ্যাত্মিক অবস্থায় উদ্বর্তন, অস্বাভাবিক ত্রতগতিতে ঘটেছে, 
এ কথা সকলেরই মনে হবে এবং ধারা মেঘনাদবধ-মহাকাব্য পড়েছেন তাদের 
নিশ্চয় মনে পড়বে ইন্দ্রজিতের বধের পর বিভীষণের শোক-বিলাপকে । এই 
বিলাপে আন্তরিক অনুভূতি সঞ্চারিত হতে পারেনি এবং পারেনি বলেই-_. 
“চল যুদ্ধে চল, একত্রে সকলে প্রাণ দিই, মাহিম্মতী পুরী আজ ধ্বংস হোক, 
আমার ঘরের প্রদীপ আজ নিভেছে, অন্ধকার ঘরে আর কেন বাস করছ? 
আমার প্রবীর নাই, কুমার আমার নাই, দাও ধন্থ, অস্ত্র দাও, আমি যুদ্ধে 
যাই-_আন্তরিকতাশৃন্ উক্তি বলে যনে হয়। জনার ব্যঙ্গোক্তি-দংশনে জর্জরিত 
নীলধ্বজ এক কথাই বার বার বলেছেন-_ “আমিছেন পতিত পাবন***কষ্দ্রশন 
পাব পাগুবরুপায়, নরদেহ পবিত্র হইবে ।” এই অবিচলিত কৃষ্ভক্তির বন্ধ 
ছয়ারে মাথ! কুটে কুটে ক্ষত্রিয়জননী জনা রক্তাক্ত হয়ে ফিরে গেছে। 
রণক্ষেত্রে একমাত্র পুত্রের ম্বৃতযুর চেয়েও পুত্রঘাতীকে নীলধ্বজের সখা বলে 
ৃম্বোধন, প্রতিশোধ নেওয়ার পবিবর্তে অরাতিকে দেবজ্ঞানে সাদর সমভ্যর্থনা 
জনার.জীবনে সব চেয়ে বড় ট্র্যাজেডি, শোকের চেয়েও বড় আঘাত । এই 
আঘাত দিয়েছেন ত্বামী নীলধ্বজ, __হানতার জন্ত নয় শক্তিদবীনতার জন্যও নয়, 
একমাত্র ক্ৃষ্কান্ুরক্তিতেই, ধাকে পেলে সবকিছু পাওয়া হয়, চাওয়া-পাওয়ান 
শব আকাজ্ষা মিটে যায় তাকে পাওয়ার জন্যই । কৃষ্দর্শনে রাজা ধন্ 
হয়েছেন, বাঙ্যের সকলে, এমন কি পশ্ড পাখী কীট পতঙ্গ সকলেই ধন্ত হয়েছে 


৬, 
অনা 

*পরমপুরুষে হেরি পুরেছে বাসনা । নাহি আর অপর কামন11” কি 
দ্বনাকে তিনি ভুলবেন কেমন করে? “শোকাকুলা ত্জি গেল 
হতাশ বহিছে শ্বাস আধার ধরণী। পুন্রহীন! উক্সাদিনী ধনী। ম্মরি পুণে 
একাকিনী ভ্রমে বনপথে। রাণী হয়ে কাঙালিনী ৷” কাঙালিনী জনার জন্থু 
তার অন্তরের অন্তঃস্তলে বাথ! বাজে। পুত্রশোকের কঠিন বেদনাও তো ষন 
থেকে মুছবে না তীর--“বুঝেও না বুঝে মন” । তিনি এখন- বজ্বাহত 
তরু দগ্ধ যত আশার পল্লব। তার দগ্ধকায়ে আছে মাত্র প্রাণ। কোনদিন 
'তিনি শান্তি পাবেন কি? এই তার একমাত্র জিজ্ঞাসা, শান্তিই তার একমান্ 
কামন!। শ্রীকৃষ্ণ নীলধ্বজকে এই শান্তি দেন। নীলধ্বজ দিব্যদৃষ্টি লাভ করে 
দৈবলীল উপলদ্ধি করেন-_দেখেন “টৈলাসশিখরে হরপার্বতী আসীন! 
পদ্ধপ্রান্তে প্রবীর ও মদনমণ্তরী ! সন্মুখে গঙ্গান্নোত প্রবাহিত, তন্মধ্যে মকর- 
বাহিনী গঙ্গামূতি, চামরব্যজনে জন] নিযুক্ত ।” সকলেই তৃপ্ত শান্ত এবং আনন্দিত । 
'্অঙ্ঞানমুক্ত নীলধবজ অজ্ঞানতিমিরবিনাশন নিত্া নিরগ্রনের অয়র্ধনি উচ্চারণ 
করে আনন্দ প্রকাশ করেন । 

চরিত্রটি বিশ্লেষণ করার পরে আমরা দেখতে পাচ্ছি-_চবিত্রটির মধ্যে 
বাজ-সত্তা, পিতৃ-সত্তা, শ্বামী-সত্তা এবং ভন্ত-সত্তা এই এতগুলি সত্তার সম্ভাবনা 
নিহিত রয়েছে বটে কিন্তু এক ভক্ত-সত্তা ছাড়া কোন সন্তাই লক্ষণীয় মাত্রায় 
ব্যক্ত হ'তে পারেনি এবং সত্তাগুলির পারস্পরিক ছন্দে চরিত্রটির মধ্যে যতখানি 
জটিলতা এবং গভীরতা স্যন্টি করার সম্ভাবনা ছিল সেই সম্ভাবনার নদব্যবহার 
নাট্যকার করতে পারেননি । ফলে চরিত্রটি ঘতট! ভাবের বাহন হয়েছে 
ততটা রূক্তমাংসের জীবন্ত চরি বর হতে পারেনি, গোটা ব্যক্তি হয়ে উঠতে পারেনি । 
উিলিথিত সব কয়টি সত্তার পারম্পরিক ক্রিদ্বা-প্রতিক্রিয়৷ দেখাতে পারলে তবেই 
'দৈবিক এবং আধ্যাত্মিক আবেগের সমন্বয়ে নীলধ্বজ যথার্থ একটি ব্যক্তি হয়ে 
উঠতে পারতেনশী 

উরিনস্রন নিট সসীযন্র রা ররর ররর 


রি নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার 


এার বিদূুষকের মধ্যে তা” অনেক পরিমাণে ঘটেছে। বিদূষকের হরিভক্তি 
নীলধবজের চেয়ে বেশী ছাড়া কম নয়। হরি এবং হরিনাম তার কাছে পৃথক 
নয়। তার দৃঢ় প্রত্যয়-__“রুষ্ণ দয়াময় নাম কলেই হন উদয় 1” কিন্তু রাজার 
প্রতি বড় মমতায় এই ভক্তি রুষ্ণনিন্দার রূপ ধরেছে-_ব্যাজস্ততি হযে 
সহশ্রধারায় উৎসারিত হয়েছে । রাজা তার অন্নদাতা বাপ। রাজার মধ্যে 
এখনই যদি কুষ্ণভক্তি জেগে যায় তা হলে রাজার আর রাজ্যভোগ করা হবে 
না, রাজ! বৈকুষ্ঠে চলে যাবেন। দিন কতক মহারাজের যেন বরাজ্য ভোগ 
হয়--এই তার একান্তিক কামনা । কিন্তু অগ্নিকে “হি নিয়ে ছড়াছড়ি* 
করতে দেখে তার প্রাণে ভয় জেগেছে-_হরি এসে রাজাকে বৈকুগ্ঠে পাঠিয়ে 
না দেন। 

“মায়ে পোয়ে একটি হয়েছেন দেখেই বিদৃষক বুঝতে পেরেছেন- অগ্নি- 
দেবতার বর বৃথা! হবে না দামোদর আসছেন। সকাল থেকেই যখন পুত্রীতে 
হবি হরি রব শোনা গেছে তখনই বুঝা গেছে-__হরি এলেন বলে। বাজ 
নীলধবজ শ্রীহরি স্মরণ করতেই বিদূষক বাধা দেন, কারণ কৃপীময় হরিকে ডেকে 
এ্হিকের ভালাই কারু কখন হয়শি। তিনি শিগে কথন হবিনাম মুখে আনেন 
না এমন কি সাতদিন মণ্ডা খেতে না পাওয়ার মতো মহা ছুর্দিনেও হরিনাম 
মনে আসলেও মুখে উচ্চারণ করেন না । কারণ হরিনাম করলেই বৈকুণ্ঠ থেকে বথ 
এসে হাজির হবে আর মোগ্ডা খাওয়ার আনন্দ ঘুচে যাবে । 

বিদুষকের রাজহিতৈযা শুধু কথায় নিঃশেষ হয়নি। রাজাকে রক্ষা করাৰ 
একমাত্র যে উপায়টি সেই ঘোড়া-ফিরিয়ে-দেওয়ার কাজেই তিনি আত্মনিয়োগ 
করেছেন চোর দিয়ে ঘোড়া চুরি করাতে চেষ্টা করেছেন । গঙ্গীরক্ষকের 
সঙ্গে বিদূষক যে বসিকতা৷ করেছেন তা যেমন খুবই উপভোগ্য হয়েছে, তেমনি 
তাতে বিদুধকের রসিক সন্তাটিরও সুন্দর পরিচয় পাওয়া গেছে । রাজা 
হিতকামনায় বিদূষক শুধু ঘোড়াচুরির পরিকল্পনা করেই ক্ষান্ত থাকেননি, ॥ 
পাগুবদের হরি হরি করতে দেখে মন্নে ভরষাস্ড' হয়েছে । . দয়াময় হব্বিকে 


৭ 
জন! 
পাগুবকুলে চেপে থাকতে বলেছেন । তীর একমাত্র ভয়--বাজাটা* 
হয় । তার প্রাণ যায় যাক, প্রাণের চেয়েও প্রিয় মোগ্ডা খাওয়া ঘি ন, 
নাই হোক, তার প্রাণের বিনিময়ে রাজার প্রাণ রক্ষা! হোক । 


এমন কি যুদ্ধ বন্ধ করার জন্য সব চেয়ে ভয়ঙ্কর যে কাজ--বাণীকে বুঝাতে 
যাওয়া_-সেই ভয়ঙ্কর কাজ করতেও বিদূষক চেষ্টা করেন। রাজপরিবারের 
মঙ্গলের জন্য তার দুশ্চিন্তার অন্ত নেই । প্রবীর নিখোজ হলে, খোজ দেওয়ার 
জন্য অশ্নিকে নরমে গরমে অনেক কথা শুনিয়েছেন এবং বড ছোট সব দেব্তারই 
উপরে বীতরাগ হযে নিজেই প্রবীরের সম্ধ!নে বেরিয়েছেন। বিদূষক গতীর 
কষ্ণানুরাগে কুষ্ণেষী--দেবদ্ধেষধী আচরণ বরেন। বিদ্ষক বুঝে নিয়েছেন-- 
“ঠাকুরের ছোট বড নেই, সর্বনাশ করতে কেউ কস্থুর কর না ।” 

দেবদ্েষধী আচরণের প্রথম ধাসঙ্কা গিয়ে পডে বাক্গণীর ইতুভাভ গুলির উপরে । 
্রাহ্মণী তেডে আসতেই বিদূধক বুঝিয়ে বলতে চেষ্টা করেন__ছুদিন বাচতে চান 
বলেই দ্রেবাদীদের বিধির দিতে চান । দেবতা মানেন না তা সত্য নয়, দেবতা 
তিনি খুবই মানেন তবে দেবতারা কাজ ভালো করেন একথাটা মানেন না। 
ইতৃভাড় জলে ফেলতে এসেছিলেন তিনি, রাজার সংকট দূর করবার উদ্দেশ্যে 
মাঙ্গলিক কাজ করবার অভিপ্রায়ে-_ইতুর ভাড় জলে ফেলা; সমস্ত শালগ্রামকে 
দীঘিসই করা, বিদষকের কাছে মাঙ্গলিক কাজ , কারণ ওরা ভাঙ্গায় থাকতে 
রাজার বড় ভাল হবে না। 

এর পর বিদ্শক কৃষ্গ্র্শনের ভয়ে কৃষ্ণের ব্যাজভ্তি করতে করতে রাজ্য থেকে 
পালিয়ে গিয়ে বাচার চেষ্টা করেছেন । 

পালিয়ে ঘর ছেড়ে প্রান্থরে__ডাইনেখেগো গাছতলায় গিয়ে আশ 
নিয়েছেন। কৃষ্ণনিন্দা মুখে লেগেই আছে। কৃষ্ণের আবিভাঁবের আতঙ্কে 
বিদুষক শেষপর্যস্ত “বস্ত্র দিয়া চক্ষু বন্ধন করেছেন পাছে কৃষ্ণকে দেখে মুক্তি পেয়ে 
ঘেতে হুয়। ক্রাক্ষণী বিশ্বাস করতে চায় নাঁ_নাম নিলেই কষ এসে রুপা 


নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


কয়েন। কিন্তু বিদূষক “নামের ঠেলা” কি তা জানেন । নামমাহাত্য্যে তার 
অটুট বিশ্বাস । | 

এই বিশ্বাসবলেই ক্ষ্ণকে তিনি আকর্ষণ করেন । বৃদ্ধ ব্রাহ্মণের বেশে কৃষ্ণ 
উপস্থিত । বিদূষকের বিশ্বানদুঢতা দেখে আনন্দিত হুন, বিদূষক কৃষ্তরাধার 
যুগলমৃতি দেখে চিরধন্য হন । 

এই বিদূষকের মধ্যে সংস্কত নাটকের মোগালোভী আশ্রয়দাতার বা 
অন্নদাতার প্রতি কৃতজ্ঞ এবং রাজবয়স্ত বিদূষকের সংস্কার বা পূর্বান্স্থাতি 
থাকলেও, এই বিদূষক-__এই ব্যাজস্ততিময় তক্ত বিদূষক নাট্যকারেরই সৃষ্টি 
এবং প্রশংসনীয় শ্ট্টি। নিছক ব্যাজস্ততি দিয়ে চিত্র স্থটটি করতে গেলে 
চরিত্রটির একঘেয়ে হয়ে পড়ার আশংকা থাকে । কিন্তু এক্ষেত্রে নাট্যকার 
সরস রসিকতার এবং নানা অন্ুভাবের অবতারণা করে চরিত্রটিকে সর্বক্ষণেই 
চিত্তাকর্ষক করে রেখেছেন । চরিজ্রটির মধ্যে যে কষ্ণচভক্তির বা নামমা হাত্ম্য 
বিশ্বাস দেখানো হয়েছে তার মাত্রা একটি বিশেষ বিন্দুতে স্থির হয়ে দাড়িয়ে 
'নেই, নাটকের অগ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে বিশ্বাদের এঁকান্তিকতার মাত্রাও 
বেড়েছে। 

এক কথায় চরিত্রটির মধ্যে £চ:021988100+ রয়েছে । কোন ভাবকে 
সম্পূর্ণ বিপরীত অন্গভাব ও সঞ্চারিভাবের মাধ্যমে বাক্ত করার মধ্যে যে স্য্উ- 
নৈপুগ্য আছে তা খুব স্থলভ নয় । শেক্সপীয়রের বিভিন্ন নির্বোধ (ফুল) এবং 
াড়চরিত্রে( কোটজেষ্টার ) এই ছুই জাতীয় শ্য্টির কিছু কিছু নিদর্শন আমরা 
"অনেক আগেই দেখতে পেয়েছি, দেখতে পেয়েছি কি করে অতিলঘ্ু হান্তোদ্দীপক 
ভাবের সাহায্যে গভীর ভাবকে ব্যঞ্তিত করা যায়। নাট্যকার গিরীশচন্দর 
শেকৃসপীয়র পড়েছিলেন, অনুবাদও করেছিলেন, স্থতরাং তার সঙ্গে 
«শেক্সপীয়রের এসব নির্বোধকল্প ভাড় চারত্রদের পরিচয় থাকা হ্বাতাবিক । 
বিদ্ধ তা সত্বেও ধার! শেকৃসপীয়রের এ ধরনেত্ব হাক্যোদ্দীপক চ়িতের শে 
'মিদুষফের তুলনামূলক আলোচনা করবেন তারা! নিশ্চয়ই গিরীশচক্দ্ের 
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মৌলিকত! দেখে মুগ্ধ হবেন, দেখবেন-__“রাজালীয়র নাটকের “বিজ্ঞতম 
বোকা'_“্ুল” এবং “তুথ হেনরি” (১ম ২য়) নাটকের স্থ্রসিক “ফল্ট্াফ' 
“দি টেম্পেষ্ট নাটকের ভাভ খট্রনকিউলো”, 'লাভস্‌ লেবারস্‌ লগ্ট' নাটকের 
ভাড- _কোষ্টার্ড, “মারচ্যাণ্ট অফ ভেনিস” নাটকের ভাভ 'ল্যানসলট গোব বো, 
“্্যাজ ইউ লাইক ইট”-নাটকের ভাড--ট্যাচটোন' প্রভৃতি চবিত্রের সঙ্গে 
বিশেষতঃ “রাজালীয়রের'-এর “ফুল” এবং চতুর্থ হেনব্বির ফলগ্টাফ-এর সঙ্গে 
জনা-নাটকের বিদূষকের বিলক্ষণ পার্থক্য রয়েছে । এ কথা হয়তো মিথ্যা নয় 
যে শেক্সগীয়র পডেই নাট্যকার বুঝেছিলেন, হান্তোদ্দীপক চরিজেও হনববৃত্তির 
এবং চিদ্বৃত্তির সংযোগ ঘটিয়ে আপাত লঘুর মধ্যে গুরুত্বারোপ করা সম্ভব, 
কিন্ত এ কথা সত্য নয় শেকস্পীয়রের কোন নাটকে বিদ্ধকের মতো এই 
ধরনের আপাত-লঘু অথচ গুকভাব-প্রতিপাদ্ক চরিত্র আছে এবং সেই চরিত্রের 
অনুকরণে তিনি বিদূষক চবিত্র স্থ্টি কবেছেন! “গুরুভাব-প্রতিপাদক” কথাটি 
ব্যাখ্যা করে না বললে ভুল বুঝার আশংকা আছে। শেক্স্পীয়রের বোকা! 
“ফুল” অনেক বিজ্ঞোক্তি করেছে একথা ঠিক কিন্তু কোন "আইডিয়া" 
প্রতিপাদ্ক হয়নি । বিদূষকের সঙ্গে 'ফুল'-চরিত্রের মৌলিক পাথক্য এখানেই। 
বিদূষক “ফুল'-এর মতোই হৃদয়বান, রসিক এবং বক্রোক্তিপট এবং তার চেয়েও 
বেশী- পরমার্থপ্রবণ এবং পরমবৈষ্ব হবিনামমাহাত্যে-বিশ্বাসী । নাট্যক'ব 
গিরীশচন্দ্র এই হিসাবে শেক্সপীয়র থেকেও একধাপ এগিয়ে গেছেন-_ প্রচলিত 
বিদূষক চরিত্রে নতুন এক আয়তন ( ভাইমেনশান ) যোজনা করেছেন । 


প্রবীর 


নীলধ্বজ-জনার একমাত্র পুত্র প্রবীর--প্রবীরের এ আপাতপরিচয় বা. 
লেটকিকপরিচয় ভার আসল পরিচয় এই ষে প্রবীর মহাদেবের কিঙ্কর, জাহবীর 


২৭০. নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


অন্থরৌধে গুণবতী জনা শিবকিহ্করকে পুত্ররূপে লাভ করেছেন । একমাত্র পু 
অবশ্যই পিতামাতার “নয়নের মণি” হবে প্রবীরও নীলধ্বজ-জনার “নয়নের মণি” । 
প্রবীর শুধু মহাশক্তিই নয়, একমাত্র পুত্রের মতোই অসাধারণ মাতৃতক্ত। সুযোগ্য 
ক্ষত্রিয় সন্তানের মতো তার একটিমাত্র সাধ-_“যোগ্য বীর সনে সদা! রণ-সাধ-_ 
ভূবনবিজয়ী র্থীকে অপ্রিরূপে পেয়ে তার সঙ্গে যুদ্ধ করে, শক্রকে মেরে অথবা শক্রর 
হাতে মরে সমর-বাঙ্ছা পূরণ করা । 

যুধিষ্টিরের অশ্বমেধযজ্ঞ এই বাঞ্াপূরণের, মহাস্থযোগ এনে দিল। প্রবীর 
'যজ্জাশ্ব বেধে রেখে পিতার অনুমতি নিতে গিয়ে অনুমতি পেল না। বাজ। 
যজ্ঞাশ্ব ফিরিয়ে দেওয়ার আদেশ করলেন । প্রবীরের ক্ষত্রিয়-প্রাণে দারুণ 
অভিমান উথলে উঠল । পিতার বিরুদ্ধাচরণ ন৷ করে সে মায়ের কাছে লোকালয় 
ত্যাগ করে যাওয়ার ইচ্ছ৷ প্রকাশ করল । পুত্রের অকল্যাণের কথা ভেবে 
ম! পুত্রকে নানাভাবে বুঝাতে চেষ্টা করলেন বটে কিন্তু প্রবীরের অণুপরমাণু 
ক্ষঞ্রিয়াভিমানে গঠিত) প্রধীর মাকে যোগ্য উত্তর দিল--“রণমৃত্যু হতে কিবা 
আছে মা কল্যাণ? কে কোথায় ক্ষত্রিয় রমণী সন্ভানে অঞ্চলে ঢাকি রাখে ? 
কুলাঙ্গার পুত্র কার কামনা এননী, ক্ষতি নন্দিণী কার ভীরুপুত্র সাধ?” 
সে পিতার নিষেধ 'অান্ত করবে না, কিন্তু কলম্কময় জীবনও রাখবে না । 
প্রবীরের কথ। শুনে জনার হ্ৃদয়েও ক্ষত্রিয়াভিমান জাগে, জন।গ ঘোষণ। 
করেন--“রণসাধ যদি তোর, বরুণ পণ মম।” রাজা নলধ্বজ আর একবার 
প্রবীরকে নিষেধ করলে প্রবীর বিনীত দৃঢ়তার সক্ষে পিতাকে বলে--আপনার 
আজ্ঞা অবশ্যই পালন করব কিন্তু একটি নিবেদন আছে--"কলঙ্ক কালিমা! মাখ! 
কুৎ্সিৎ বদন লোকে কতু ন৷ দেখাব আর । 

এই ক্ষত্রিয়বীর প্রবীপগকে আমরা মদনমগ্তরীর সঙ্গে কথোপকথনের সময়েও 
দেখেছি । পপ্রবীর-পত্বী মদনমঞ্জরী ম্বামীর অনর্শনে উতৎকন্তিতা। তাগ প্রাণ 
কেন কীর্দছে সে ও জানে না, হদয় তার শূন্য মনে হচ্ছে, দুর রোদনধবনি ।! 
হানে এসে প্রবেশ করছে, কঙ্কন খসে খসে পড়ছে, মাথার সিন্দুর মলিন বলে 
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মনে হচ্ছে, কোন শোকাতুরা রমণীর কাম্গার সঙ্গে এক শ্বরে তার প্রাণ কাছে । 
প্রবীর এসে পত্তীর বিষগ্র মুতি দেখে মনে করল-_মদনমগ্জরী মান করেছে-- 
তাই “পায়ে ধরি, মান ভিক্ষা দাও” বলে মান ভাঙ্গাবার চেষ্টা করল এবং 
বিলম্বের কারণ-_যজ্ঞাশ্ব ধরার ব্যপারটি প্রকাশ করল। মদনমঞ্জরীর অকল্যাণ- 
আতঙ্ক ক্রমেই বাড়তে লাগল এবং সেও ঘোড়। ফিরিয়ে দেওয়ার জন্য মিনতি 
জানাতে লাগল । অজ্ঞ্ুনের সঙ্গে স্বামী যুদ্ধ করতে চায়--এ কথা শোনার 
পরে তার বিস্ময়ের ও আতঙ্কের শে নেই। প্রবীর তাকে বুঝাতে চেষ্টা 
করল-যে যথাথ ক্ষত্রিয় “রণ তার চির-আকিঞ্চন”, ক্ষত্রিয়ের সমান উচ্চ- 
অধিকার আর কারো নেই,_“সম মান জীবনে মরণে”। যুদ্ধে জয় হলে 
লোকময় সুখ্যাতি আর মৃত্যু হলে দদস্ডে দ্বর্গেপুরে গমন | ক্ষত্রিয়কুমারীর 
যুদ্ধের ভয় থাকবে কেন? বীরাঙ্গনা পতিকে রণসাজে সাজিয়ে দেয়, হাপিমুখে 
যুদ্ধে পাঠিয়ে দেয় ।_ প্রতিযোদ্ধা ভূবনবিজয়ী ধনগ্নয় হোন আর নারায়ণই 
হোন, কিছুই যায় আসে না। যিনিই যুদ্ধে আহ্বান করবেন, ক্ষত্রিয় তার 
আহ্বানেই যুদ্ধে অবতীর্ণ হবেন। নিজ কর্তব্য করলে জনার্দন কখনই কুট 
হবেন না, আর "তা" যদি হনই তবে তিনি নারায়ণ নন। কাবণ__ 
নিজ ধর্মে রুচি আছে যাব 
শর প্রতি বহু প্রীতি ভার ।” 

টি ক্ষত্রিয়ধর্মে দীক্ষিত এবং জানে নিজ ধর্ম পালন করলে নারায়খ কষ্ট 
হতে পারেন না। 

কিন্ত, নগরের আবু সকলের মধ্যে এ উৎসাহ নেই, সকলেই হাহুতাশ 
করছে যুদ্ধের আশংকায় । তাই, প্রবীর একাই যুদ্ধে যাবেন--মায়ের কাছে 
হৃংকল্প ব্যক্ত করেন। তার মনের গভীরতর প্রদেশে পিতার বিরুদ্ধে যে 
অভিমান জমেছে শত সাবধানতা সত্বেও “রলুক বাহিনী মাগো রাজার রক্ষণে” 
স্্ঘাটির মধ্যে যেন উছলে উঠেছে। এই উক্কিটিতে চাপা ধিক্কার ও পিতার 
নিরাপত্াচিস্তা, এমনভাবে মিশে আছে ষে উক্তিটি ছবার্থক হয়ে পড়েছে । 
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এর পর, আমরা যে প্রবীরকে পাই, সে প্ররীর দৈবমায়াবলে মোহগ্রস্ত-_ 
মায়াকাননের নায়িকার মোহে মুগ্ধ প্রবীর । প্রবীরের মুখে নায়িকার যে রূপ 
বর্ণনা দেওয়া হয়েছে তাতে প্রচলিত উপমাগুলিই স্থন্দরভাবে সাজিয়ে দেওয়া 
হয়েছে বটে কিন্ত প্রবীরের মোহের আবেশ ও আবেশের ক্রমবৃদ্ধির রূপটি 
লক্ষণীয় হয়ে না উঠলেও অসার্থক হয়নি । মোহভঙ্গের পরে আবার আমর! 
ক্ষত্রিয়াভিমানী বীর প্রবীরকেই দেখতে পাই। অজ্ঞুন এবং শরীর কথার 
উত্তরে প্রবীর যে-সব কথ! বলেছে তা ক্ষত্রিয়তেজে ছ্যুতিমান। কিন্তু প্রবীর 
মোহগ্রস্ত হয়েছে, বেশ্টাদাস হয়ে কর্তব্য ভ্ুলেছে-_এ কলঙ্কের মোচন একমান্র 
স্ত্যু ছাড়া আর কিছুর ছারা হতে পারে না। যুদ্ধে জয়লাভ করলেও প্রবীর 
আর ঘরে ফিরে যাবে না-__অগ্রিকুণ্ড জ্বেলে তাতে প্রবেশ করবে । এ কাজ 
প্রবীরকে করতে হয়নি । যুদ্ধে পরাজয় ও মৃত্যু বরণ করতে হয়েছে। মৃত্যুমুখে 
প্রবীরের আত্মবস্বাতি ঘুচে গেছে। প্ররীর শঙ্করকে ম্মরণ করে বলেছে-_ 

/ হেশঙ্কর। এতদিনে 
দাসেরে কি পাঁড়য়াছে মনে 
ভোলানাথ ! ভুলেছিলে কতদিন? 

বলাবাহুল্য, প্রবীর-চরিত্র স্ষ্টিতে নাট্যকার গভীর জীবনবোধের কোন পরিচস্ 
দিতে পারেননি । আত্মবিস্বত শিবকি্করের সত্তাটি যেমন এখানে লম্পূর্ণ 
অনুপস্থিত, তেমন ৮খিত্রটি নানা দিক দিয়ে অপধিণত হয়ে রয়েছে। যে 
ব্যাক্তত্ব অশ্বমেধের অশ্ব বেধে রাখতে পারে, সেই ব্যক্তিত্ব পিতাবু সম্মুখে নিজেকে 
আরে। দৃঢ়ত1৭ সঙ্গে এবং ভাবনা-কল্পনায় প্রকাশ করতে পারে । প্রবীর-চারিত্রে 
পরিণত ব্যক্তিত্বের অভ।খ স্থুপরিস্ধুট | 

এখানেহ আমি চাখিত্রবিশ্লেষণ শেব করছি এবং উপসংহারে জনা-নাটকেপ 
অন্যতম লক্ষণীয় উপাদান “গন” সন্বদ্ধে ছু'একটি মন্তব্য করছি । 

নাটকের ক্রমবিকাশ সম্বন্ধে মন্তব্য করতে গিয়ে, জনৈক বিখ্যাত সমালোচক 
লিখেছিলেন--নাটকের ক্রমবিকাশ হচ্ছে, সংলাপেন্র ছারা নংগ্রীতের পরাজবেন 
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ইতিহাস । মন্তব্যের তা্পধ এই ঘে আদমিম নাটক ছিল সংগীতময় রচনা , 
ক্রমে সংগীতের সঙ্গে সংলাপ যুক্ত হয়েছিল এবং ক্রমশ সংগীতকে হঠিয়ে ধিয়ে 
সংলাপ প্রাধান্ত লাভ করেছিল । কিন্তু লক্ষা করার ব্ষিয় এই যে সংগীতে 
আবেগসধ্চার করার ক্ষমতা এতই অধিক যে, নাট্যাভিনয়ে, যেখানে জীবনা- 
বেগকে দর্শকমনে সঞ্চারিত করে দেওয়াই মুখ্য উদ্দেশ্টা, সংগীতকে সম্পূর্ণ বাদ 
দেওয়া সম্ভব হয় নি। আধুশিক নাট্যকাররা নাটক থেকে সংগী 5.৪ 
নির্বাসিত করলেও নাট্যপ্রযোজককাবী সংগীতেন শবণাপন্ন হয়ে থাকেন, 
সংগীতকে নেপথ্য উদ্দীপন হিসাবে ব্যবহার কর্ধে থাকেন । এমন কি 
নাট্যকাররাও কেউ কেউ সংগীতের জন্য কষ্টকল্িত পরিস্থিতি উদ্ভাবন করে 
থাকেন এবং সংগীতকে কখনও বৈচিত্র্যবিধঘক কখনও ব। আবেগোদ্দীপক এব' 
কখনও ব1 ভাববিশ্লেষক উপাদান হিসাবে প্রয়োগ করে থাকেন । যে সংগীতকে 
নিছক বৈচিত্র্য স্ষ্টির বা দর্শক চিত্তরঞ্জনের জন্য যোজনা করা হয়-_নাটকীয় 
পরিস্থিতির সঙ্গে যে সংগীতের কে।ন অন্তরঙ্গ যোগ নেই, সেই সংগীত নাটকে 
হেয়, কারণ অনাটকীয়। পরিস্থিতির সঙ্গে অন্থবক্ষ যোগ যুক্ত হয়ে পরিশ্থিতিগ্ 
অবিচ্ছেদ স্বাভাবিক অঙ্গ হিসাবে যে সংগীত নাটকে স্থান পাদ সেই সংগীত 
নাটকীয় ; কারণ নাটকে সেই উপাদান বা উপাদানাংশই অনাটকীয় যা নাট্যবুত্তের 
সঙ্গে অঙ্গাঙ্গিযোগে যুক্ত থাকে না। 

এই মুল্থ্রটি সামনে রেখে আমরা জনা-নাটকের “গান*গুলির নাটবীয়তা, 
উপযোগিতা এবং উৎকর্ষ বিচার করতে অগ্রসর হচ্ছি । 


নাটকবিচার---১৮ 
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জনা-নাটকের গান 
১ম তল _হ্িভীর গর্ভাঙ্ক-_ 
(ক) সথিগণ্‌-_-১ 
(খ) বসন্তকুমারীর--৩ 
১ম অন্ক_ পঞ্চন গর্ভম্ক-_ 
(ক) প্রমথগণ-_-১ 
(খ) &ঘাগিণা- প্রমথগণ-_২ 
২স্স অন্ক-_ প্রথম গার্ভাঙ্ক-__ 
(ক) জনা--১ 
২ম অন্ক- চতুর্থ গর্ভ (কক 
(ক) মদনমঞ্ডরী, ম্বাহা ও ব্সম্তভ-_-১ 
২স্স অন্ক-__ অষ্টম গর্ভাঙ্ক__ 
খাম ও রৃতি-__-২ 
৩ম অন্ক-_-ওখম গর্ভানক্ক-__ 
(ক) নায়িকা ও সখিগণ-_-২ 
(খ) নায়িকা_-৩? (৫১টি গীত, ২টি আবৃত্তি?) 
(গ) সখিগণ--১ 
শুয় অন্ক-_ চতুর্থ গর্ভাঙ্ক-__ 
(ক) টউভরব-ভৈরবী-_১ 
৪র্থ অন্ধ- চতুর্থ গর্ভান্ক-- 
(ক) বালকগণ ( কষ্*চলীলা গান )--২ 
৫ম অন্ক-_প্রথম পার্ভাক্ষ-_ 
গোপিনীগণ-__ 


_ এক্রাড়- অক্কে-_ 


(ক) ভিরব--১ 


জনা ্ ২৭৫ 


নায়িকার ছুটি স্থরে আবৃত্তি বাদ দিলে গানের সংখ্যা মোট-_-২ | 
এখন বিচার করে দেখা যাক গানগুলি পরিস্থিতির সঙ্গে অন্তরঙ্গ যোগে যুক্ত 
হয়েছে কি না। 
জন! নাটকে প্রথম গান গেয়েছে মদনমঞ্জরীর সথীরা। উদ্যানে সথীরা 
রাজপুত্রবধূব মনোরঞ্জন করতে গান গাইবে-_-এর মধ্যে অঙ্চিত কিছুই নেই। 
বসস্তকুমারীর গানগুলিও এই কারণে অনুপযোপী হয়নি । তারপর কৈলাসপর্বত 
উপত্যকায় প্রমথগণণ্ড যোগিনীগণ মহাদেবের স্তবস্ততি করবে এও স্বাভাবিক 
ক্কতরাং প্রমথগণের ও যোগিনীগণের গানেও আপত্তি করার কারণ নেই। 
দ্বিতীম্ন অঙ্কের প্রথম গর্ভাঙ্কে জনার পৃজাগৃহে জনা যে স্তব পাঠ করেছেন তা 
স্বাভাবিক হলেও স্তবের পরেই- প্রবীরের যুদ্ধ য়ৌজনের বা! যুদ্ধের মুখেই জনার গান 
স্বাতীবিকতার গণ্তী ছাড়িয়ে গেছে বলেই অনাটকীয় হয়ে উঠেছে এবং যাত্রা 
৯লাটকের অবহাওয়া এনে দিয়েছে। তারপর শিবিরের পথে শ্রীক্ুষ্ণকে তুষ্ট 
করবার জন্য মদ্দনমঞ্জরী-স্বাহা-বসন্তের সমবেত গীত শ্রীকুঞ্চ কী্ডন হিসাৰে 
উপভোগ্য হলেও খুবই কষ্ট কল্লিত। বালক বালিকা বেশে কাম ও রতি ঘে গান 
দু'টি করেছেন তার ওচিত্য নিয়ে কোন প্রশ্ন ওঠে না এ কথা ঠিক কিন্ত এ কথা 
মিথ্যা নয় যে বাশকবালিকাবেশী কাম ও রতি কৃষ্কযাত্রার বালক-বালিকা- 
বেশী কষ্ণ-রাধারই লুপ্তাবশেষ। যে গানগুলি সত্যিই অপরিহার্ধ এবং 
স্থলিখিত, সেগুলি তৃতীয় অঙ্কের প্রথম গর্ভাঙ্কের মায়াকাননের গান। আগেই 
এ দৃশ্থাটি সম্বন্ধে আমি মন্তব্য করেছি এবং এখানে এই কথাই বলতে চাই ষে 
এই দৃশ্যে হাফ-আখড়াইমের গান রচয়িত। গিরিশচন্দ্র যেন নিজের মাটিতে এসে 
দাড়িয়েছেন। 
গিরিশচন্দ্র কত স্থন্দর গীতিকার ছিলেন এবং গানকে কি করে নাটকীক্স 
করতে হয়-__এই দৃশ্ে তার. স্থন্দর একটি উদাহরণ । তৃতীয় অঙ্কের চতুর্থ 
গর্তাঙ্কের শেষাংশে উৈরব-ভৈরবীদের গীতটি যেমন নাটকের পৌরাণিক: 
পৃরিমগ্ডলকে উদ্ভালিত করে তুলছে তেমনি প্রলয়ের বা সংহারের ব্যগন! ক 


২৭৩ নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার' 


ক'রে জনার দ্বার! উৎপন্ন বৌদ্র-রসকে আরো তীব্রভাবে সঞ্চারত হ'তে সাহীয" 
করেছে। তবে চতুর্থ অঙ্কের চতুর্থ গর্ভাঙ্কে “রাজবাটীর সম্মুখস্থ পথে” শ্রীরুষ্ণকে 
অভ্যর্থনা করতে--“বালকগণ” যে ক্ুঞ্চলীলা গান করেছে তা গান হিসাবে খুবই 
উপভোগ্য বটে কিন্তু বালকগণ এই পরিস্থিতির কতখানি স্বাভাবিক অঙ্গ হ'ভে 
পারে ত। নিয়ে মনে প্রশ্ন জাগবধেই। এই বালকদের দেখে অনেকেরই 
যাত্রাদলের বালকদলের সমবেত সংগীতে কথ|। মনে পড়বে এবং 
এই কথাই মনে হবে__গান-নির্বাচন ঠিক হলেও গায়ক নির্বাচন 
ঠিক হয়নি অথবা এঁ পরিস্থিতিতে গান বাদ দিলেই ভাপ হস্ত এখং হস্ত এই 
কারণেই যে তাতে নাটকের গায়ে যতখানি যাত্রাগন্ধ জিমে আছে তা! 
অনেকটা কমে যেতো । এ কথ! হয়তো ঠিক যে নীলধ্বজ রুষ্ণকে অভ্যর্থন! 
করার জন্য আনন্দোৎসব করার জন্য আগেই আদেশ দিয়েছেন এবং তার 
আদেশানসারে কষ্জের স্তবস্ততি মহিমাবীর্তন নিশ্চয়ই হবে, এবং বাল্যলীলার 
কীর্ভনের জন্য বালকগণই উপযুত্ত: পাত্র কিন্তু এ কথাও মনে রাখতে হে, কোন 
অভ্যথনা সমিতির দ্বারা এই গীত আয়োজিত হয়নি এবং বালকদের দিয়ে কষ্ণলীল। 
কীর্তন না! করলে, দৃশ্যের গাস্তীর্য আরো! বুদ্ধি পেতো | 

যা হোক, আসল কথা এই যে এই জাতীয় পৌরাণিক নাটকে, নাট্যকার 
যাত্রারুচির গীতপ্রব্ণতী৷ এবং থিয়েগার রুচির সমুচিত সংলাপ প্রবণতী-- এই 


ছুই প্রবণতার মধ্যে সমন্বয় করার একটা সুন্দর স্থযোগ করে নিয়েছেন। ঘষে 
জাতি গর্তাধান থেকে অস্তেট্টিক্রিয়া পযন্ত যত অনুষ্ঠান আছে সব অনুষ্ঠানেই 
গান করে সেই জাতির নাটকে গানের আদর যে একটু বেশী পধিমাণেই থাকবে, 
এবং সেই জাতির সাধারণ লোকে গান শুনতে ভালবাসধে-_-এট। সহজেই 
অনুমান করা যায়। গিরীশচন্দ্র সহজে যাত্রা বোধ থেকেই এই সত্যটি উপলা বক 
করেছিলেন এবং তার নাটকে জনরুচির অন্ুবর্তন করে ছুই রুচির (যাত্রা ও. 
থিয়েটার ) সমন্বয় করতে চেষ্টা করেছিলেন। এই ছুই রুচির ছন্দের ও সমন্বয়ের 
ছিক থেকে গিরিশচন্দ্রের নাটকের গান যোজন! আলোচনা কর! দরকার । এখানে 
তার কোন অবকাশ নেই। এখানে, শুধু কি ভাবে সেই আলোচন! করা হবে 


তারই দিগ.ধর্শন করা হ'ল । 


শখ 


॥ -াউ্যক্কান্ জ্কীল্লোদঙ্প্রত্নাচষ । 
| ॥ নর-নারায়ণ ॥ 
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কোন শিল্পী সম্বন্ধে চূড়ান্ত সিদ্ধান্তে পৌছিবার পূর্বে, শিল্পীর সমগ্র রচনার 
শৈল্লিক মূল্য, বিশেষভাবে নির্ধারণ করিয়া! পওয়া আবগ্তক। তাহা না করিলে 
বলা বাহুলা, শিদ্ধান্ত একদেশদশী এবং অসম্পূর্ণ, এক কথায় ভ্রান্ত হইতে বাধ্য । 
কিন্তু “শৈল্পিক মূল্য” কথাটি শুনিতে বা বলিতে যত সহজ, নির্ধারণ ব্যাপারটি 
তত সহজ তো নয়ই, বরং সর্বাপেক্ষা দুঃসাধ্য । সমালোচক মাত্রই সিদ্ধান্তে 
প্ঁছিবার জন্ত লালায়িত, কিন্ত সিদ্ধান্তে পৌঁছিতে যে পরিশ্রম প্রয়োজন তাহা! 
অনেক সমালোচনার মধ্যেই পাওয়া যায় না। লেখকের প্রত্যেকটি রচনার ভার 
বস্ত (90776/1) ও রূপ (0) বিচার করিয়া, রচনাটিকে পূর্ববতী শিল্পীদের 
অনুরূপ বচনার সহিত তুলনা করিয় ভাবের ও রূপের মৌলিকতার মাত্রা নিরূপণ 
করিয়া, কাহিনী-ভাব-চরিত্রভাষা-কল্পনা প্রভৃতির বৈশিষ্ট্য হিসাব-নিকাশ 
করিয় জীবন-সমালোচনার ব্যাপকতা ও গভীরতা নির্ধারণ করিয়া সমালোচন! 
করা খুবই দুর্লভ শক্তির কাজ । বাস্তবিক, এই জাতীয় সমালোচনা-_-একাধারে 
এঁতিহামিক-সমালোচনা, তুলনামূলক-সমালোচনা, রস-সমালোচনা, আলঙ্কারিক 
সমালোচনা, সমালোচনা-সাহিত্যে ছুলভ বস্ত। ইহার জন্য চাই যেমন ব্যাপক 
অধ্যয়ন ও শান্ত্রাহুণীলন, তেমনি বৈজ্ঞানিক পধবেক্ষণ-শক্তি ও বিশ্লেষণ-শক্তি | 

বল। দরকার এইবূপ আদর্শ-সমালোচনা, এই সংকীর্ণ অবসরে সম্ভব নর । 
এখানে সংক্ষিপ্ত ও সাধারণ পরিচয় দেওয় ছাড়া অনুরূপ কিছু করার 'অধকাশ 
নাই এবং নাই বলিয়াই, আমি প্রথমে ক্ষীরোদপ্রসাদের নাট্য-রচনার আঅন্ষি 
জংক্ষিপ্ত পরিচঘ্প দেওয়ার চেষ্টা করিতেছি । এবং 'সেই চেষ্ট্যর মধ্য দিয়াই 
সাধারণভাবে ক্ষীরোদপ্রসাদের নাট্যের বিষয়বস্তু, রূস, শৈল্পিক সার্থকতার মাত্রা 
প্রভৃতি পাঠকবর্গের সন্মুথে তুলিয়া ধরিতেছি। লাধাত্রণ সমালোচনার ক্রটি হইতে 


২৮০ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


আমার এই সমালোচনা যে মুক্ত নয়_সেকথা গোড়াতেই বলিয়া 
রাখিতেছি । 

নাট্যকার ক্ষীরোদপ্রর্দাদদ যখন নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হন তখন বাংল! 
নাট্য সাহিত্যের বয়ঃক্রম [(১৮৫২-- ১৮৯৪ )- ৪২] একচনল্লিশ বংসর । অখ্যাত 
বিখাত বহু নাট্যকারের সাধনার ফলে বাংল। নাট্যসাহ্ত্যি তখন উল্লেখযোগ্য 
প্রতিষ্ঠা বা বাক্তিত্ব অঞ্জন করিয়াছে । মোটকথা, গণনায় এবং খুণে বাংলা 
নাটকের মধাদা তখন একেবার নগণ্য বলা চলে না। 

(১) তারাচরণ শিকদার, (২) যোগেন্দ্রচন্্র গুপু, (৩) বামনাবায়ণ, (৪) 
হরচন্্র ঘোধ। * (৫) কালীপ্রসন্ন সিংহ, (৬) নন্দককুমার বায়, (৭) উমেশচন্তর 
মিত্র, (৮) উমাচরণ চটো।পাধ্যায়, (৯) রাধামাধব মিত্র, (১০) যছুগোপাল 
চটোপাধ্যায়, (১১ নারায়ণ চট্টরাজ, (১২) অ্ীশিম্ঞল পীর বক্স, (১৩), 
ভবিশন্দ্র মিত্র (১২) যছুনাথ চট্টোপাধ্যায় (১৫) মণিমোহন সরকার (১৬) 
সৌবীন্দরমোহন ঠাকুর, (১৭) * অধুসুদল দত্ত, (১৮) হবিশ্চজ্জ মিত্র (১৯) সত্যেন 
নাথ গাকুর, (২০) * দীনবন্ধু মিত্র প্রভৃতি বিদায় লইয়াছেন। জ্যোতিরিজ্ত 
নাথ-_কিঞ্চি২ জলযৌগ (১৮৭২), পুরুবিক্রম নাটক (১৮৭৪), সরোজিনী 
(১৮৭৫), এমন কর্ম আর করবন। (১৮৭৭), অশ্রুমতী (১৮৭৯), মানময়ী (১৮৮০) 
শপ্রময়ী নাটক (১৮৮২), হঠাৎ নবাব (১৮৮৪) পর্যন্ত মোট ৮খানি লিখিয়াছেন-** 
( আরো ২৫ খানি লেখা বাকী ); অস্থতল।ল বনু-_হীরব চর্ণ-নাটক (১৮৭৫), 
চোরের উপরে বাটপড়ি (১৮৭৬), ভিলতর্পণ নাটক (১৮৮১), ব্রজলীলা৷ (১৮৮২), 
ডিসমিস (১৮৮৩৭ চাটুজ্যে ও শীড়ুয্যে 1১৮৮৪), বিবাহ বিভ্রাট ।১৮৮৪), তরুবালা 
(১৮৯১) রাজা বাহাদুর (১৮৯১১ কালাপাণি (১৮৯২ , বিমাতা (১৮৯৩), বাবু 
(১৮৯৭)- মোট ১২ খানি লিখিয়াছেন- ( আরো! ৩০৩৭ খানি বাকী)৪ 
রাজ্কুষঃ বায় অনলে বিজলী (১৮৭৮), দ্বাদশ গোপাল (১৮৭৮, লৌহ. 
কারাগার !১৮৮০), তারক সংহার (১৮৬০), হুরধন্ ভঙ্গ (১৮৮১), রামের বনবাস 
(১৮৮২), যছুবংশ ধ্বংস (১৮৮৪), তরণীমেন বধ (১৮৮৪), রাজা বিক্রমাদিত্য 
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( ৮৮৪), প্রহলাদ চারত্র (১৮৮৪), চন্দ্রহান (১৮৮৮), হরিদাস ঠাকুর (১৮৬৮), কলির 
প্রহলাদ (১৮৮৮), মীবাবাঈ (.৮৮৯), চমৎকার (১৮৮৯ ?), খোকাবাবু (১৮৯০), 
বেলুনে বাঙালী বিবি (১৮৯০), ডাক্তারবাবু (১৮৯০), সত্যমঙ্গল (৮৯০), চত্ুরালী 
(৮৯০), চন্দ্রবলী (১৮৯০), টোট্কা-টাটকা (১৮৯০), জগা পাগলা বা 
জ্যন্ত মগা (-৮৯০), লোঁভেকন্্র গবেন্্র (১৮৯০), জুঙ্কু (১৮৯০), রাজা বংশধবজ 
(১৮৪৯১) লক্ষহীরা ( ৮৮১), প্রহ্লাদ মহিমা (১৮৯), লায়লা মজন্ছ (2৮৯১), বনবীর 
১১৮৯২), খগ্ঠাশঙ্গ (১৮৯২), বেনজীর বদনে মুনীর (১৮৯৯)-..মোট ৩৩ খানি ছোট 
বড় নাটক-নাটিকা রচনা শেষ করিয়া ১৮৯৪ খুষ্টাব্ধে পরলোক গমন করিয়াছেন | 
7" মোহুজ »জ্-_রামাভিষেক নাটক (১৮৬৭), প্রণয় পরীক্ষা নাটক 
! ৮৬৪৯), সতী নাটক (১৮৬৯), নাগ্!শ্রমের অভিনয় ( ৮৭৫), হবিশ্চন্দ্র নাটক 
9 ৮৭৫), পাথ পরাজন নাটক (.৮৮১), পাসলসীল। নাটক (১৮৮৯), আনন্দময় 
(১৮৯০) ৮ খানি ন।টক লিখিয়াছেন। বিহ্তাশীলাল চট্টোপাধ্যা ৮ মেঘনাদ 
ব্ঙ্গকাবা (১৮৭৮, আচভুয়ার বোস্বাচাক (১৮৮০), অহল্যাহরণ (১৮৮১), রাবণ 
বধ (১৮৮২), ছ্ঁপদীর শর়ম্বর (১৮৮৪), রাজন্গর যজ্ছ (১৮৮৫), প্রভাস-মিলন 
১৮৮৭), সীতা হ্য়ন্বর (১৮৮৮), নন্দবিদায় (১৮৮৮), জন্মাষ্টমী (১৮৮৯), 
পরিক্ষিতের ব্র্ষশাপ (১৮৮৯), মোহশেল (১৮৯২) খগুপ্রলয় (১৮৯৩) 
১৩ খানি লঘৃ-গুরু নাটক-নাটিকা রচনা করিয়াছেন-__-( আরো ৮ খানি তখনও 
বাকী ) ***দা 7 শ্রিবিশচজ্্র ১৮৭৭ থুঃ আরম্ভ করিয়া ৪৫1৪৬ খানি 
নাটক-নাটিকা লিখিয়া ফেলিয়াছেন। বুবীগ্্াথ-_বালীকি 'প্রতিতা, 
রুত্রচণ্ড (১৮৮১)  কালম্বগয়া (১৮৮২) প্রকৃতির প্রতিশোধ (১৮৮৪) 
নলিনী (১৮৮৪), মায়ার খেলা (১৮৮৮), স্রাজ। ও রাণী (১৮৮৯), *বিসর্জন 
(১৮৯০), গোঁড়ায় গলদ (১৮৯২) রচনা শেষ করিয়াছেন । 

কীরোদপ্রসাঙ্জের নাট্যরচনার সংক্ষিপ্ত পরিচর । 

(১) 'ক্ষীরোদপ্রসাদের প্রথম নাটক- ফুলশয্যা (১৮৯৪) পর্চাহ্-_(দৃষ্ত 
সংখ্যা ৪+৪+৫+৫+৬-২৪) বাজপুত-কাহিনী অবলথনে--“বিয়োগাস্ত 


২৮২ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


দৃশ্য কাব্য” । নির্বাসিত তুদাপতি শুরতান সিংহের কন্ঠাদ্বয় তারা ও বীণার**- 
বিশেষতঃ তারার পিত্রাজ্য উদ্ধারের একান্তিক জঙ্কল্প-_( তুদীরাজ্যোদ্ধার 
মোর জীবনের ব্রত) সেই সন্কল্পের বা দেশব্রতের সঙ্গে প্রেমের একান্তিক দ্বন্ব এই 
নাটকের মুখ্য উপস্থাপ্য বিষয় । একদিকে অটল সঙ্কল্প, অন্যদিকে চিতোরের 
জ্যেষ্ঠ রাজকুমার পূথীরাজের প্রতি তারার প্রেম--এই ছুই ভাববন্ধের মধ্যে 
যে ছন্দ উপস্থিত হয়, তাহার সমাধান ঘটে দেশপ্রেমের অগ্রি-শিখায় রচিত 
প্রিয়তমের চিতা শয্যায় তারার ফুলশয্যা রচনায় । *দেশোদ্ধাপ-ব্রতকে সমস্ত 
শ্রেয়-প্রেয়ের উধে স্থান দেওয়ার আদর্শ প্রতিষ্ঠা কর! এখানে মুখ্য উদ্দেশ্য এবং 
গৌণ উদ্দেশ্ত নারীর বীরাঙ্গনা সত্তাকে উদ্বোধিত করা-_দেশোদ্ধানের জন্য 
নারী-শক্তিকে দেহে-মনে প্রস্তুত করার ইঙ্গিত দেওয়া । নাটকখানির পরিণামে 
বিয়োগান্ত এবং রসের দিক দিয়া ট্র্যাডেজি-রসাত্মক বটে কিন্ত ঘটনা-বিন্যাসে 
অবান্তব্তার স্পর্শ বেশী মাত্রীয় থাকায় রসের গুরুত্ব অনেক পরিমাণে কমিয়া 
গিয়াছে । এই বাস্তবতার আবহাওয়া ল্ঘূ হইয়া! যাওয়ায় নাটকখাশি রোমান্স 
জাতীয় রচনায় পর্যবসিত হইয়া! গিয়াছে । 

(২) দ্বিতীয় নাট্যরচনা প্প্রেমাঞ্জলি (১৮৯৬)__চতুরঙ্ক পৌরাণিক 
প্রহসন । নাটকের বিষয়বস্ত-__নাট্যকারের নিজের ভাষায়-_“শান্তিপর্বের এক 
স্থানে নারদের দুর্দশার কথা লেখা আছে। সেই মৃলস্ত্র ধরিয়া মনের সাধে 
যথেচ্ছ লিখিয়া নাপদকে বানর নাচাইয়াছি।” মামা নারদ এবং ভাগ্নে পৰতের 
স্থল রসিকতার সহিত শেষ দিকে যথ।সম্ভব প্রেমতত্ব-গ্রকতিতত্বের সামান্য মা 
মিশাইয়] হাল্কা ধরনের হাস্যরস পরিব্ষেণ করা হইয়াছে । 

(৩) তৃতীয়__আলিবাবা (১৮৯৭)-_তিনাঙ্ক রঙ্গনাট/। আলিবাবা ও 
ধনহ্যদল-_-কাহিনী অবলম্বনে রচিত নাচ-গান ও রসিকতা এবং গল্প-রসের মধ্যে 
এই রঙ্গনাট্যের প্রাণশক্তি নিহিত। নাটকখানি বু অভিনীত এবং রঙ্গনাট্য, 
হিসাবে উল্লেখযোগ্য । | 

(৪) "প্রজোদ্রঞ্জজ- (১৮৯৮) 'তিনাঙ্ক বজগনাট্য। কান্ননিক পাত্র-পাত্রীর 


নাট্যকার ক্ষীরোদগ্রসাদ ২৮৩ 


সাহায্, “মানুষের ওপর রাগ করা আর ভগবানের ওপর রাগ কর! একই কথা” 
এই তত্বটিকে ব্যক্ত কর! নাটকের উদ্দেশ্য । 

এই নাটকের আসল উদ্দেশ্ট--“জয়ন্তী” বুড়ীর-“দে বাম! মানুষ দে” 
ধুয়োটির মধ্যেই আছে--মান্ষের মত মান্য চাই-_ যে প্রত্যুপকারের কামন! না 
রেখেই মানুষের উপকার করবে--মানুষকে ভালবাসবে । দ্বিতীয়তঃ সন্ন্যাসে 
যুক্তি নেই, সন্নযাসে "শান্তি নেই- বিশ্ব প্রেমেই শান্তি, তাহাতেই মুক্তি । তবে 
এতবড় তত্বকে এত হালক পাত্রে পরিবেষণ করায় তত্ের পরুত্ব, একেবারে নষ্ট 
হইয়! না গেলেও, খুবই কমিয়া গিয়াছে । 

(৫) কুমারী (১৮৯৯) তিনাঙ্ক--কাল্পনিক নাটক (গ্রপ্কাবলীতে “নাট্য- 
কাব্য”-__ বলিয়! চিহ্নিত )। “কুমারী পুজার প্রথা বা ব্রতকথ' অবলম্বনে লিখিত 
আনন্দ-পরিণাম নাটক । শাস্বিহিত ধর্মের উপর অর্মবিহিত ধর্মের স্থান 
এবং ধর্ম সাধনায় ব্রাঙ্গণ চগ্ডাল সকল জীবেরই সমান অধিকাঁর-_এই ভাবটিই 
নাটকের আত্ম! । 

(৬) জুলিয়া (১৯০০) তিনাঙ্ক-_আনন্দ-পরিণাম নাটক । বোগদাদের 
কালিফ হারুণ-অল-রমিদের আত্মত্যাগ-মহত্বের একটি কাহিনী অবলম্বনে রচিত। 
জুলিয়া ও গানেমের এঁকান্তিক প্রেমের পরিচয় পাহ্য়া, জুলিয়ার রূপে মুগ্ধ হওয়। 
সত্বেও, কালিফ গানেমের হস্তে জুলিয়াকে অর্পণ করেন; তিনি প্রেমের মর্ম 
অস্থতব করেন-_বুঝেন__“প্রেমের তুলনায় বাজা এশ্বর্য মহাশক্তি পরমাণু হতেও 
তুচ্ছ'."যেখানে প্রেম সেখানে মহাদান আত্মত্যাগ -**” নাটকখানির অন্য ফলশ্রাতি 
-_-"ঈশ্বর যা করেন মঙ্গলের জন্তাই করেন ।, * 

(৭) বক্রুবাহুন (১৯০০) পৌরাণিক নাটক । চিত্রাঙ্গদা -পুত্র বক্রবাহনের 

নী অবলম্বনে রচিত। গাশ্তীবী অজুনের ওরসে চিত্রাঙ্গদার গর্ভে 
বক্রবাহনের জন্ম । নিয়তির নিষ্ুর পরিহাস--ক্ষত্রিয্ম অভিমানের ধর্মক্ষেত্রে 
পিতার সহিত পুত্রের ছন্্ অনিবার্ধ হইয়া উঠে। এই দ্বন্দেরই রূপ ও পরিণতি এই 
নাটকে জকাশিত। 


2২৮৪ ৮ নাটযলাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


স।বিতী--(১৯০২) চতুরষ্ক পৌরাণিক নাটক-_পাতিব্রত্যের- 
তথা প্রেমের মৃত্যুপ্জয়ী শক্তির মহিম' প্রদর্শন-_ এই নাটকের উদ্দেশ্ট | কাহিনীর 
স্বকীয় বসমূল্য চিরন্তন | নাট্যকার রসের অভিব্যগ্তনায় উল্লেখযোগ্য কৃতিত্ 
দেখাইতে পারেন নাই । 

(৯) সপগুম প্রজিমা (১৯০২) 

(১০) বেদনা (১৯০৩)--পঞ্চাঙ্ম গীতি-শাট্য-_উপকথাশ্রয়ী প্রেম” 
সাত্বক নাটক । চীন বাজকন্যা বেদৌর। ও খালেদানের রাজকুমার কমরল- 
ঈমানের ব্বপ্রময় প্রেমের কাঙহ্নী অবলম্কনে রচিত” । জুলিয়া নাটকের মধ্যেই 
এই নাটকের জন্ম-বীজ পাওয়া যাত্-_“এই রকম বাত্রিকালেই চীনরাজকুমারী 
বদৌরা বাগানের মর্মর বেদীর উপর বসে সখীদের সঙ্গে গল্প করতে করতে 
[মিয়ে পড়েছিল, আর ঘুমচোখে নিজের পাশে ঘুমন্ত রাজকুমার কমরলজমানকে 
?খতে পেয়েছিল 1” শিল্পকর্ম হিসাবে নাটকখানির মূল্য খুব সামান্যই । 

(১৯৭ছের আভাপ-আদিত্য 1১৯০৩) পণ্চান্ক এভিহাজক নাটক! 
হের শেষ বীর প্রতাপাপিত্যেধ জীবনকে ট্র্যাজেডি-এস-পরিণতি দান করা! 
[ট্যকাবের উদ্দেশ্ঠ বটে, কিন্ক ঘটন।-বিন্তাসে কাল্পনিকতা এত প্রশ্রয় পাইয়াছে, 
রিত্র কষ্টিতে চমত্কার অপেক্ষা চমক স্ষ্টির প্রবণতা এত প্রকাশ পাইয়াছে যে 
টকখানি মেলোড়ামার জ্ঞব অতিক্রম করিতে পারে নাই । নাটকখানি বনু 
ভিনীত এবং হিন্দুযুসলমানের সমবায়ে ভারতে নব জাতীঘতার উদ্বোধনের জন্ঠ 
টকখানির প্রচার উল্লেখঘোগা । 

(৯২) /রঘুকীর (১৯০৩) পঞ্চস্ক বিয়োগান্ত কল্প-এতিহ।সিক নাটক-_একটা। 
তিহাসিক পরিস্থিতির আবব৭ দিয়া অনৈতিহাসিক বিষয়কে নাটকে বূপদান করা 
'যাছে--এবং রূপ ও আতি নাটকীয় ঘটনা বিশ্তাসে ও চবিত্রআচবরণে গভীব ও 
টার জীলন-সমালোচনা হইতে পারে নাই। 

র্ঘুবীন ভীলের কুমার --অনন্তবাও তাহাকে সন্তানস্সেহে খধিতুল্য করিয়া 
উয়াছেন-প্ুণ্যময় জ্যোতির্ময় ব্রাঙ্গণ জীবন" দান করিয়াছেন --“পিকাষ 
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কামনা” শিখাইয়াছেন। ফলে ভীলেখ ভিন্ভির উপর ব্রাক্মণ্য সংস্কৃতির প্রাসাদ 
গড়িয়া উঠিয়াছে। বঘুবীর থিজন্বে দ্বিজকে'ও হার মানাইয়া দিছে । অনম্থ: 
রাওয়ের এবং জন্মভূমির দারুণ ছুধোগেও সে শান্ত ও অহিংস থাকিতে সঙ্কল্পিত-_ 
অদৃষ্টের উপর অস্বাভাবিক অটুট আস্থা রাখিয়াছে। রঘুখীপের জীবনে ছন্দ 
সদ] ভয়- কখন কি কৰি । দস্থাগুহে 
জন্ম মোর -কঠোএতা- পাবনের বাজ 
উপাদান । সধা ভয়--আপন হারাদে 
কবে কার সব্বনাশ করি । জন্ম সঙ্গে 
জন্মেছে যে পাচ নিষ্ুরতা- জন্ম সঙ্গে 
পেয়েছি যে শোণিতের তৃখ|-িগদত্ত 
জ্ঞান-আচণণে অন্।দবে এতকাপ 
অদ্ধমৃত পড়েছিল হৃদয়ের মাঝে । 
কিন্ত হায়! মরণ তো হেলনা তাহার । 
৪ নি সব সং 
হদয়ের নিভৃত গুহায়- নিদ্রালস। প্রতিহিংসা 
প্রবৃত্তি আমার সেই মত তুলে বুঝি 
বিষম ঝঙ্কার | 
শেষ পরধস্ত বুক্তের উত্তাল তরঙ্গের আঘাতে নবজাত সংস্কার ভাসিয়া গিয়াছে 
--িঘুবীর” “বঘুয়া*্য় পরিণত হইয়াছে । 
নাটকখানি বহু অভিনীত। নাট্যাচার্য শিশিরকুনার ভাছুড়ী মহাশয়ের 
অভিনয় প্রতিভার স্পর্শে ঘুবীর দীর্ঘামুলাভ করিয়াছে । 
(১৩) বৃন্দাবন-বিলাজ (১৯০৪)--গাতিনাট্য | প্রেমময় শ্রকু্ণ' 
জগতে প্রেমরাজ্য প্রতিষ্ঠার জন্য, ভাগ্যবান মানবের ঘরে ঘরে প্রেমভাব প্রকাশের, 
ি-.....বালক মৃতিতে গোকুলে যে লীল! করিয়াছিলেন সেই লীলা এইখানে, 


২৮৬ ৮” নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


রগজাবভী (১৯০৩) এঁতিহাসিক-কল্প । ধর্মমাহাত্ম্-মূলক 
কাহিনী অবলম্বনে রচিত। অতিপ্রাকৃত-ঘটনার সংযোগে ধর্মের মাহাত্ম্য 
যতই বৃদ্ধি পাঁক নাটকের প্রাণশক্তি কমিয়া গিয়াছে। উচ্চ আদর্শে 
অনুপ্রাণিত চরিত্র আছে যেমন একাধিক, তেমনি তাহাতে অবাস্তবতার দৈম্তও 
আছে যথেষ্ট । নাটকখানি উচ্চাঙ্গের শিল্পকর্মের মর্যাদায় উন্নীত হইতে 


পারে নাই। 
তি (১৯০৬)-_পঞ্চাঙ্ক পৌরাণিক নাটক। এই নাটকে 
“ত্রিলোক বিশ্রুতা ধন্মজ্ঞা ।_ প্রধানা পতিব্রতা “উপুপীর পতিভক্তিকে পুন্র- 


বা্সল্যের প্রতিদ্বন্দী রূপে দাড় করাইয়া শেষ পর্যন্ত জয়ী কর] হইয়াছে । 
উলুগী অজ্জ্রন-পত্বী-_নাগরাজনন্দিনী-_ইলাবন্তের জননী । স্বামীর কার্ধহানি 
হওয়ার ভয়ে সে ভগবানের কাছে নিত্য প্রার্থনা করে স্বামী যাহাতে তাকে 
ভূলে যান। কিন্তু নারদ হাত দেখিয়া বলিয়াছেন__তার ভাগ্যে 'পুত্রশোক” 
আছে, আরো বলেন --'নাগনন্দিনি, তুমিই হবে স্বামীর মৃত্যুর কারণ ।” 
নারদের দেওয়া 'সঞ্জীবন-মণি' পিতার কাছে রাখিয়া উলুপী অদুষ্টের গতিরোধ 
করিতে ছুটিয়া যায় এবং পুত্রকে বলির! যায়,“তোর পিতার চরণে আশ্রয় 
'নে। যর্দি তোব পিতার কখনও জীবন যায়, সেই মণি দিয়ে প্রাণরক্ষা 
করিস। আমা হতেও যদ্দি তোর পিতার মৃত্যুভয় অনুমান করিস, আমাকেও 
হত্যা করতে কুণ্তিত হ'স নি। আত্মহত) মহাপাপ অথচ স্বামিধাতিনী 
হওয়ার পরিণাম এডানোর উপায়ই বা কি? এই সময় গঙ্গা ভীম্মকে বধ 
করিবার জন্য অন্রনকে অভিশাপ দেন--*সেই পাপে রৌরব নরকে হ'ক 
স্থান।” উলুপীর একান্তির পতিপরায়ণতায় মুগ্ধ হইয়া গঙ্গ! অজুনকে শাপমুক্ত 
করিবার উপায় জানাইয়! দেন--পুত্রহস্তে যদি কখনও অজুনের বিনাশ হয়ঃ 
তবেই তার মুক্তি মুক্তির অন্য উপায় নেই'__উলুগী ব্বামিভক্তির প্রেরণাতেই 
স্বামি-বিনাশের জন্ত উঠিয়া পড়িয়া! লাগেন--পুত্রবক্রধাহনের হস্তে অজুর্দের 
বিনাশ ঘটাইবার জন্ত".*.""সব শক্তি নিয়োজিত করেন। এমন কি ইলাবস্তের 
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সৃত্যু ঘটাইতে ইতত্ততঃ করেন না। শেষ প্যস্ত-..আপ্রীবন-মণি স্পর্শ করাইয়। 
অজুনের প্রাণরক্ষা করেন- শ্বামীভন্তির পরাকাষ্ঠঠ আদর্শ স্থাপন করেন। 
ইলাবন্তের মত দেশের জন্য ধর্মের জন্য আত্মবল দেওয়াব উদার আহ্বানে 
নাটক শেষ হইয়াছে । নাটনখাশপ পরিণাম বিয়োগান্ত বা শুধু মিলনান্ক 
বলিলে যথেষ্ট বলা হয় না। 

(১৬) শিরী-ফুরিদ (১৯০৬) (নাটিক| )। 

১১৭) জ্ণী (১৯০৬)_-পঞ্চাঙ্ক এতহাসিক নাটক । চিতোরের 
রাণ। লক্ষমণপসিংহের খুলতাত ভ!মপিংহের পত্রী- বীরাঙ্গনা পদ্দিণা সতীত্ব 
পক্ষার জন্য ধদাণলে আত্মাহুতি ধা জাবতেগ্স হতিহ।পে শরণার হইয়া আছেন) 
সেই ইতিগাসাবখ্যাত বারাঙ্গনার কাহিনী অখলধনে এখ নাটক রূচিত। 
ধিলীগ বাদশাহের বেগম নধাবনের উপবথ] বুনিয়া নাট্যকার যে কাহিনী 
ররিকল্পন। বাঁরয়াছেন, তাহাতে রোমানদের কল্পনা-বিলাস এবং জটিপ কাহিনী 
বুচনার শক্তি যতই প্রকটিত হউন, উত্কটভাবে হাতিহাসের ভাবগাভ্তীষের 
হানি ঘটিয়াছে। তবু নাটকখানির ভাবগোৌরব উল্লেখযোগ্য- হিশ্ুভিরিতের 
দুর্বলতার কারণ স্থন্দরভাবে ব্যাখ্যা করা হইগ়াছে-_-অনৈক্যই যে পর।ধীনতার 
মল কারণ 'পখারহ ক্ভৃত্বাভিমান” যে একতা-সম্পাদনের পরিপন্থী, তাহ উচ্চ 
কেহ খোবণ] করা হইয়াছে_-“এ পোড়। ভারতের ভাগ্যে এত যোল আনার 
বুদ্ধি একত্র হয়েছে যে সমধর্মী- তড়িতের পরস্পর বিরোধী শক্তির ন্যায় এরা 
কেউ কারো কাছে অবস্থিতি করতে পারে নাঁ।” গোরার মুখে ইঙ্গিতও 
দেওয়া হইয়াছে-_“আমদা হলে মাতৃদায়গ্রস্ত ভাগ্যহীনের মত তাদের দ্বারে 
দ্বারে গিয়ে গলায় বস্ত্র দিয়ে প্রীতি ভিক্ষা করতুম, আর সকলে মিলে এক 
জনকে কঙ। করে, ভার আদেশে অন্ত্র ধরে-_পৃথণরাজের হত্যার, 
হোমনাথ-বিগ্রহছু নাশের, নগ্ররকোট ধ্বংসের প্রতিশোধ নিতুম । 
রধমারা মিলতে চাইলে তাদ্দের ভাইয়ের মত স্থান দিয়ে আপনার 
করে নিতম।” রাজনীতিতে নীতির স্থান সম্পর্কেও আলোচনা করা 


1) 
এ 


২৮৮ নাট্যসহিত্যের অ(লোচন। ও নাটকবিচার 


হইযাছে। ঘেখালে পম্মণমিংত্ন কাছে মাতৃভূমি রক্ষাই প্রত্যেক সন্তানের! 
একমানধ উদ্দেশ্টা, জর সে উদ্দেশ্ট শিগ্ধ হ'লে যখন শাস্ত্ববিহিত অঙ্গয় স্বর্গ 
পুরস্কার, তখন এরুপ মহুংশাখেষ জন্য কুটনীতি অব্লহ্ছনে দোপ কি? 
পুরোহিত এবং ভীমসি'ছ - নীতিধর্জকেই বড় স্থান দিয়াছেন, শীতি-পথ 
পরিত্যাগ বর্রিয়া আাহাবা ন্র্গন্থথ্ড পাইতে চাহেন ন।। আমসিংতের 
ঘ অভি ভ- “ভাবত-সন্ান লীতিপভজিশ হলে স্থির জানবে, আর কখনও 
মাথা তুলতে পারবে নাগ | মহাঘ। গাক্ধা ভীমসিংহেরই অহিস সংস্করণ ) 
ধ্মগৌরবকেই ভারতবাসী বড় গৌরব ধলির। মনে করে। (আলাউদ্দিন 
চরিত্রটিকে দিগ্বীজয়ী নাটবের নাদিবশাহের পৃৰ সংস্করণ বলিয়া মনে করা 
যাইতে পাসে |) 

২৬র্প পঞ্াশীর প্রায়শ্চিত্ত (১৯০৭)--এতিহাসিক নাটক । 

(১৯) রুক্ষত ও রমণী (১৯০৭)-- তিনটি অঙ্কে এবং একটি ক্রোড অঙ্গে 
নাটকথানি সমাপ্ত । কাল্পনিক প্রেমমূলক নাটক- বাক্ষপ শৈলেশ্বরের প্রতি 
মানবী সর্বানীর ভালবাসা-করুণার সেতৃবন্ধে ছুইটি হৃদয়ের মিলন--এই 
নাটকের উপস্থাপ্য । বিশেষ প্রচাষ--কঞ্ণাস লংসারের শোভা-শাভির 
অন্তিত্ব; জীব ককণা কর- করুণাকর--৮। শাঁটক হিসাবে উল্লেখযোগ্য কিছু 


নয়। 
হী, আছি (১৯০৭) পঞ্চাঙ্ক এতিহাসিক নাটক । বীবাজনা __ 


চা্দবিবির শোর বীধময় জীবনের কাছিনী অবলম্বনে রচিত বিষাদ পরিণাম, 
রোমার্টিক-রীতিক নাটক। এঁতিহাপিক নাটকের উপযুক্ত বাস্তবিকতার 
আবহাওয়া কাহিনী-পৰিকল্পনার দোষে অনেকটা লঘু হইয়। গিয়াছে, নিঃসন্দেহ 
তবে এ নাটকেও ক্ষীরোদপ্রসাদ-_“মাতৃমন্দিরে আত্মবলি'র প্রেরণা! মন্‌ 
করিতে চেষ্টা করিয়াছেন*.'“যে মরতে জানে তাকে মারে কে ?”-এই উক্তির 
উত্তরে মল্পজীর উত্তুপর- যে মাতমন্দিবরে আত্মবলি দিতে এসেছে সে নিজে না" 
সবে গেলে তাকে ছুনিয়া থেকে সরাবে কে? ঘে সয়তান পরাতে চাইবে 
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সে মায়ের চারধারে হাজার প্রাণের বেড়া স্থষ্টি করবে--দেশের জন্য প্রাণোৎসর্গ 
করার উদ্ান্ত আহ্বান। ভীদবিবির আহ্বাঁন-_( পঞ্চম অস্কের ৬ষ্ঠ দৃশ্যে) “কে 
কোথায় আছ তরুতলবাঁপী চলে এস। জীবন তুচ্ছ করে সম্তোগ-সম্পদ তুচ্ছ করে 
_মান, যশ, মাম, গোঁরব, জন্মভূমির পবিত্র ধূলিরাশির মধ্যে চিরদিবসের জন্ম 
আচ্ছাদিত করতে কে কোথায় আছ চলে এস”--পরাধীন ভারতবাসীকে 


উদ্বোধিত করারই আহ্বান । 
(২ কনর (১৯০৮ সাল) মহারাজ নন্দকুমারের ফাসির বাপার লইয়। 


রচিত এ; ওহাপিক নাটক ॥ ইংরেজ শাসনের স্মালোচন] করা তথ দেশাত্মবোধ 
সঞ্চার করা এই নাটকথানির উদ্দেশ্য । 

২২) দাদ ও দিদি (১৯*৮ সাল) রঙ্গনাট্য | 

(২৩) ছ্শোক (১৯০৮ সাল) এতিহাঁসিক ব্যক্তি--ভাঁরতের শ্রেষ্ঠ সম্রাট 

&শোকের জীবন-কাহিনীকে কেন্দ্র করিয়া এই নাটকখানি রচিত । ইতিহাস 
কিংবদন্তী এবং অি-প্রাকুৃত ঘটনার সংযোগে নাটকখানি গঠিত | কেবল গল্পরসের 
দিকেহ আধক জোব দেওয়া হইয়াছে বলিয়! নাটকখানি চরিত্র-স্ষ্টির এবং ভাবের 
দিকৃ দিয় দেখন গভীর হইয়া উঠে নাই। 

(১৪) বাসন্তী (১৯০৮ সাল) প্রস্তাবনা-স্হ একটিমাত্র অক্কে (৮ম দৃশ্য-যুক্ত) 
কানুনিক গীতিনাট্যধানি সমাঞ্ধ | “নির্দাঘ-লিশীথের স্বপ্রা-রাজ্য (মিভ-সামার 
নাইটস্‌ ড্রিম )--একদ্িকে কৃপণ-বৃদ্ধের বিবাহবাতিক, অন্যদিকে যুবক-যুবতীর 
হৃদ ও কর্তব্যবোধের ছন্ব-সমাঁবেশে প্রহসনাত্মক গীতিনাট্য । 

(২৫) বরুণা (১৯০৮ সাল) তিন অস্কের গীভিনাট্য-_-রোমান্স-স্থলভ 
কল্পলোকের জীবন--কিগাতপালি'ত! রাজনন্দিনী বরুপার সহিত কক্কপরা জপুত্র 
পুগুরীকেত্র প্রেম ও বিবাহ বূপায়িত। 

(২৬) ভূতের বেগার (১৯০৮ সাল) ছুই অস্ছের রজনাট্য। চাকরির মোহ 

হও শছরেপণ। লইয়া রঙ্-ব্যঙ্গ। আসল বক্তব্য :__ভাই সব, যাদের দেশ আছে, 
যাদের চাকরি থাকা-নাথাক উভয়ই তলা. তার! দেশে যাও । মান-অক্তিমান 

নাঁটাদাহিত্য--(১) ১৯ 


২৯০ নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার 


বিসঞ্জন দিয়ে ভগ্রদেছে নগ্নপদ্দে মা বস্মতীর তেবা কর--মা ভারে ভারে ধন 
ধাণ্চের ভালা নিয়ে তোমাদের তৃপ্তিসাধন করবেন । 

(২৭) দৌলতে দুনিয়া (১৯০৯ সাল) চতুরঙ্ক নাটক । (সপ্তম প্রন্তিমারই 
সংস্করণবিশেষ ) উপকথামূলক কাল্পনিক রোমান্টিক কষেডি। 
২৬৬” বাংলার মসনদ (১৯১০ সাল) পত্রাঙ্ক এতিহ1সিক নাটক--বিশ্বাপ- 
ঘাতকত] করিয়া সরফরাক্র খাকে হতা। করাইয়া! আলিবদ্ী বাংলার যস্নদ 
অধিকার করেন। এই এঁতিহাসিক ঘটনাই রোমান্টিক র্রীতিতে উপস্থাপিত 
হইয়াচে | মাট৮খানি বিষাদান্ত বটে কিন্তু উ্র্যাজজেডিণ মর্যাদায় উন্নীত হয় নাই। 

(২৯) পলিন ( ২ক] মার্চ, ১৯১১ সাল)- তুরস্কের সবলতান “আলমামুনোর 
কাহিনী অবলগ্বনে পচিত তিনাঙ্ক কমেডি | উতৎকল্পনাৰ আতিশযো কাহিনীটি 
রূপকথায় পরিণত হইয়াতে। গভাবস্থায় পপ্রিত্যক্তা আলমামুনেক প্রথমা পত্বীক্ন 
গর্ভে পলিনের জন্ম | সিল্জানের রাণী আইরিন কর্তৃক পলিন পুরুষবেশে পালি” 
নিরুদ্দেশ পত্বীর জন্য সমু আলমামুনের ব্যাকুল অন্ুসন্ধীন। শেষ পধ্য্ত 
আলমামুনের কগ্ঠা প্রেবেক] পুক্ুষবেশী পলিনের বূপে পাগলিনী। আলমামুনের 
মহাসমন্) (৩*) উপসংহারে আলমামুনের সমস্ত সমস্যার সমাধান । 

মিডিয়1 (১৪ই জুলাই, ১৯১২ সাল)-_-কল্পনামূলক তিনাঙ্ক কমেডি । ইন্জিয়াসের 
কন্তা মিডিয়া । আলমনন্থর ইঞজিয়াসের রাজ্য অধিকার করিলে ইজিয়াস বনে 
বাস করেন এবং মরণের সময় কন্সাকে বাশিয়া যান “আমার গুরু ছাড়া আর 
কাহারও আশ্রয় গ্রহণ কারো না।” গুরু ভিবার জ্ঞানীত শিরোমণি মিডিগার 
কাছে উপস্থিত হন, পরিচয়ত দেন এবং ঠাজয়াসের মৃত্যুর গুণ্িশোধ গ্রহণের 
স্বল্প করেন তথা বিজ্ঞান ৪ পাশব বলের গভেদ দেখাইবার সঙ্কল্প করেন। 
প্রকৃতির পরিহাসে [যাছিয়। অজ্ঞাতপানে সেই আলমনস্থরকেই প্রাণ দিয়া ভাল- 
বাসেন যাহার প্রাণ লইবার জন্ত তাহার এীবাস্তিজ্ত স্বল্প ডিল । শেষ পধাস্ত প্রেম 
জয়ী হয়। গুরু ভিবারও ভড়গ্রঞ্চতির প্রাত পগমাণুর অন্তরালে চৈতন্তময়ীয় লীগ 
দেখেন। প্রেমের কাছে শক্তির পরাজয় ঘটে। জিবারের শেষ প্রার্থনা- 
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ঈফাগো মা! চৈতন্যবূপিনী-জড়বিজ্ঞানের সিংহাসনে অধিষ্িত হয়ে সমস্ত সংসারে 
গ্রাণময়ী শক্তির প্রতিষ্ঠা কর। 

€-_-বিজ্ঞান শ্মর ছন্দে নাট্যকাতুরর নিজেরই সিগ্বীস্ত। ) 

(৩১) ধীজাহান (২৫শে জুলাই, ১৯১২ সাল) এতিহাপিক নাটক- দিলীপ 
সম্রাই শাহ জাহান এবং মালবের স্থবাদাঁর খাজাহান লোদীীর বিবাদ-_খাজাহানের 
পরাজয় ও শোচনীয় পরিণতি নাটকের মুখ্য উপস্কাপা ; গৌণ উপস্বাপ্য-_ 
মহাবৎ কন্তা “সোফিয়া, ও নারায়ণ পাঁ«-এর প্রণয় কাহিনী--নর্থাৎ ইতিহাস এ 
রোমান্ন (প্রছেলিকাময়) সংযোগে খোমান্টিক নাটকখানি পাপিকলিত । সোফিয়া ও 
নারায়ণ রাও-এর চিতাশয্যায় ফুলশয] শয়নে হিন্দুমুশলমানের মদ্যে মিলনশ 
কামন! ব্যক্ত হইয়াছে । 

(৩২) ভীত্ম (১৯১৩ সাল) পঞ্চাঙ্ক (প্রস্তাবনা ১7৩4৭ +৫+৫+৭ পট- 
ধারবর্তন মোট ৩০টি দশ )_ পৌরাণিক নাটক। শুনের পুর্ব হইতে মৃত্যু পথস্ত 
স্*ভীক্মের বিরাট জীবনের নাটারপ। নারী-চ'রত্রের ধধ্যে এঅগ্বার এবং 
পুরুষ-চরিত্রের মধ্যে ভীঙ্গের চরিত্রের ছন্দ চিত্তাকর্ষক । ভীশ্ষের মত বাবর 
পতনে শোচনীয় পতনের তথ ট্র্যাজেডির লক্ষণ প্রকাশ পাইলে, কৃষ্ণভণক্র-রসে 
লমস্ত বিষাদ ও বেদন1 নিমজ্জিত হইয়া গিয়াছে | 

(৩৩) কুপের ডালি ( ১৯১৩ সাল, ২৩শে অক্টোবর ) তিনাঙ্ক রঙ্গনাট্য-- 
বোখারার নবাব প্রভৃতি পাত্র-পাত্রীর পরিকল্পনায়--“আগাগোড়া ১ ফাকর 


গান'- রোমান্সময় রুঙগনাট্য। 
(৬) (৯১, সাল, ৯ই এপ্রল) তিনাস্ক উপকথামূলক বা কল্প-হতি- 


হাসিক নারটিকা। কৌশান্বীরাঁজ উদয়নকে কেন্দ্রে স্থাপন করিয়! কয়েকটি ক'মত 
পরিস্থিতির সাহায্যে জীবনে নিয়তির প্রন্ভাব প্রতিষ্ঠিত করা হইয়াছে । 
ভাড়,দত লোভবশে শিঙ্গের জীবনে শোঁচনীম্স পণ্িণতি ঘটা ইয়ান্ছে--ভা৩.দগ্ডে 
ধপত্ী মাগন্ধী লেভী ঘ্যাকৃবেখের মতই কাধ করিয়াছে *** লেডী ম্যাকবেখের *তই 


টি 


হাতের রক্তের দাগ তুলিতে না পারিয়া মৃত্যমুধে পতিত হইয়াছে । পালিত" 


২৯২ নাটাযসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


পুত্র ঘোষককে মারিতে গিয়। ভাড়,দত্ত--উদয়নের কথায় বলা যাউক-- “পুত্রকে 
মেরেছ, তার জন্ স্ত্রীকে মেরেই, ভা(গনেয়কে, ভাগনীকে ** মিজের কুল নিমূ'ল 
করেছ।” নাঁটকখানি অবশ্ঠ ট্র্যাজেডি পরিণাম হয় নাই; ঘোষক ও শ্যামাবতীর 
মিলনে ও উতৎ্মবে নাটিক। শেষ হইয়াছে | *ঘটনা-বিন্তাসের তথা পরিস্থিতি- 
কল্পনার দুর্বলতার বা অনৌচিত্যের জন্য ক্ষীরোদপ্রসাঁদের গুরুত্বপূর্ণ হুষ্টিও 


লঘু হইয়া প 
গর ক (২*শে জাঠয়ারী, ১৯১৫ সাল) “এতিহামিক নাটক না 


বলিয়া এতিহাপিক-কল্প বা ইতিহাস-বলয়িত রোমান্টিক নাটক ( পত্রান্ক )। 
আহেরিয়া উত্সব উপলক্ষ্যে পরম্পর-বিরোধ ছুই পক্ষের--( বারাহা-লাঙ্গাই এবং 
ভট্টি বংশের ) তীব্র দ্বন্দের মধ্যে--বারাহাপতি মুলরাজের অধীশ্বর মুলরাজের 
কন্ঠা কেতু ভট্টিবংশ-জাত তনোটেশ্বর তন্ুরায়ের পুত্র দেবরায়ের বীরত্বে মুগ্ধ হন 
এখং তাহাকে হ্াঁয়-মন সমর্পণ করিয়া বসেন। উভয়ের মিলনের পণ্ধে 
অস্তপায় দীড়ায়--দেবরায়েপ মাতার প্রতিশোধ-কামনা_কেতুর প্রতি 
শিদ্দেশ--“তোমার শ্বশুরহস্তাপ মুণ্ড আমাকে উপহার হিপাবে প্রদান কর।” কেতু 
পরীক্ষায় উত্তীণ হন-_ক্ষাত্রয়-নন্দবিনীত্ব প্রতিষ্ঠিত করে-_-মূলরাজের মুণ্ড লইয়? 
কমলার কাছে উপস্থিত হন। নাঢকথানর প্রাণশ!ক্ত উল্লেখযোগ্য । 
(৩৬) বাদশা! জাদী। ( ৩১শে ডিসেম্বর, ১৯১৫ সাল) কল্পনামূলক নাটক। 
*(৩৭) ল্লামাঞ্চুজ (৩শে জুলাই, ১৯১৬ সাল) পত্রাঙ্ক (দৃহসংখ্য- প্রস্তাবন? 
১+৩+৭+৬+৮+১*--৩৫)-_-ধশ্মমূলক চবিত-নাটক-- (নামে চরিত-নাটক 
স্বরূপত্ঃ অতি-পৌরারিক--অর্থাৎ অতি-প্রাকৃত ঘটনাপূর্ণ নাটক। কোন চরিত্রই 
ওচিত্যের গণ্ডার মধ্যে নাই। না জীবনের রূপ ও ছন্দ, না! তত্বালোচনা_ 
কোনটিই উল্লেখষোগ্য হয় নাই। 
* (৩০) বঙ্গে রাঠোর (৮ই সেপ্টেম্বর, ১৯১৫ সাঁল) পত্রাঙ্গ, “্ীতিহাসিক 
নাটক* নামে পরিচিত ইতিহাস-পটভূঁযক, কাল্পনিক, রোমান্টিক এবং বিষাদ 
''নাটক। হিন্দু-বীর রঙ্গলালের প্রতি পাঠান উজীর সুলেমানের কন্তা, কলিবেগমের, 


॥ নাট্যকার ক্ষীরোদ প্রসাদ ২৯৩ 


অনুরাগ এবং উভয়ের প্রাণ দেওয়া-নেওয়ার কাহিনী বূপায়িত। নাট্যে রোমান্স 
বলিলেই এই .জাতীয় নাটকের স্বরূপ ভাল ব্যাখ্য] কর] হয়। 

(৩৯) কিন্নরী (১৭ই আগস্ট, ১৯১৮ সাল) তিনাঙ্ক গীতিনাট্য | কিন্পর রাজ- 
কন্যা ভদ্রা (কিন্নরী ), বিষ্ধ্যরাজপুত্র স্বধন (মানুষ )১--এই উভঙ্ষের প্রপয়- 
কথা লইয়! এই নাটকের কাহিনী কল্পিত। স্ুধন অদ্ভুত করুণাময় করুণাবতার 
শাক্যমিংহের পূর্ব কপ, আর কিন্নরী শাক্যসিংহের প্রিয়তমা মহিষী গোপা। 
প্রেমের কাহিনীর মাধ্যমে করুণ তন্ব প্রচার এই নাটকখানির অন্যতম 
উদ্দেশ্য । 

(৪০) মন্দাকিনী (১৪ই এপ্রিল» ১৯২১ সাল) তিনাঙ্ক পৌরাশিক নাটক-__ 
গঙ্গা ও শাস্তমর পরিণয় কাহিনী অবলম্বনে রচিত। (অভিশপ্ত অষ্টবন্থকে গর্ডে 
রণ করিয়া মুক্তি দেওয়ার জন্য গ! শান্তন্র পররীত্ব স্বীকার করেন "." ভীম 


অষ্টবহর মর্ত্য দেহ) 
নানী” ০ (৯ই ডিসেম্বর, ১৯২১ সাল) পঞ্চাঙ্ক এত্তিহাসিক নাটক । 


নাটকখানিতে ওউরংজেবের, ১৬৭৮ হইতে ১৬৮৯ সাল পরাস্ত--এই ছুই 
বৎসরের রাজনৈতিক জীবনকে ভিত্তিকূপে গ্রহণ কর] হইয়াছে । ইহার উপর 
রূপকুমাঁরী কাহিনী, ভীমমিংহ, জয়সিংহ কাহিনী এবং উদ্দিপুরী কাহিনী 
মিশাইয় নাট্যকাহিনীর কাঠামো গঠন করা হইয়াছে । কেন্দ্রীয় চরিত্র 
আলমগীর এখানে নিম়লিখিত ছন্দের সন্মুবীন :-- 

(১) পারিবারিক ছন্দের ক্ষেত্রে প্রতিযোগী-তীাগারাই মোহিনী প্রেয়সী 
উদ্দিপুরী, (২) রাজনৈতিক ক্ষেত্রে প্রতিদ্বন্বী-_রাঁজপুত-গোৌরব মহারাণ!| রাঁজসিংহ, 
(৩) অন্তরের ক্ষেত্রে প্রতিছন্দিতায় নিষুক্ত আলমগীর সত্তা এবং 'ভিতরকার 
মানব-সত্তা (দেবদূত )। সমস্ত ক্ষেত্রেই আলমগীর পধুদত্ত হওয়! সত্বেও 
গরাট্যকার আলমগীরকে অপরাজেয় রূপে দাড় করাইতে চাহিয়াছেন । এই 
দিক দিয়! নাটুকুখানি ট্র্যাজি-কমেভির পরিপতি লাত করিয়াছে । কল্পনাতিরেক 
এবং গঠনগত দোষ-ক্রুটি থাকা সত্বেও নাটকখানির মঞ্চ সাফল্য উল্লেখযোগ্য | 


২৯৪ নাটাসাহিতোর আলোচনা ও নাটকবিচার 


বিশ্যেওঃ নাটটাচাধ্য শ্রুশিশিরকুমার ভাতডী মহাশয়ের অভিনয়ে নাটকখানির 
খ্যাতি স্বপ্রত্িষ্ঠিত হইয়াছে। 

(5২) বত্বেশ্বরের মন্দিরে (১৮ই ডিসেম্বর, ১৯২২ সাল) তিনাঙ্ক সামাজিক-কল্প 
নাটক । শবরাত্রির পটভূমিতে বীরনগরের জমিদার পুত্র বীর “রত্রেশ্বর' এবং 
রায় নগরের তৃম্যধিকারী রাজ! রুত্তিবামের ভগিনীপতি মথুর মোহনের কন্যা 
স্থরমার রোমার্টিক প্রেম কাঁহনী ও মিলন--তৎ্সহ--(১) ইংরেজী শিক্ষিত 
মেয়েলি শ্বভাব পুরুষ “রমণাচরণ ধলে'র এবং “কাপুডে সভ্যতার সমালোচনা । 
(২) মন্দির প্রবেশে জাতিভেদ প্রভৃতি কুসংস্কারের নিন্দা_-“যদি জাত হিসাব 
করে মন্দিরে ঢুকতে হয়, তাহা হলে বুঝবো, হয় সে জড়ের জড পাথর, না-হয় সে 
ধনীর খোসামর্দ কপ দেবতা । 

(৪৩) বিদুরথ (১০ই খাচ্ট, ১৯২৩ সাল) পঞ্চান্ক বৌদ্ধমাহাত্ম্যমূলক নাটক-7%। 
যদিও নাট্যকার লাখয়াছেন--“বুঙ্ধের উপাখানে নাগপতি কন্া চিত্র ও বিদূরথের 
কাহিনী পাল গ্স্থে পাওয়া যায়। সেই উপাখ্যানের এতিহাসিক অংশের 
উপর তুত্তি করিয়া এই নাটক্খাঁনি রচিত”?--তবু ইহাকে প্ররুতপক্ষে এতিহামিক 
নাটক বল! চলে না, বরং এই কথাই বলা চলে যে সমগ্র নাটকের মধ্যে একটা 
পৌরাণিক নটিক-স্থবলভ অভি-প্রাকুত আঁবহাওয়! বর্তমান । 

(৪৪) গোলকুণ্ডা (২০ শে সেপ্টে, ১৯১৫ সাল) ইতিহাসের মলাঁটের মধ্যে 
প্রেমের উপাব্যান_-ওরংজেবের গোলকুণ্ডা জয়ের এতিহাসিক ঘটনার ভিত্তির 
উপর, ওরংজেব পুত্র মহম্মদের সাহত গোলকুণ্ডাঁর সুলতান কুতব শাহের জ্যেষ্ঠ 
কন্যা! মশিজাব বিবাহের কাহিনী--শেষর্িকে অস্ত্রবল এবং অহিংসা ও 
সত্যবলের ,ছ্বন্দে সত্যের জয় ঘোষণ। করা হইয়াছে--ওরংজেব স্বীকার করিয়াছেন 
--ছলনায় নিশ্মিত অপ্্র দিয়ে সত্যকে ধ্বংম করা যায় না1” 

(৪৫) জয়গ্ী (২*শে ডিসেঘর, ১৯২৬ সাল) তিনাঙ্ক উপকথামূলক (উদয়ন 
কথা বিষয়ক) নাটক । অবস্তীর রাজা চগ্ুদেবের কন্তা “জয়তী' এবং কৌশান্বীরাজ 
উদদক়্নের প্রেম কাহিনী নাটকে উপস্থাপিত--তৎসহ স্থাপিত" এই ততটুকু-_ 


নাট্যকার ক্ষীরোদপ্রসাদ ২৯৫ 


“মাহুষী শক্তি দৈবশক্কি অপেক্ষা হীন নয়; বরং অনেক সময়ে শ্রে্ঠ। . দেই 
শ্রেষ্ঠ শক্তির নাম সত্য” : সত্যের চেয়ে বড় অস্ত্র আর কিছুই নাই। 

(৪৬) র্াধা-কৃঝ্ (১৯২৬ সাল) পঞ্চাঙ্ক পৌরাণিক গীতিনাট্য। রাঁধা-কষেঃর 
লীল ( আছ্য হইতে অস্ত্য পধ্যস্ত ) রূপায়িত। 

*(৪৭) অব-নারায়ণ €( অগ্রহায়ণ ১৩৩৩, ইং ১৯২৬ সাল) পৌরাশিক নাটক । 
( অভিনীত-_-১লা ভিসেম্বর, ১৯২৬ সাল ) নিয়তি-বিড়দ্বিত পুরুষকার অবতার 
কর্ণের জীবনের নাট্য কূপ-_-কর্ণের জীবনের মাধ্যমে ভ্ীকঞ্ের নারায়ণত্ব 
প্রতিষ্ঠ। এই নাটকের অন্ততম উদ্দেশ্য । 

নাট্যকার ক্ষীরোদ-প্রসাদ-রচিত উল্লিখিত নাটক-নাটিকাসমূহ (৪ খানি ) 
সম্মুখে রাখিয়া একথা অবশ্যই বল যায় যে নাট্যকারের দানের পরিমাণ 
যথেষ্ট প্রচুর । তবে দানের গুণগত মহিমার হিসাব করিতে গিয়া, প্রথমেই 
যাহা যনে আসে তাহ! এই যে সাতচগ্লিশখানি নাটক-নাটিকার মধ্যে 
চিত্তাকধক বা উল্লেখযোগ্য স্ষ্টির সংখ্যা খুবই কম--আলিবাবা ( রঙ্গনাট্য ), 
বঙ্জের গুতাপাদিত্য (এতিহামিক ), রঘুবীর ( কল্প-এতিহা সিক ), ভীক্ষ 
(পৌরাণিক ), আলমগীর (এঁতিহাসিক ) এবং নর-নারায়ণ ( পৌধাণিক )--এই 
কয়েকখানি ছাড় অন্যগুলির জীবনীশত্তি এত ক্ষীণ যে ইতিমধ্যেই বিস্মৃত 
হইতে চলিয়াছে। ইহার্দের মধ্যে বু অভিনীত হুইল প্রতাপাদিত্য, আলমগীর 
এবং ব্রধুবীর ॥ (নাট্যাঁচার্ধ্য শ্রশিশিরকুমার ভাছুড়ী মহাশয়ের অমর অভিনয় 
প্রতিভার স্পর্শে আলমগীর ও বঘুবীর সজীবিত |) 

এইরূপ হইবার প্রধান কারণ এই যে নাট্যকারের রোমান্স-রহন্ড হঠির 
প্রবণতা খুব বেশী। এই কারণে কাহ্িনী-কল্পনা ও চরিত্র-স্থটিতে বাস্তবতার 
পরিবর্তে অতি-কল্পনা ও উতকল্পনার মাত্রা এত বেশী পরিমাঁণে মিশিয়া গিয়াছে 

স্থষে সথষ্টিগুলি মহৎ ব! বৃহৎ শিল্পের পধ্যায়ে পৌছিতে পারে নাই। উপকথাশ্রয়ী 

কাহিনীর কথ! ছাড়িয়াই দেওয়া যাউক। «এীতিহাসিক” নাটক নামে চিহ্নিত 
নাটকগুলিও রোমান্স-ন্বলভ চমকপ্রদ ঘটন1 ও চরিত্র-কল্পনা হইতে মুক্ত হইতে 


২৯৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার 


পারে নাই। ফলে এঁতিহাসিক নাটকের পক্ষে যে-বাস্তবতার গুরুত্ব ও গাস্ভীধ্য 
অপরিহাধ্য, তাহার অভাবে নাটকগুলি রোমান্স-জাতীয় রচনায় পরিণত হইয়া 
গিয়াছে। নাট্যকার জীবনের যে-মাধ্যমে “জীবন-সমালোচনা” করিতে চেষ্টা 
করিয়াছেন, তাহ1 জীবনের এঁতিহাপসিক, পৌরাণিক এবং কাল্পনিক রূপ । 
(সামাজিক নাটক তিনি লেখেন নাই ) কাল্পনিক-কল্প কাহিনীর সাহায্যে এবং 
অবান্তব-্কল্প চরিত্রের মাধ্যমে যেসকল গুকুভ্ভাব তিনি পর্সিবেশন করিতে 
চাহিয়াছেন, বাহনের লঘুত্বে সেই সব ভাব-সঞ্ধারের গুরুত্ব অনেক কমিয়! 
গিয়াছে। 

ক্ষীরোদগ্রসাদের নাটকে জীবনের রূপ আছে, জীবন-সমালোচমা আছে 
এবং ইতস্তত: বড় বড় তত্বের প্রচারও আছে কিন্ক নাই ঘটনা, চরিত্র, ভাব, 
ভাবন প্রভৃতি উপাদানের মীত্রাসমতা-জনিত লেই সর্ববয়বব্যাপী মহা সঙ্গতি, 
বাশ্তবিকতাঁর মায়াঘোর-__-যে-মায়াঘোঁর সটির গুরুত্ব ও গাভীধ্যের জন্য একাস্ত- 
ভাবেই অপেক্ষিত। এমনকি ক্ষীরোদপ্রসাদের সর্ব প্রশংসিত “আলমগীর? 
নাটকেও উল্লিখিত সঙ্গতি বহুস্থলে ব্যাহত হইয়াছে । এই জাতীয় ব্যাঘাতের 
ফলে সাধারশীকৃতির মাত্রা তথা রসনিষ্পত্তির মাত্রাও কমিয়া! যাইতে বাঁধ্য। 
কাহিনী-রস'--অর্থাৎ ঘটনা-কৌতুহলের প্রত্তি অধিক মাত্রায় ঝৌঁক থাকায় 
“ক্ষীরোদ প্রসাদের 'কাহিনী-কল্পন। রোমাঞ্চ-স্থলত হইয়াছে ।” 

'তারপত্র চরিত্র-স্থ্রির কথা। ৪৭ খানি নাটকে বহু রসের বহু পাত্র-পাত্রী 
আছে বটে, “চরিত্র-স্থষ্টি বলিতে বিশেষভাবে যে-বাস্তবকল্ন রুপাদর্শ-রচন। 
বুঝায়, কায়মনোবাক্যের আচরণের মধ্য দিয়া জীবনের যে-রূপ অভিব্যক্ত 
হয় সেই ব্ূপটিকে যথাযথভাবে ব্যক্তি দ্পূণে প্রতিফলিত কর] বুঝায়, লেইব্ধপ 
'চরিত্র-হ্য্ি ক্ষীবোদপ্রলাদ নাটকে খুব €েশী নাই। বাহা-আবেষ্টনীর 
সহিত ছন্ব-ইংরেজীতে যাহাকে ০000৬51০3] ০93910ট বলা হয়, তাহা আছে। 
কারণ তাহা না থাকিলেই নয়, কিন্তু গভীর ও তীব্র অস্তছ্ন্থ খুব কম 
চরিত্রেই আছে। ভীদ্ষে, 'ভীম্স', নর-লারায়ণে 'কর্ণ” রঘুবীরে “রঘুবীর" 


নাট্যকার ক্ষীরোদপ্রসাদ ২৯৭ 


'আলমগগীরে “আলমগীর, এইব্দপ কয়েকটি চরিত্র ছাঁড়া অস্তদ্বন্ব-গভীর চরিত্র 
নাই বলিলেও চলে; আর যদিও বা ছুই-একটি চরিত্রে, যেমন আহেরিয়ায় 
“কেতু'তেঃ মিডিয়ায় মিডিয়াতে ছন্দের অস্তিত্ব লক্ষ্য করা যায় সেখনে 
কাল্পনিকতার সংস্পর্শে ছন্দের তীব্রতা শিথিল হইয়! গিয়াছে; ছন্দ চিত্তকে 
আকর্ষণ করিতে পারে না। রঘুবীপ্-চরিত্রে রক্তের সংস্কারের নঙ্গে শিক্ষা-দীক্ষার 
সংস্কারের ছন্দ পরিকল্লিত, আলমগীর-চরিপ্রে অবচেতন ও চেতন মনের 
ক্রিস্বা-প্রতিক্রিয়ায় জটিল ব্যক্তিত্বের ছন্দ উপস্থাপিত হইয়াছে ; তীষ্সের 
ভরিত্রেও প্রাক্তন বা নিজ্ঞনের সহিত সজ্ঞান মনের ঘন্বের কূপ ফুটিয়। 
উঠিষাছে ; কর্ণের চরিত্রে ধশ্মবোধ ও হৃদয় দন্মের ছন্দের রূপ আভব্যক্ত 
করিতে চেষ্টা করা হইয়াছে; উল্লিখিত চবিব্রগুলি চগিত্র-কষ্টি নৈপুণোর 
বিচারে প্রতিনিধিস্থানীয় এবং বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | 

ক্ষীরে!দপ্রাদের বাকৃশক্জির দৈন্য তেমন নাই । সঙ্গে আছে কবিতযোহ 
কতরাং কবিত্ব প্রকাশের শ্বুযোগ তিনি একটাও হারান নাই । বরং অনেক 
স্থলে কবিত্বের আতিশষ্য মাত্রাবোধের দেন্/ই স্থচিত করিয়াছে | রচনা-শক্িগ 
দৃষ্টাস্ত তুলিয়! দেওয়ার অবকাশ পানে নাহ । (নাটকসমুহ দ্রষ্টব্য । ) 

এইসব দোষ সত্বেও, ক্ষীরোদ প্রসাদের নাটক-_-ঘুল্যবান ভাবসম্পদ দেশ- 
বাসীর মনের ঘরে পৌছাইয়! দিয়াছে। দেশপ্রেম জাগ্রত করিয়া, দেশোদ্ধার 
করিবার প্রেরণা যোগাইয়া, সত্য-প্রেম-করুণা ধন্মকে পশুবলের উপরে স্থান 
করিয়! দিয় এবং মন্তষ্যত্ের মঠিমাকে সাম্প্রদীয়িক সঙ্কীর্ণ গন্ভীর উদদ্ধে তুলিয়। 
ধরিয়া নাট্যকার ক্ষীরোদপ্রসাদদের নমাটকরাজি, জাতিন্র জীবনের অগগতিকে 
বিশেষভাবে সাহায্য করিয়াছে । রূপের ও রসের গৌরব কম থাকিলে 
্সীরোদপগ্রসাদের রচনার ভাব-গৌরব প্রলংশনীয়। 


৫ এমি এঃগারযাহা৮ ররাজঞাজ 


২৯৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


কর্ণের কাহিনী 


ব্যাসরুত মহাভারতে কর্ণ 


আদি-পর্বের্ব 2--১১১ অধ্যায় ( কুস্তীচরিত, কৌমাম্ঠাবস্থায় কর্ণোৎপত্তি ) 


১৬৩২ 


১৪৬ 


সন্ভা-পর্বেব 2--৩৩ অধ্যায় 


৬৩ 
৬ 
৬৯ 


৭০ 


বন-পরবের্ধ 2১৪৬ 
২৮ 
১৪৭ 
১৫২ 


ক ২৯২ 


টি 


( দ্রোশলমীপে পাগুব ও ধৃতরাষ্ট্রদিগের অস্ত্রশিক্ষা ) 
( রঙ্গভুমিতে কণের প্রবেশ) 

( অঙ্গরাজ্যে অভিষেক ) 

( ত্রৌপদীর স্বয়গ্বর ) 

( অন্দ্রনের সহিত কর্ণের যুদ্দ) 


( রাজন্য় যজ্জঞে কর্ণের নিমন্ত্রণ ) 
(দ্যুতক্রীড়া ) 

( বিকর্ণের প্রতিবাদে কর্ণের গ্রতিক্রিয় ) 
(প্রৌপদীর প্রতি স্সেষোক্তি ) 

( পাঁগুবগণের প্রতি শ্লেষোক্তি ) 


( ঘোষ যাত্রা পর্বাধ্যায় ) 
রঃ ) 

( ” ) 

€ কর্ণের দিগ্বিজয় ) 

( কুগুলাহরণ পর্বাধ্যাম় ) 


বিরাট-পর্ধরবে --২৬ অধ্যাক্সর (কর্ণের মন্ত্রণা ) 


ক 
৬০ 


৪৮ 


তত 


ক? 


১৪ 


( ৪. ৬ 
(গোহরণ পর্বাধ্যায় 
( কর্ণের আত্মঙ্সাঘ। ) 


নর-নারায়ূণ ২৯৯% 


৫৪ ১ ( অজ্জনের সহিত যুদ্ধে কর্ণের পলায়ন ) 
৫৯. » (পুনব্বর্ণার যুদ্ধ) 
৬* * (কর্ণের পলায়ন) 
উদ্ভোগ-পর্ধ্বে 2৬১ অধ্যায় (যানসন্ধি পর্ববাধ্যায় ) 
* [ ভগবদ্যান পর্বাধ্যায়--৭২--১৪৯ 1. 
১৪০ অধ্যায়--তগবদ্যান পর্ধবাধ্যায় 


(কর্ণ কুষ্ণ ) | 
১৪৩ অধ্যায় ॥ 
8 ( (কর্ণ-কুস্তী ) 
ভীম্ম-পর্বেধে 2--১২৪ অধ্যায় ( ভীম্ম কর্ণ সাক্ষাৎকার ) 
& প্রোণ-পর্ধ্বে 2--২য় অধ্যায় ( কর্ণ-নিধ্যান ) 
ও ( অভিমন্যুর সহিত যুদ্ধ » 
৪৭ 9 ্ 
০ ( অভিমন্যু বধ) 
১৩২ ৮ ন 
১৩৩ ৮ র (ভীম-কর্ণ) 
১৩৪৫ % | 
১৩৯ % টি] 


১৪৫ অধ্যায় ( জয়দ্রথ বধের আগে ছুর্যোধন-কর্ণ ), 
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ক্রী-পর্বের্ব £--২৭ অধ্যায়__কুস্তী কর্তীক কর্ণের জন্মবৃত্তাস্ত কথন ) 


| নারদের নিকট যুধিষ্টিরের কর্ণের জঙ্গবৃত্তানস্ত শ্রবণ 
শীম্তি-পবেরধ £--(১-৭) 1 কর্ণের জীবনে অভিশাপ 
অধ্যায় | কর্ণের অন্থ প্রাণ্চি 
) কর্ণের পনীক্রম প্রকাঁশ 
সংক্ষিপ্ত পরিচয় 


যহুবংশাবতংস শুরের কন্ত। পৃথা; পূর্ব প্রতিজ্ঞা অনুসারে শুর নিঃসস্তান 
'পিতৃষম্পুত্র কুস্তিভোজকে প্রথম সন্তান পৃথাকে দান করেন । কুস্তিভোজ-পালিতা 


কর্ণের জন্ম পৃথাৰ নাম হয়-কুস্তী”। মহধি হুর্বাসা একদিন 
আদি বন-পব্ব”১১১ কুস্তিভোজের গৃহে আতিথ্য স্বীকার করেন, কুস্তী 
উদ্যোগ-পবব” ১৪০ পরিচ্ধ্যা দ্বার] দুর্ববাসাকে তুষ্ট করেন এবং তুষ্ট হইয়া 
স্ত্রী-পবেব” ১৪৩ ছুর্ব(স1 কুস্তীকে একটি মহামন্ত্র দেন_-“এই মন্ত্র পাঠ 
শাস্তি-পবেব” ১০ করিয়া যে.যে দেবতাকে আহ্বান করিবে, তাহাদের 


প্রভাববলে তোমার গর্ভে এক পুত্র হইবে” । বালিকা! কুস্তী কৌতুহল বশে স্ধাকে 
আহ্বান করেন। “ন্থধ্যদেবের সহযোগে কুস্তী গর্ভবতী হইলেন এবং তৎক্ষণাৎ 
সব্ধশাস্্বেত্া কবচ-কুগুলধারী -"**' এক পুত্র-সস্তান প্রসব করিলেন.".ভগবান 
হুর্যাদেব তুষ্ট হইয়! পুনর্ববায় কুস্তীকে কন্তাত্ব প্রদান করিয়! অন্বরতলে আরোহণ 
করিলেন ।” কুস্তী কিংকর্তব্যবিমূঢ় হইয়! লঙ্জাভয়ে সগ্যোজ্জাত শিশুকে নিক্ষেপ 


নর-নারায়ণ ৩০১ 


করেন। রাধাভন্ভা অধিরথ ভালমান শিশুকে তুলিয়৷ লইয়া গৃহে আনমুন' 
করেন এবং নামকরণ করেন-_'বস্ষেণ | [ বন-পবেবপ্র বিবরণ £-- 

কুস্তী ধাত্রীর সহিত মন্ত্রণা করিয়া মধুচ্ছিষ্টবিলিপ্পু অতি-বিষ্তীর্ণ ও, 
আচ্ছাদনসম্পন্ন এক মঞ্জ্ুষামগ্যে সেই পৃত্রকে স্থাপন-পুবর্ক রোদন করিতে 
করিতে “অশ্ব নদীতে নিক্ষেপ করিলেন এবং কন্তকাকাঁলে গর্ভধারণ অতিগহিত 
কম্দ জানিয়াও পুত্রশ্সেহে নিতাস্ত কাতর ---** এদিকে মঞ্ডষ! অশ্ব নদী **.*.* 
হইতে ন্বর্বন্বতী সআ্রোতন্বতীতে উপস্থিত হইল, পরে যমুনা ও যমুনা হইতে 
ভাগীরঘীতে গমন কপিল ** 1] 


কর্ণ বাল্যকালে স্তপুত্রত্ব প্রাপ্ত হইয়া! মহাতু। প্রোণের নিকট ধুবেরদ 
শিক্ষা করেন 1” “এ মহাবীর, ভীখসেন ও অজ্জরনের পরাক্রম | ভোমার ) 
বুদ্ধি, নকুল "ও সহর্দেবের বিনয়, বাস্দেবের পহিত ধনঞয়ের সধ্যভাব এবং 
অস্ত্শিক্ষা তোমাদিগে প্রতি প্রজাগণের অনুরাগ চিস্ত! করিয়া নিরস্তর 
মনে মনে দগ্ধ হইতেন এবং সেই নিমিত্ই বালাকালে রাজ! ছুধ্যোধনের সহিত 
পৌহার্র্ সংস্থাপন করিয়াছিলেন” (ভীগ্মের উক্তি)। মহাবীর ধনঞ্জয়কে ধন্ুব্বেদে 
অপেক্ষাকৃত নিপুণ নিরীক্ষণ করিয়া একদা নির্জনে দ্রোণাচাধ্যের নিকট 
গমনপুবর্বক কহিলেন, গুরো ! আপনি আমারে মন্ত্রঘমবেত ব্রন্ধান্ত্র প্রদান করুন । 
অভ্জুনের তুল্য যোদ্ধা হইতে আমার বড়ই অভিলাষ হইয়াছে । ***-** ভ্রোপাচাধ্য 

..... কহিলেন--কর্ণ। নিত্য ব্রতধারী ব্রাহ্মণ বা তপশ্বী ক্ষত্রিয় ইহারাই 
্রহ্গাস্্ জ্ঞাত হইতে পারে, অন্য কাহারও অধিকার নাই ।” € শাস্তি-পকর্ব) 


প্রত্যাখ্যাত হইয়া কর্ণ মহেন্দ্র পব্বতে পরশুরামের নিকট গমন করেন 
এবং প্রপাম করিয়া, নিজের পরিচয় গোপন করিয়া, নিজেকে তৃগুকুলোন্তব 
স্থবা্ষণ বলিয়া পরিচয় দেন। পরশুরাম কর্ণকে ব্রাহ্মণ বলিয়! শি্যত্বে গ্রহণ 
করেন এবং শিক্ষাদান করেন। 


৩০২ নাট্যপাহছিত্যের আলোচন। ও নাউটকবিচার 


কণ “আশ্রমের অতি-দুরবত্তী সমৃদ্রতীরে যদৃচ্ছাক্রমে শরনিক্ষেপ করত 
একাকী পরিভ্রমণ করিতেছিলেন, ঠবাৎ তাঁহার শরাঘাতে এক ব্রহ্মবাদী 


প্রথম অগ্নিহোত্ররক্ষক ব্রাহ্গণের হোমধেনু বিনষ্ট হইল। মহাত্ম! 
অভিশাপ কর্ণ **--. ব্রাহ্মণের নিকট গমনপুবর্বক বিনয় সহকারে **--*" 
ব্রাহ্মণের কহিলেন--ভগবান্‌! আমি মোহবশত আপনার হোঁম- 


গোবধজনিত ধেছু বিনষ্ট করিয়াছি । আপনি প্রননন হইয়া আমার 
'অপরাধ মাজ্জন1 করুন|” ছ্বিঙ্গবপ কোপাবিষ্ট হইয়৷ অভিশাপ দেন--“*হরাঁচার । 
তৃমি আমাপ বধাহ ! তোমারে অবশ্তই এই দুর্ষম্মের ফল ভোগ কপ্সিতে হইবে । 
তুমি যাহার সহিত নিয়ত স্পর্ধা করিয়। থাক এবং যাহারে পরাজয় 
করিবার নিমিত্ত সবিশেষ চেষ্টা করিতেছ ভাহারই সহিত বুদ্ধ 
করিবার সময় পৃথিবী €তোমার রথচক্র গ্রাস করিবেন। চঞ্জ 
ভুগতে প্রবিষ্ট হইলো বপক্ষ তোমার মস্তক ছেদন করিবে 1” কর্ণ বিবিধ রত্ব ও 
গোদ।ন ছারা ব্রাহ্মণকে পারতুষ্ট করিতে চে। করেন কিছ্ত কোন কলই হয় 


দঘিতয় না। এদকে পরশুরাম কর্ণকে সমস্ত ত্রহ্মান্ত্র শিক্ষা করান । 
অভিশাপ কর্ণও অধ্যবসায় ও নিষ্ঠার সে ধনুবেবর্দ আলোচনায় 
পণঙবামের মগ্প থাকেশ। “একা উপবাসাকরু৪ পরঙ্রাম আশ্রমের 


( শাস্ত্পব্ব) আ্ধানে কর্ণের সহিত ভ্রমণ করিতে করিতে নিতান্ত 
পরিশ্রাস্ত হইয়া স্থশুপুত্রের ক্রোড়ে মস্তক সংস্থাপনপুর্বক 

বিশ্বস্ত চতে নিদ্রাগত হইলেন ! এ সময় এক "'**" মদমাংস লোলুপ দারুণ 
কীট কর্ণ সমীপে সমুপস্থি ত হইয়া তাহার উরুদেশ ভেদ করিতে লাগিল। মহাবীর 
কণ পাছে গুরুর নিদ্রা ভঙ্গ হয় এই ভয়ে সেই কীটকে দূরে নিক্ষেপ বা বিনাশ 


করিতে পারিলেন না ****, দারুণ বেদনা সহা করিয়া কম্পিত দেহে গুরুকে ধারণ 
করিতে লাগিলেন 1 **-*** কর্ণের উরু হইতে রুধির বিনির্গত হইয়া পরশুরামের গাত্রে 
খলগ্র হওয়াতে ভাহার নিদ্রাভঙ্গ হইল -"*-*" জঅমদ[গ্রতনয় ক্রোধাবিইচিত্তে কর্ণকে 


কহিলেন-হে মুঢ় 1 তুমি কীটদংশনে যে-কষ্ট সহা করিয়াছ ব্রাহ্মণে কখনই সেক্খপ 
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লহ করিতে পারে না। ক্ষত্রিয়ের ন্যায় তোষার সহিষ্ণুতা দেখিতেছি, 
অতএব অচিরাৎ আমার নিকট তোমার সত্য পরিচয় প্রদান কর। তখন কর্ণ 
ভীত হইয়া *.-*-* কহিলেন-- ত্রাণ! আমি সতপুত্র, স্থতনন্দিনী রাধা! 


আমার মাতা । আমার নাম করণ 1১৮০, বেদবিগ্যাপ্রদ গুরু পিতার তুল্য 
এই নিমিত্ত আপনার নিকট আমি ভৃগবংশ-সম্ত.ত বলিয়া আত্ম-পিচয় প্রর্ধান 
করিয়াছিলাম । মহাবীর কর্ণ এই বাঁলয়া *-**" ভূতলে পঠিত হইলেন । তখন 
পরশুরাম কর্ণকে ক্রোধভরে :-১১১, কতিলেন * “্তপুত্র ! তুমি অস্ত্রলোভে 


আমার নিকট মিথ্য। কথা কহিয়াছ, অঃএখ এই ক্রঙ্গান্্ ভোমার বিনাশ 
কালে বা সঙ্কট সমস স্ষন্তি পাইবে লা। এস্কান হইতে যথ! ইচ্ছা হয় 
তথা গমন কপ ॥. 

* [কানীনত্ব এবং এই তই ব্রশ্ষশাপ লইয়া কর্ণের জীবনারস্ত | ] 

পপশুরামেণ ।নকট অভিশপ্ত হইয়া কর্ণ দ্ুম্যোধনেপ কাছে ফিপ্রিয়া আসেন 
এবং ছুধ্যোধনের মস্ত্রণাপাতা হইয়! স্থখে কাল যাপন করেন। কিছুদিন পরে 
কলিঙগ দেশের তাজা [ত্রাঙ্গদেবের কন্াার স্বয়হ্ধর নভায় যোগদান করেন এবং 
বলপুর্ধবক কন্যা গ্রহণ কিয়া! ছুধ্যোধনকে দান করেন। তারপর মগধ- 
দেশাধিপতি জরাসন্ধের সহিত যুদ্ধ হস্ব। জরানগ্ধ পরাজিত হইয়া কর্ণকে 
মালিনী নগরী শ্রদান করেন । 

জন্মই যে কর্ণের জীবনের বড় অভিশাপ-- প্রথম তাহার প্রমাণ পাওয়। 
যায়--অস্ত্র পরীক্ষা-সভ্তায় কপ বপন কর্ণের পরিচয় জিজ্ঞ/সা করেন । দ্বিতীয় 


ভ্রোপদীর প্রমাণ পাওয়া যায়-ন্বয়্বর সভায়, যখন “দ্রৌপদী 
স্বর্থর সতার কর্ণে্ ব্যবসায় দর্শনে নুক্তকঠে কহিলেন আমি স্থতপুত্রকে 
কর্ণ বরণ কুত্রিব না” | জ্রোপদ্ীর বাক্য শুনিয়া “কর্ণ 


সামধহান্তে হৃধ্য সন্দর্শনপুর্বক শপালন পারত্যাগ কদিলেন।” এখানেই অজ্জুনের 
চ্টংত কর্ণের একবার শত্তপরীক্ষা হয়--তবে, কণণ “অজ্জবনের দুজ্জপ়্ ব্রহ্মতেজ 
শ্বীকারপুর্বক তৎক্ষণাৎ যুদ্ধে পরান্ম,খ হইলেন 1৮ 


৩০৪ নাটাসাহিতে)র আলোচনা ও নাটকবিচাঁর 


সভ1 পব্বের জীবনই কর্ণের জীবনের কলঙ্কময় অপ্যায়। ধৃতরাষ্-হনফ় 
বিকর্ণ ভ্রোপদ্দীকে “অজিতঃ প্রমাণ করিবার জন্য সভায় যে-বক্তত! দেন তাহার 


কর্ণ উত্তর দিতে উঠিয়া কর্ণ যেসকল কথা বলেন তাহ! 
সভা-পব্বে যে-কোন মহাত্মার পক্ষেই অন্চিতশ্-কর্ণ বলেন-- 
এর দেবতার! স্ত্রীলোকদিগের একমাত্র ভর্তীই বিধান করিয়াছেন, দ্রৌপদী 


সেই বিধি অতিক্রম করিয়া অনেক ভর্তার বশবভিনী হইয়াছেন, তখন 
ইনি বারক্পী, তাহার সন্দেহ নাই। 
স্থতরাং বেশ্টাকে সভামপ্যে আনয়ন বা] বিবসন করা আশ্চধ্যের বিষয় নহে । 
দ্রোপদীকে সন্বেধন করিয়া কর্ণ বলিয়াছেন -.** দাসের পতী ও তীহাঁর সমুদয় 
ধন প্রভুর অপ্লীন। এক্ষণে আমার অনুমতিক্রমে তুমি রাজভবনে প্রবেশপৃব্বকি 
রাজপরিবারে অনুগত হও । হে রাঁজপুত্রি! এখন ধৃতরাট্রনন্দনগণই তোমার 
প্রভু পাঁওমন্দনেরা নহে | "৮, “এ পরাজিত পঞ্চভ্রাতা তোমার পতি নেন, 
তাঁরপব যখন “এশ্বধ্যমণ্ড দুরাত্মা ছুর্যোধন ধশ্মরাজকে এইন্দপ কহিয় হাসিতে 
হানিতে দ্রৌপদীর প্রতি দৃষ্টিপাত করত বসন উত্তোলনপুবব্ক সব্বলক্ষণ সম্পন্ন 
বজ্তুল্য দৃঢ় কদলীদণ্ড ও করিশু্ডেগ 1৭ স্বীয় মধ্য উক্ত তাহাকে দেখাইলেন” 
স্পঅথন “কর্ণ হান করিতে লাগিলেন ।”? 
পাগুবদিগকে বনে পাঠাইয়াও শকুনি ও কণের গায়ের জাল! প্রশমিত 
হয় না। ভ্বধ্যোধনকে প্ররোচন। দিয়া তাহার “ঘোষ যাত্রার আয়োজন 
বন-পর্বে করেন; ছৃষ্যোধনের এশবর্য দেখাইয়া পাগুবদ্দিগের মনে ছৃংখ 
কণ দেওয়ার পরিকল্পনা করেন। একদিন মুগয়া করিতে করিতে 
তাহারা ঠ্বতবনে উপস্থিত হন এবং সেখানে ঘটনাক্রমে গন্ধবব রাঁজ চিত্রমেনের 
সহিত তাহাদের সংঘর্ষ উপস্থিত হয়। কর্ণ বীরত্ব সহকারে যুদ্ধ করেন বটে 
কিন্তু শেষ পধ্যস্ত পঙ্গায়ন করিয়া প্রীণ বাঁচান। ছর্যোধন অসম সাহসিকতা 
দেখাইতে গিয়া সপরিবারে বন্দী হন এবং শেষে পাওবদের দয়ায় মুক্ত হন+। 
এই মুক্তি দুেযোধনের পক্ষে মৃত্যুর অধিক। আত্মম্নানিতে তিনি প্রায়োপবেশন 
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করিয়া, জীবন ত্যাগ করিতে সহল্প করেন। কর্ণ কাহাকে অনেক ভাবে গ্রবোধ 
দিতে চেষ্টা করেন । কর্ণ, ছুঃশাসন ও শকুনির সনির্ববন্ধ অচরোধে হর্য্যোধন সঙ্গ 
ত্যাগ কপ্রিয়া রাজধানীতে প্রত্যাবর্তন করেন । 

কণের ইহার পর কর্ণ দিগ্ে্য়ে বহির্গহ হন এবং সমগ্র 

দিখিজয় ভারতবধের পূর্ব্ব-পশ্চিম, উত্তর-দক্ষিণ সমশ্ড দিগবর্তী 
রাজাদিগকে পরাজিত ও করপ্রদদ করেন । 

পাগুবদের অজ্ঞাতধাস সময়ে ত্রিগর্তরাজ স্থশশ্মী পূর্বব-পরা[জয়ের প্রতিশোধ 
গ্রহণ করিবার জন্য বিরাট ব্রাজ্য আক্রমণের মন্্রণা দান করিলে, কর্ণ তাহ! 
সমথন করেন এবং সকলে মিলিয়! বিরাটের গে|-দন আক্রমণ করেন । এই সংঘধেই 

বিরাট-পর্বের বৃহ্রলারূপী অজ্জনের সহিত কর্ণেপ আর একবার সম্মুগ 

কর্ণ সমর হয়। কর্ণ স্বভাব-স্ুলভ বাগদর্প প্রকাশ করেন 

খেই । কপাচাধ্যেপ ও অশ্বখামার সঙ্গে বেশ খানিকটা বাগযুখও হয়। কিন্তু 
যু্কালে_ঘোরতগ যুদ্ধে পরে-গগজ যেমন অন্ত গজ কক পরাজিত হইলে 
পলায়ন করে তদ্রপ তিনি তখন অশনিসন্রভ শর প্রহারে নিভাস্ত ব্যথিত হইয়। 
রণ পরিত্যাগপুর্ধক পলায়ন করিলেন ।” | 

উদ্ভোগ-পর্বেব 2--ধৃতরা্র-প্রেরিত সঞ্জয় পাগুবদের সংবাদ বহন করিয়া 
হান্তনানগরে প্রত্যাবর্তন করিলে ধৃতরাষ্ট্র পাগুবরা কে কি বলিয়াছেন, তাহা 
জিজ্ঞাসা করেন । সত্য একে একে সকলের কথাই জ্ঞাপন করান। রাজ! 
ধৃতরাষ্ট্র সঞ্জয়কে যুধিষ্ঠিরের কথ! জিজ্ঞাসা করিতেছেন এমন সময় কর্ণ আত্মম্বাঘায় 
মুখর হইয়৷ উঠেন--পরশুরামের প্রসাদে তিনি এক নিমিষেই সব জয় 
করিবেন--এমন স্পর্ধাণ্ড প্রকাশ করেন। ভীম্ম কর্ণের দন্ত সহা করিতে নল! 
পারিয়া বলেন--“হে কালহতবুদ্ধি কর্ণ। তুমি কেন আত্মপাঘা করিতেছে ? 
মহাত্রা মহেগ্দ্র তোমারে যেশক্তি প্রদান কগিয়াছেন তুমি তাহ সমর 
শময়ে বাহুদেবের চক্রে প্রতিহত, বিশীর্নণ ও তন্মীভূত অবলোকন করিবে *** “* ।” 
তীব্মের তীব্র ভঙখ্গনার বাক্য শুনিয়া কণ ক্ষুক হন এবং প্রতিজ্ঞা করেন 

নাট; সা হত্য-্২ | 
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* “আমি এই অন্্ পরিতাগ করিলাম; আপনি আমাকে আর কাপ 
কর্ণের যুদ্ধে খা সভামধ্যে দেখিতে পাইবেন না; আপনি 
অস্ত্র-ত্যাগ মানবলীল! সংবরণ করিলে পর ভূমিপালগণ আমার 


প্রভাব অবলোকন করিবেন ।” কর্ণ «এই কথা বলিয়া তৎক্ষণাৎ সভ 
ত্যাগ করেন। 
যুদ্ধ আসন্ন বুঝিয়াও শ্রীরুষ্ণ শান্তি স্থাপনের উদ্দেশ্যে কুরুসভায় আগমন 


করেন। শাস্তির কথায় কর্ণপাত না করিয়া ছুশ্মতি ছুধ্যোধন শ্রীকৃষ্ণকে বন্ধন 


ভগবদ্যান করিতে উদ্যোগ কৰরেন। শ্রীরু্ণ ধবশ্বরূপ' প্রদর্শন কৰিয় 
পর্বধ্যায়ে সকলকে স্মিত কারিয়া দেন! সভা হইতে ফিরিবাঃ 
কর্ণ সময় মহাত্মা! বাসুদেব কর্ণকে আপনার রথে আরোহণ 


করাইয়া বাহিরে লইয়া যান এবং তাহাকে তাহার জন্বমরহস্ত শুনাইয়া পাগুব পক্ষে 
যোগপ্দান করিতে আহ্বান জানান । বাহ্ছদেব কর্ণকে বলেন-_ “হে রাধেয় ! 
তুমি সনাহন বেদবাক্য অবগত হইয়া এবং অঙি ক্ষ ধর্মশাস্েও তোমাস 
নিষ্ঠ] জন্ময়াছে। শান্জ্ঞণা কেন, যিন ষে কন্যার পাণিগ্রহণ করেন, তিনি 
সেই কন্ঠার কানীন ও সহোঢ় পুত্রের পিতা । হে কর্ণ তুমিও তোমার জননীর 
কন্তকাবস্থায় সমুৎ্পন্ঈ হইয়াছ। সেই হেতু তুমি ধন্মত পাত্র গ্রত্র, অতএব চল 
ধশ্মশাস্ত্রের বিরুদ্ধে*, তুমি রাঁজ্যেশ্বর হইবে ।” শরকুষ্ণ কণণকে আরও অনেক 
কিছুর লোভ দেখান এবং পাগুবগণের সহত মিলিত হইবায় জন্য অনুরোধ 


করেন। 
শ্রীকৃষ্ণের অনুরোধের উত্তরে কর্ণ বলেন_-“হে কৃ্ণ তুমি সৌহ্গ্ত, প্রণয় 


সখ্য বা হিতৈষিতাবশত ধন্মণাস্থ্ের বিরুদ্ধে যাহা] মনে করিতে, তাহা আমি 
নিশ্চয় অবগত হইলাম এবং আমি যে-ধন্মানুসারে পাতুর পুত্র তাহারও সন্দেহ 
নাই । .. ... কিন্তু কুস্তী আমাকে অমঙ্গল উদ্দেশ্তেই পরিত্যাগ কণিয়াছিলেন | 
অনস্তর সারথি অধিরথ আমাকে দশন করিবামাত্র গৃছে আনয়ন করিয়া "*" স্বাধার 
হন্ডে সমর্পণ করিলেন, আমার প্রতি স্সেহবশত তৎক্ষপাঁৎ রাঁধার ত্তনে ক্ষীর সর 
হইল। ভিনি আমার মুত্র ও পুরীষ পরফার করিতে লাগিলেন। অতএব, 
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মাদৃশ ধর্মজ্ঞ ব্যক্তি কি প্রকারে তাহার পিগুলোপ করিবে। '** "" অখণ্ড ভুমগুল 
ব৷ ব্বাশীরত স্বর্ণের বিনিময়ে হর্ষ বা ভয়ে এই সকল অন্তথা করিতে আমার 
সামর্থ্য নাই ।” কর্ণ আরও বলেন-_দুধ্যোধনের আশয়ে ত্রয়োদশ বৎসর তিনি 
রাজ্য ভোগ করিতেছেন--স্ুতজাঁতির সহিত বহু বার ফজ্ঞানুষ্টান করিক্সাছেন-_ 
স্থতজাতির সহিত বিবাহাদি ক্রিয়াকলাপ নির্বাহ করিয়াছেন, দুধ্যোধন 
তাহারই ভরসায় যুদ্ধের উদ্যোগ করিয়াছেন । স্থতরাং "বধ-বন্ধন, ভয় বা লোভ- 
বশত ধীমান্‌ ছুর্য্যোধনের সহিত মিথ্য। ব্যবহার করিতে” তিনি পারিবেন না। 
তুমি যে আমার জন্মবৃত্তান্ত যুধিষ্ঠিরের নিকট গোপন করিয়া রাখিয়াছ, ইহ। 
আমি হিতকর বলিয়া অঙ্গীকার করিতেছি । জিতেন্দ্রির় ধর্মাত্মা যুদিষির 
আমাকে কুস্তী প্রথমজাত পুত্র বলিয়া! জানিতে পারিলে রাজ্য গ্রহণ করিবেন 
ন। আর আমিই যদি সেই গ্ুবিস্তীর্ণ রাজ্য প্রাপ্ত হই, তাহ] হইলে 
ইঠ্োধনকেই প্রদান করিব, অতএব ধন্মাত। যুধিষিরই রাজে/শ্বর হইয়! 
রি 

“হে কৃষ্ণ! আমি ছর্যোধনের গ্রীতির নিমিত্ত পাগুবগণকে অনেক কটু- 
বাক্য কহিয়াছি, এক্ষণে সেই অপকন্মনিবন্ধন অনুতাপ হইতেছে। 

“হে মধুষ্থদন ! তুমি আমাকে অবগত হইয়াও কি মুগ্ধ করিতে অভিলাষ 
করিতেছে? এই যে পৃথিবীর প্রলক্ দশা উপস্থিত হইয়াছে, আমি, শকুনি, 
ইঃশাসন ও ছুধ্যোধন এই চারিজন-ইহার মূল কারণ | ...... ভূরি ভূরি দুঃম্বপ্রঃ 
ঘোরতর ছুণিমিত্ত ও নিদারুণ লোমহর্ষণ উৎপাত নকল যুপিষ্টিরের ভয় ও 
হধ্যোধনের পরাজয় সুচনা করিতেছে। ' 

শ্রকষ্ণের সহিত বাক্যালাপ শেষ হইলে, কর্ণ কেশবকে গাঢ় আলিঙ্গন ও 
ঠাহার নিকট বিদাক় গ্রহণ করিয়া রথ হইতে অবতরণ করেন। 

ঘের সহিত শ্রকফেের দৌত্য ব্যর্থ হইলে, বিছবর কুস্তীর নিকটে 
চ্তীর সাক্ষাৎকার যুদ্ধের ভয়াবহ পরিণাম লইয়া অনেক কথ! বলেন। কুস্তীও 
াতি-যুদ্ধকে কিছুতেই ত্বীকার করিয়৷ লইতে পারেন না; বিশেষতঃ “বৃথা- 


৩০৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


দৃষ্টি মোহা্ছবস্তী অনর্থনিরত বলবান কর্ণ দুরাত্মা ও পাপমতি ছুর্ষে/ধনের বশবভ। 
হইয়৷ পাগুবগণকে ছ্বেষ করে বলিয়া কুস্তীব্র মন সতত দগ্ধ হয়। বুভ্তী সঙ্কল্প 
করেন--'আজি আমি কর্ণের নিকট আাহার জন্মবৃত্তাস্ত বর্ন করিয়া পাগুবগণের 
প্রতি তাহার মন প্রস্ন্র করিবাগ চেষ্টা] করিব 1” গঙ্গাতীরে কুস্তী কর্ণের সহিত 
দেখা করেন এবং জন্নাবৃত্তানস্ত শুনাইয়া পাব পক্ষে যোগদানের জন্য আহবানও 
জানান। কিন্তু কর্ণ বলেন--“ক্ষভ্রিয়ে! আমি আপনার বাক্যে আস্থা করি না, 
আপনার বাক্যাঙ্চন্ধপণ কাধ্য করিলে আমার ধশ্মহানি হইবে 1* দেখুন আপনা 
তইতেই আমার জাতিভ্রংশ হইয়াছে; আপনি ততৎকালে আমাকে পরিত্যাগ 
করিয়া নিতাস্ত অয*ন্ত ও কীন্ভতিলোপকর কাধ্যের অনুষ্ঠান করিয়াছেন । আমি 
ক্ষত্রয়-কুলে জন্ম গ্রহণ করিয়াছিলাম কিন্তু আপনার নিমিতুই ক্ষত্রিয়ের হাঁয় 
কার প্রাপ্ধ হই নাই। অতএব, আর কোন্‌ শত্রু আপনা অপেক্ষা আমার 
অধিক অপকার করিবে । ***-*. আপনি পূর্বে মাতার ন্যায় আমার হিত চেষ্ট। না 
কনিয়া এক্ষণে স্বকীয় হিতবাসনায় আমাগে পুভ্র বলিয়া সম্বোধন কাঁরতেছেন |” 
কর্ণ কুস্তীকে বুঝাইয়া দেন--ধুতরাষ্ট তনয়দের পরিত্যাগ করা অধশ্মের কাধ্য 
5ইবে। স্কতরাং তিনি পাগুবপক্ষে যোগদান কারতে পাব্রিবেন না । তবে বলিয়] 
দেন--“আমি ধুধিষ্টিপং ভীম, নণুল, পহদেব তোমার এই চারি পুত্রকে সংগ্রাথে 
সংহার করিব না। **-*" কেবল অজ্ভরনের সহিত আমার সংগ্রাম হইবে ****** 
পঞ্চপুত্র কদাপি বিনষ্ট হইবে না।” **" 
ভীমের শরশয্যার পার্শে ভীক্ম ও কর্ণের শেষ সাক্ষাৎকার ঘটে। 
ভীক্মকে শরশধ্যায় শায়িত দেখিয়া “মহাছ্যাতি কর্ণ তত্ক্ষণাৎ তাহার পদতলে 
ভীম্ম-পর্বে নিপতিত হইয়া অশ্রপূর্ণ কে কহিলেন-_পহে কুরুশরেষ্ট ! যে 
কর্ণ প্রতিদিন আপনার নয়ন পথে অতিথি হইত, আপনি সব্ব্দাই 
যাহার প্রতি দ্বেষ প্রকাশ করিতেন॥। আম সেই রাধেয়।” রঙ্ষিগণ্গুকে 
অপসারিত করিয়া “ভীম্ম কণকে এক হন্ডে আলিজন করেন এবং সঙ্সেহ 
বচনে কর্কে আবার তাহার জন্বৃত্তাস্ত বলেন এবং কেন তিনি তাহাকে 
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.কুষ বাক্য বলিতেন, তাহা ব্যক্ত করেন। ভীম্ম কর্ণকে শতমুখে প্রশংন। 
করেন-_-উপদেশগ দেন--ণপুরুষকার ছারা বকে অতিক্রম করা কাহারও 
সাধ্য নয়” এবং পাওবর্দের সহিত মিলিত হইতেও অনুরোধ জানান । 

কর্ণ ভীম্মকে বুঝাইয়া বলেন--কেন তখন মিলন সম্ভব নয়? যুদ্ধের স্ন্য 
ভীম্মের অন্তঙ্ঞা প্রার্থনা করেন এবং ভীদ্ষের কাছে ক্ষমা ভিক্ষাও করেন; 


দ্রোণ-পর্ষধে কর্ণের যোদ্ধসতাটিই প্রকটিত হইয়াছে । (১) কর্ণ অভিমন্ার 
সহিত যুদ্ধ করেন এবং সঞ্তরথী মিলিত হইয়! অভিমন্ত্যকে বধ করেন। (২) ভীম- 
ড্রোণ-পর্বে সেনের সহিত কর্ণের তুমুল সংগ্রাম হয়, ভীমসেনের 
কর্ণ “শরাঁঘাতে ছিন্লচাপ ও বিকলাঙ্গ হইয়া সত্বরে অন্য রথে 
পলায়ন” করেন । কর্ণের এই পরাজয়ে ধৃতরাষ্ট বিলাপ করিয়া সঞ্যয়কে 
ব্লেন_-“কর্ণের সমান যোদ্! পৃথিবী মধ্যে আর, কেহই নাই, আমি এই 
কথা ছুষ্যোধনের মুখে বারংবার শ্রবণ করিয়াঁছ--কিন্ত এক্ষণে সে কর্ণকে 
নিব্বিষ ভূজঙ্গের ভয় পরাজিত ও রণস্থল হইতে পলায়িত নিরীক্ষণ করিয়া 
কি কহিতেছে ?” (৩) অগত্যা “একঘাতী” বাণ দ্বার ঘটোত্কচকে বধ 
করেন। 
কর্ণ-পর্ধের উল্লেখযোগ্য সংবাদ এই--(ক) নকুলের সহিত কর্ণের 
যু, (খ) কর্ণ দ্বষ্যোধনের নিকট প্রতিজ্ঞা করেন--“আমি অজ্দ্রনকে বিনাশ 
কণণ-পর্ব্বে না করিয়া বণস্কল হইতে কদাচ নিবৃত্ত হইবে না” *** কিন্তু 
কর্ণ মদ্ররাজকে আমার সারথি হইতে হইবে । মহাবীর 
শল্য কুষ্ণের সদৃশ, (গ) শল্য সারথ্য স্বীকার করেন_-একটি শর্তে-_“আমি 
উহারই সমক্ষে শ্বেচ্ছানসারে বাক্য প্রয়োগ করিব” (ঘ) শল্য কর্ণের 
আত্বস্লাঘ। শুনিয়া, কর্ণের মুখের উপরেই অপ্রিয় সত্য বলিতে আরম্ভ করেন 
বং উভয়ের মধ্যে তিক্ত বাগযুদ্ধ হইয়া! যায়| কর্ণ শল্যকে বলেন-_“মহ1- 
রে অজ্জবনের মহাস্্রনিচয়, শরাসন, ক্রোধ ও বলবিক্রম এবং মহাত্মা কেশবের 
মাহাত্মা আমার যেরূপ বিদিত আছে, তোমার তদ্রুপ নহে। ** সমস্ত বুফ্িবীর 
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মধ্যে কৃষ্ণে লক্ষ্মী ও পাগুতনয়গণ মধ্যে অঞ্জনের উপর জয় গ্ুতিষঠিত আছে। 
এ উভয়ের হস্ত হইতে কেহ পরিত্রাণ লাভে সমর্থ হয় না; কিন্তু আজি 
সেই রথস্থিত মহ্তাপুরুষদ্ধয় আমার সহিত যুদ্ধে প্রবৃত্ত হইবেন। তুমি অগ্ঠ 
আমার আভিজাত্য সন্দ্শন কর।” পরশুরামের অভিশাপের কথা মনে পড়িয়। 
যাওয়ায় কর্ণ শল্যের কাছে অনুশোচনা করেন। তারপর ব্রাহ্মণের অভিশাপের 
কথা মনে পড়ে এবং তাহার মনে ভয় উপস্থিত হয়, তবু স্পর্ধা প্রকাশ করিতে 
কুষ্তিত হন না--“কর্ণ ভীত হইবার নিমিত্ত এই সংসারে জন্মগ্রহণ করেন নাই, 
নিজের বিক্রম প্রকাঁশ ও যশ লাভের নিমিত্তই সমুভুত হইয়াছেন।” (ঘ) 
ভীমের সহিত প্রথম যুদ্ধে কর্ণের পরাঞ্জয় কর্ণের শরাঘাতে যুধিষ্িরের 
পলায়ন । (চ) ভীম ও কর্ণের যুদ্ব_কর্ণ ও অর্জুনের দ্বৈরথ-যুদ্ধ রখচক্র গ্রাস 
_-হিতপুত্র ! বন্থদ্ধরা তোমার রথচক্র গ্রাস করিতেছেন। কাল এই কথা! 
কহিবামাত্র কর্ণ পরশুরাম-প্রদত্ত অন্দ বিস্ৃত হইলেন পৃথিবী তাহার 
রথের বামচক্র গ্রাস করিতে লাগিলেন । এ সময় ত্রাহ্গণ সম্ভানের শাপে 
স্থতপুত্ধের রথ বিঘৃণিত হইতে আরম্ত হইল। রথ -** ভুতলে নিমগ্ন হইয়। 
গেল ।” 

কর্ণ অত্যন্ত বিমধ ও বিহ্বল হইয়া যুদ্ধ করিতে থাকেন) রথচক্র উদ্ধার 
করিতে চেষ্টাও করেন কিন্তু চেষ্ট। ব্যর্থ হয়। অজ্ঞুনকে ধর্মের দোহাই দিয়া 
কিছুক্ষণের জন্য যুদ্ধ হইতে বিরত হইতে অনুরোধ করেন।। বাস্থদেব কর্ণকে 
তাহার অধন্থ কার্ধযগুলি স্মরণ করাইয়া দেন, কর্ণ লজ্জায় অধোবদন হইয়! 
থাকেন। সেই অবস্থায় থাকিয়াও কর্ণ ভীষণ ও প্রাণপণ সংগ্রাম করেন ; শেষ 
পর্য/স্ত অজ্ঞুন-নিক্ষিগ্ত অঞ্জলিক বাণের আঘাতে প্রাণত্যাগ করেন । 

কর্ণের মৃত্যুতে যুধিচির, ধনগয়, বাহদেব এবং পাগুবপক্ষে সকলেই আমন্দি 
হম। যুধিষ্টির, ধনঞজয় ও বাহ্থদেধকে প্রশংসা করিতে থাকেন-_-বলেম--”আইথি 
নারদের নিকট শুনিয়াছি এবং মহধি বেদব্যাপও বারংবার বলিয়াছেন ষে তোমরা 
পুরাতন খধি মহাত্মা নর ও নারায়ণ!” যুিষ্টির সন্দেহ ভঙঞ্জন করিতে সমর- 
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ভূমি পর্য্স্ত যান এবং কর্ণকে নিহত দেখিয়া! নিশ্চিন্ত হন--নিজেকে পুনঞ্জাত 
বলিয়া মনে। করেন। 

[বিঃ জরষ্টব্যং:--কর্ণের মৃত্যু শয্যাপাশে অজ্জু ন, কষ, ভীম্ম ও যুধিষ্টির কেহই 
উপস্থিত হন নাই। কর্ণের মৃত্যুতে সকলেই আনন্দে উৎ্ফুজ। শুধু তর্পণের 
সময় কুস্তীর মুখে কর্ণের পরিচয় পাইবার পরে, যুধিষ্তির শোকপ্রকাশ করেন। ] 

(খ)ট সংস্কত নাটকে-কর্ণ 

মহাকৰি ভাসের নামে প্রচলিত নাটকগুলির মধো (১) পঞ্চরাতঃ (২) 
দুবাঁকা, (5) মধ্যমব্যায়োগ, (৪) দূত ঘটোত্কচ, (৫) কর্ণভার, (৬ উরুভঙ্গ 
--এই ছয়খানি নাটক মহাভারত-কাহিনী অবলম্বনে রচিত। এই নাটকগুলির 
মধ্যে, “পঞ্চপাত্র গৃতবাক্য' কর্ণভার? এই ভিনধানিতে কর্ণের চরিত্র পাওয়া 
য় এবং বিশেষভাবে পাওয়া যায় পঞ্চরাত্র এবং কর্ণভার নাটকেই-_দৃতবাক্যে 
কর্ণ উল্লেথমাত্র । 

(ক) পঞ্চরাত্রে কর্ণ ছুধ্যোধনের সথা--হিতহবাদী এবং ধীরবুদ্ধি। 


ছুধ্যোঁধন পরামর্শ চাহিলে কণ বলেন-_ 
রামেণ ভুক্তাং পরিপালিভাঁং চ 
স্থ ভ্রাতৃভাং ন প্রতিষেধয়ামি 
ক্ষমাক্ষমত্তে তু ভবান প্রমাণং 
সংগ্রামকালেধু বয়ং সহায়াঃ ॥ 
তারপর অভিমন্ 'অপহৃহ হইলে হূর্ষ্যোধন যখন বলেন--“সতি চ কুল-_ 
বিরোধে নাঁপরাধ্যন্তি বালাঃ”--কর্ণও সমর্থন করেন--বলেন--ণঅভিলিদ্ধমন- 
বূপং চাভিহতম্” । | 
ক্* (ব) কর্ণভার নাটকে কৌপব সেনাপতি কর্ণ কেন্দ্রীয় চরিত্র | 
ই নাটকের বর্ণনীয় বিষয় ছদ্মবেশী ইন্দ্র কর্তৃক কর্ণের কবচ-কুগুল হরণ । 
কর্ণ কৌরব সেনাপতি--যুদ্ধ পরিচ্ছদ পরিধান করিয়া সত শলারাজের 
সহিত নিজ্ঞান্ত। কিন্ধ অগ্রগণ্য বীর কর্ণের মে দীধি নাই--নিদাঘ সময়ে 


৩১২ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


ঘনরাশরুদ্ধ সুর্ধোর মত কর্ণ শোকাচ্ছন্ন। শোকের কারণ--কর্ণ জানিয়াছেন-- 
বুস্তীর গর্ভে তাহার জন্ম, পাঁগুবগণ তাহার ভ্রাতা এবং 
নিরর্থমস্্রং চ ময় হি ।শক্ষিতং 
পুনশ্চ মাতৃবচনেন বারিতঃ | 
কর্ণ খল্যের কাছে নিপর্থ অন্ত্রের বত্তাপ্ত বলেন ** পরশুরামের কাছে অস্ত্র 
শিক্ষার জন্য মিথ্যা ভাষণ এবং শেষকালে পরশুরামের অভিশাপের কাহিনী 
বিবুত করেন। তিনি দেখেন--স্ব অস্তরই যেন নিবীয্য হইয়। গিয়াছে। তবু 
কর্ণের সাত্বনা-- 
হতোহপি লভতে শ্বগং জিত্বা তু লভতে যশঃ-". 
অগ্রসর হইতে যাইবেন এমন সময় নৈপথ্য হইতে আহ্বান আসেস্"হে 
কণ। মহত্তর ভিক্ষা! চাই। ব্রাহ্মণবেশশী ইন্জর কর্ণকে আশীর্বাদ করিয়। 'দীর্ঘাযুতব 
ন! বলিয়। বলেন--স্য্যের মত) চজ্ছের মত» হিমালয়ের মত, সাগরের মত 
তোমার যশ অক্ষ হোক । কর্ণ গো, অশ্ব, গজ, স্বর্ণ, পৃথিবীর আধিপাত্য, 
অগ্রিষ্টোম ফল নিজ মস্তক সব কিছু দিতে চাহেন কন্ত ব্রাহ্মণ উালখিত দানের 
কোনটিই লইতে চাহেন না। শেষ পধ্যস্ত কণ--সহজাত কবচ-কুগুল দান 
করেন। শস্য বারণ করিলে কর্ণ বলেন £-- 
শক্ষা ক্ষয়ং গচ্ছ'ত কালপর্কর 
স্থবগমূলা নিপতস্তি পাদপাঃ 
জলং জলস্থানগতং চ শুস্ততি 
হুততং চ দত্তং চ তখৈব উনি ॥ 
ব্রাঙ্মণবেশী ইন্দ্র অচঙ্গ্ত হন এবং শবম্লা, নমিক শক্তি গ্রহণ করিবার 
জন্য কর্ণকে অদ্বোধ করেন । কর্ণ প্রথমে প্রতিদান গ্রহণ করিতে অশ্বাকার 
করেন, শেষে ব্রাহ্ষণের অননোধ এঞ্ডাইতে না পারিয়া গ্রহণ করেন। 
* বিশেষ লক্ষ্যণীয় এখানে এই যে -"" ভাসের নাটকে-'কর্ণভার? নাটকে 
পরশুরামের অভিশাপের কথা নাটকের মধ্যে গীথিয়৷ দেওয়া হইয়াছে এবং 


নর-নারায়ণ ৩১৩ 


কর্ণের জীবনের '্বন্ব, সামান্তভাবে হইলেও, কর্ণের শোঁকের মধ্যেই প্রকাশ 
পাইয়াছে। তারপর “দূতবাক্য” নাটকে শ্ররুষ্ণের দৌত্য এবং বিশ্বরূপ পরিগ্রহে 
নর-নারায়ণত্ব সুপ্রতিষ্ঠিত কর। হইয়াছে । 
মহাকবি ভামের পরেই উল্লেখযোগ্য -_অশ্বঘোষ, কালিদাস, ভবভৃতি। 
কুরু-পাশুব কাহিনী লইয়। ইহারা কোন নাটক রচনা করেন নাই । পরবর্তী 
উল্লেখযোগ্য নাট্যকার --কবি ভট্টনাগাযণ। ভত্প্রণীত “বেণী সংহার' নাটকের 
তৃতীয় অঙ্কে কর্ণের সাক্ষাৎকার পাওয়া যায় । এখানে কণ ছুধ্যোধনের-সথা বটে 
কিন্তু কুমন্ত্রণাদাতা রণদপী। শোকান্ড অশ্বথামাকে কটাক্ষ করিয়া কগা বলিতে 
তাহার বাধে না--পৌঁরষের আক্ষালনে ও কুা নাই-_ 
হতে] বাজতপুত্রো বাযেবাকো বা ভবাষাহম 
দৈবায়ত্বং কুলে জন্য যপ্রায়ত্তং তু পৌরুষম ॥ 
দেখা যাইতেছে সংস্কত নাটাকারদের মধো এক মহাকবি ভাসই কর্ণের নিয়তি" 
বিডদ্বিত জীবনের প্রতি দৃষ্টি আক্ষণ এবং সমবেদনা প্রকাশ করিয়াছেন । 
ভটনারায়ণ কর্ণের বলদর্পের 'দকৃটি ব্যক্ত করিয়াছেন বটে, কিন্তু কর্ণের কর্ত্ব 
বলিতে যাহ] বুঝায় তাহ ব্যক্ত করেন নাই! 
(গ) কাশদাসের মহাভারতে কর্ণ 
আদি- পর্বের্-(ক), সিডি নিকটে পাজকুমারদের শিক্ষা 
( দ্রোণাচাধ্যের কাছে ০5 | 
(খ) রঙ্গভূমিস্থলে কর্ণের আগমন । 
(গ) সকলকে লক্ষ্য বিক্কনে ধুষ্টছ্যয়ের অনুমতি 
( দ্রৌপদীব হ্ুয়ম্বর সভায় কর্ণ )। 
(ঘ) কর্ণের সহিত অজ্ছুনের যুদ্ধ। 
সন্ভা-পর্ধরে-_-(ক) পঞ্চপা গুবকে স্ভাতলম্থকরূণ । 
(খ) সভাজনের প্রতি বিকর্ণের উত্তর ( কর্ণেগ গ্ত্যুত্তর )। 
(গ) যুধিষ্টিরদের দাসত্ব মোচন ( কর্ণের গ্লেষ বচন ) | 


৬ 


৩১৪ নাট্যসাহিত্যের আঁলোঁচনা ও নাঁটকবিচার 


বিরাট-পরবরধ _রুপাচার্যের সহিত অজ্জুরনৈর যুদ্ধ 
(গো-হরণ ব্যাপারে অজ্জুনের সহিত যুদ্ধ )। 
উদ্চোগ-পরব্ের্ধ _(ক) কোৌরবের সভায় শ্ররুষ্জের পুনরাগমন (৫৩১ )। 
(খ) উলুকের প্রতি পাগ্ডবের কথা 
** (গ) কর্ণের জল্ম-বিবরণ । 
ভীত্ম-পরবের্ধ __কর্ণ, ছুধ্যোধন ও ভীম্ষের মন্ত্রণা। 
ড্রোণ-পর্ধে -(ক) ভ্রোণকে সেনাপতি করিবার মন্ত্রণ] । 
(খ) কর্ণ কর্তৃক ঘটোতৎ্কচ বধ 
( এক-বিঘাতিনী অস্ত্র ব্যবহার )। 
(গ) কর্ণের নিকট কপটে ইন্দ্রের কবচগ্রহণোপাখ্যান 
(দাতাকর্ণ) । «এ 


কর্ণ পর্বে কর্ণের সহিত যুদ্ধে যুধিষিরের পরাজয় । 
* কর্ণবধ । 
বিঃ ড্রেঃ* কয়েকট ব্যতিক্রঘ ছাঁড়া আর স্বই ধ্যাস-কত মহাভারত 
অনুসারী । 
* কাশীদাসের মহাভারতে কয়েকটি ব্যতিক্রম £-- 


(ক) ব্যাঁসের মহাভারতে আছে--ক্রৌপদীর হ্বয়খখর সভায় কর্ণ লক্ষ্য ভেদ 
করিতে ঠাড়াইলে দ্রৌপদী উচ্চকণ্ডে ঘোঁধণা করেন--স্থতপুত্রে বরিব না কতু'_- 
এই কথা শুনিয়া কর্ণ ধন তাঁগ করেন । কাশীদাসের মহাভারতে দেখা যায় 
_-কর্ণের বাণ--ন্সুদর্শনি চক্কে ঠেকি “চূর্ণ হৈয়! গেল') কর্ণ লজ্জা পাইয়া 
সভায় অধোমুধ হইয়! বপিয়া থাকেন। 


(খ) 'কুগুলাহরণ' ব্যাসের মহাভারতে বন-পর্ষবের ঘটনা- ছাদশ বৎস 


অরণ)বাসের পরেই এই ঘটনা ঘটে। কাশীদাসের মহাভারতে ইহ 
জ্োণ-পর্বের ঘটনা । 


নর-নারায়ণ ৩১৫ 
বাংল নাটেত “কর্ণ__ 


কর্ণের সমগ্র জীবন লইয়া অথবা জীবনের কোন বিশেষ ঘটন] লইয়! খুব 
কম নাটকই রচিত হইয়াছে । সংস্কৃত নাট্যকারগণের মধ্যে শুধু মহাকবি 
ভাস কর্ণের জীবনের বিশেষ একটি ঘটন। --“কর্ণভার' নাটকে বূপাদ্দিত 
করিয়াছেন । ভট্টনারায়ণের “বেণী সংহার, নাটকে কর্ণ দুধ্যোঁধনের সখা রূপে 
অন্যতম পারিপাখ্িক চরিত্র মাত্র। বাংল! সাহিত্যেও কর্ণ কেন্দ্রীয় চরিক্র 
হিসাবে বহুবার উপস্থাপিত হন নাই। বাংল! নাট্য-সাহিত্যে কণ পাশ্ব চরিত্র 
রূুপেই উপস্থিত হইয়াছেন এবং খুব সম্ভব গিরিশচক্দ্রের “অভিমন্য বধ? নাটকেই 
(১৮৮৭ সাল) প্রথম উপস্থিতি । মতিলাল রায়ের যাত্রা-নাটক কির্ণবধে' কণের 
প্রথম কেন্দ্রীয়ত। গিরিশচন্দ্রের “বুষকেতৃ” (১৮৮৪ সাল) কর্ণ-পরিবারকেজ্জিক প্রথম 
নাটক। পাগ্ডব গৌরবে (১৯*, সাল) কর্ণ অপ্রধান রূপেই আছেন। 
*ব্রবীন্জনাথের “কর্ণ-কুস্তী সংবাদ ( ১৫ই ফাল্ভুন ১৩০৬, ইং ১৮৯৯ সাল )--কর্ণের 
জীবনের একটি চরম আধ্যাত্মিক সঙ্কট মুহূর্তের কবিত্বনয়' নাটাবূপ | ইহার, 
পরে কর্ণকে অপ্রধান চরিত্র রূপে- হরিশ সান্তালের “ভীম্মে', ক্ষীরোদপ্রসাদের 
“ভীক্মেে এবং আরও ছুই-একখানি ন!টকে দেখা যায়। * ১৯২৩ সালে-_- 
'পরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায় কর্ণার্ঞুন নাটকে, কর্ণকে প্রধান চরিত্ররূপে 
উপস্থাপিত করেন। কর্ণের ভ্ীবনের অধ্বিকাংশ ঘটনাই নাটকে স্থান দেওয়া 
হইয়াছে_-অবশ্ত ক্রম সর্বত্র রক্ষা করা হয় নাই। জন্ম'অভিশপ্ত কর্ণ, ব্রন্ষ- 
অভিশপ্ত কর্ণ, দ্বাতাকর্ণ, কৃষঝ্ণপরায়ণ কর্ণ সমস্ত কিছুর মধ্য দিয়া 
নিয়তির হস্তে পুরুষাকারের পরাজয়, কর্ণাঙ্ভুন নাটকের কর্ণ-চরিত্রে প্রদণিত 
হইয়াছে । * ইহার পরেই ১৯২৬ সালে নক্স-নারারণ নাটকে-_[“দৈব 
স্ুনিগৃহীত পূর্ণশক্তিজ্েয় মহাপুরুষের জীবনকাহিনী” ] কর্ণকে একটু নূতন 
আলোকে রূপ দেওয়ার চেষ্টা হইয়াছে । এই নাটকেও কর্ণ জন্ম-অভিশস্ত -- 
কানীনত্তবের অভিশাপ তাহার জীবনে সহজাত কবচ-কুগুলের মতই সহজাত। 
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এই অভিশাপের উপরে আরও দুইটি অভিশাপ (একটি গো-বধ-জনিত, 
অন্যটি মিথ্যা পরিচয়দান-জনিত ) যুক্ত হয় এবং তিনটি অভিশাপ মাথায় 
লইয়া কর্ণের জীবন আরস্ত হয়। এখানেও কর্ণের প্রতিছন্দ্ী ধনপ্য় এবং 
তাহাকে সমরে নিহত করাই কর্ণের জ্রীবনের একমাত্র উদ্দেশ্য | এখানে এ 
দাঁতাকর্ণ শ্বমহিমায় বর্তমান, কিন্তু 'নর-নারায়ণে'র কর্ণের বিলক্ষণ ও বৈশিষ্ট্য এই 
যে কর্ণ সমশ্তড অন্তর দিয়া একথা বিশ্বাস করেন না-_“নর-নারায়ণ নরদেহধারী 
দেহরক্ষী গাণীবীর সর্বত্রগ, অনির্দেশ্য, কুটস্ক অচল যেই ব্রহ্ম--আচ্ছাদন 
করে আছে অনস্ত ভবন '*'**ত* সে পশেছে চৌদ্দপোয়া পঞ্তর পিঞচরে।” 
কর্ণের কাঁছে ভীম্মের উত্ভি-_-“ধনপ্রয়-বাস্ছদেব-_ মায়াতিমানব । পূর্ববর্দেহে 
ছুই খষি মর-নারায়ণ”'__অশ্রন্ধেয় মূল্যহীন”-_-পপ্রলাপবাক্য । কিন্তু অবিশ্বাস 
জ্ঞাপক এই সব উক্জির পিছনে একটি সন্দেহের সুরও আছে--কর্ণের মধ্যে 
দ্বন্ব চলে ।--বাস্বদেব, নারায়ণ কিনা এই সত্য আবিষ্কারেই কর্ণ বাসদের 
সথা অজ্ঞনের সহিত যদ্ধ করিতে চাহেন। কর্ণ স্পষ্টভাবেই বলেন--য্দি 
মরি অঙ্ছুনের বাণে--- সেই ম্বত্যু মুখে তোমারে বলিব 
নারায়ণ। এই নররপী নারাফণকে পাওয়ার এঁকাস্তিকতাই যেন 
অজ্ছুনের সাহত যুদ্ধ করার বাপনা হইয়া ব্যক্ত হয়। এই যুদ্ধেই যেন 
প্রীকষে নর-নারায়ণত্ধ 'গ্রাণিত হইবে তাই কর্ণের ঘোষণ1--সত্য যতদিন 
নিজে নাহি উপলব্ধি করি, ততদিন বিধাতাও দিলে সাক্ষী, মানব 
বলিব বাস্থদ্দেবে। * অস্তিমে কর্ণ বাস্ুদেবকে-_নির-নারায়ণ' স্বীকার করিয়া 
শেষ নিঃশ্বাস ত্যাগ করেন। দ্বিতীয় বৈশিষ্ট্য--কর্ণের জীবনে পরিচয় জানিবার 
পরে যে-ছশ্ধের সম্ভাবনা আছে নাট্যকার ক্ষীরোদ প্রসাদ সেই সম্ভাবনাকে করুণ- 
মধুর রূপ দেওয়ার চেষ্টা করিয়াছেন । এই চেষ্টা করিতে গিয়া তিনি “কর্ণ- 
কুস্তী সংবাদ" বাদ দিয়! “কৃষ্ণ কণ” সংবাঁদকে গ্রহণ করিয়াছেন । কৃষ্ণের সহিত 
কথে'পকথনে নাট্যকার কর্ণের ঘন্ছ অভিব্যক্তির একটি হুন্দর অবকাশ লাভ 
করিয়াছেন--অবকাশের সঘ্যবহারও করিয়াছেন। নর-নারায়ণের কণ 
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নিঃসন্দেহে পূর্ববর্তী কর্ণের অপেক্ষা দ্বন্দের দিক দিয়া অধিক অভিব্যক্ত। এই 
ছন্দের বীজ মহাভারতে আছে, তবে আছে বীজাকারেই । নাট্যকার সেই 
বীজকেই অঙ্করিত-পল্পবিত করিতে চেষ্টা করিয়াছেন । 

তবে কর্ণের পত্বীর ও পুত্রের কৃষ্ণপরায়ণতা--এতথানি কষ্ণাচুর।গ 
অমহাভারতীয়-_-অবশ্ঠ সম্পূর্ণ কবির নিজের কল্পিত নয়। কর্ণের ভ্রাতৃপ্রেমও 
মহাভারতে এত অভিব্যক্ত হয় নাই। কার্মকের অগ্রভাগ দিয়া স্পর্শ করিয়া 
কণ--চাপগি ভ্রাতাকে পূর্ব-প্রতিজ্ঞানুনারে ছাড়িয়া দেন-__-এই পর্যস্তাই সত্য, 
গগুদেশে চুম্বনাদি ব্যাপারে কল্পনার চমত্কাখিত্ব যতই থাক, সত্য নাই। 
তাপপর, কর্ণের মৃত্যুশধ্যায় কৃষ্ণ ও পঞ্চপাগুবের উপস্থিতিও অ-মহাভাবতীয়, 
কিন্তু চমত্কাঁর-জনক কল্পন]। 

* জর-নারায়ণ কে? 

'মর-নারায়ণ'ণ কথাটি শুননবামাত্র সঙ্গে সঙ্গে যে-অর্থবোধ হয় তাহাতে 
'নরবপী নারায়ণ” নরদেহধাপী নারায়ণ--অর্থাৎ প্কষ্ণই মনের সামনে আসিয়া 
ঈ[ড়ান-_সাধারণতঃ মধ)পর্দলোপী সমাসের সরল পথে অগ্রসর হইয়াই বিচার- 
বুদ্ধি সিথীস্তে উপনীত হয়। কিন্তু কথাটি মধ্যপদলোপীর অন্তর্গত নয়; ছন্দের 
এলাকার অস্ততৃক্ত--অর্থাৎ নর-নারায়ণ--নররূপী নারায়ণ শশরুষ্ণ) নহেন, 
ন্র-নারায়ণনর+ নারায়ণ ধনপযয়-বান্থদেব '। নির-নারায়ণ' কে? এই সম্পর্কে 
কোন সিদ্ধান্ত করিবার আগে,_-এই কারণেই, পৌরাণিক -বার্ত। আানিয়! 
লওয়1 ভাল। 

ব্যাসরুত মহাভারতে এইরূপ বিবরণ বা ব্যাখ্যা পাওয়া যায়-- 

উদ্তোগ-পর্ব্বে-_ভগবদ্যান পর্ববাধ্যায়ে জামদগ্নের সদৃষ্টান্ত বাক্যে ও দণ্ভোন্তব 
রাজার কাহিনী প্রসঙ্গে নর-নারায়ণের কথ! পাওয়া যায় । নর ও নারায়ণ--- 
ই মহাপুরুষ । “গন্ধমাদ্বন পর্বতে কোন অনির্দেশ্ব তপস্যায় নিমগ্ন*--অবস্থায়, 
দক্তোন্তবের সঙ্গে যুদ্ধ হয়, জামদগ্র্য বলেন--পুর্বেবে যে নর ও নারায়ণের কথা 
কীত্তিত হইল, অজ্ঞুন ও কেশব সেই ছুই মহাপুরুষ ।” 
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ভীক্ম-পবের্ধ-শরশয্যাশায়ী ভীম্ম *অন্জুনকে পুজাপুররবক কছিলেন, হে 
মহাবানহু ! একার্ধ্য তোমার পক্ষে বিচিত্র নয়, নারদ তোমাকে পূর্বতন খাষি 
বলিয়া কীর্তন করিয়াছেন 

কর্ণ- পর্বের্ব-_ কর্ণবধের পরে যুধিষ্ঠির নিজমুখে ব্যক্ত করিয়াছেন-_বাস্থদেব ও 
অর্জনকে বলিয়াছেন__“হে বীরঘ্ধয়! আমি নারদের নিকট শুনিয়াছি এবং 
মহধি বেদব্যাসও বার বার বলিয়াছেন যে তোমরা পুরাতন খ'ষ মহাত্মা! 
নর ও নারায়ণ । 

শাস্তিপর্বরবে-মোক্ষধন্ম পর্বাধ্যায়ে ভীজ্ম যুধিঠিপের কাছে নারায়ণ-নারদ 
সংবাদ নামক পুরাতন ইতিহাস কীর্তন প্রসঙ্গে বলিয়াছেন__“ সত্য যুগে সায় 
মুর অধিকার কালে বিশ্বাত্মা সনাতন নারায়ণ ধশ্মের পুত্র হইয়া নর, নান্নায়ণ, 
হরি ও কষ এই চাঁরি অংশে অবতীর্ণ হইয়াছিলেন। তাহাদ্িগের মধ্যে নর ও 
নারায়ণ উভয়ে বদব্রিকাশ্রমে গমনপূর্বক কঠোর তপোহুষ্টান করেন। নারদের 
এই বদরিকাশ্রমে নত্র-নারায়ণের সহিত সাঙ্ীৎকার ঘটে এবং বাত্তালাপ ভয়। 
নারায়ণ নিজ মাহাত্ম্য প্রকাশ করেন '****" “অনস্তর দ্বাপর ও কলির সন্গিতে-- 
দুরাত্মা কংসের বিনাশসাধনের নিমিত্ত মথুপা নগরীতে আমার জন্ম হইবে 
পরিশেষে' ঘারকায় বাম করিব -*.*** জরাসন্ধ বিনাশের পর যুপিষ্িরের রাজস্ুয় 
যজ্ঞে পৃথিবীস্ক সমন্ত ভুপাল সমাগত হইলে আমি তাহাদের সমক্ষে 
শিশুপালকে [বিনাশ করিব । * গ্রই সকল কাধ্যকালে একমাত্র 
নহাত্সা অভ্ভুনই আমার জাহাধ্য করিবেন ! তগপরে আমি 
জরাত্রাগণের সহিত রাঞ্জ যুধিন্িরকে রাজ্যে অভিষিক্ত করিব। 
“তগুকালে সকলেই কহিবে যে, মহাত্মা নর ও নারায়ণ পৃথিবীর কার্য 
সাধনের নিমিত্ত কৃব্টার্ভুনূপে ক্ষত্রিয়কুল নিম্মুল করিজেন 1” 
নারদের গুব স্তাতি লক্ষ্য কঙিলে দেখা যায়_-নর-নারায়ণ, খধিকূপে অবস্থান 
করিলেও নরক্পী নারায়ণ । “নর-নারায়ণ' স্থলে অনেক কত্রেই শুধু মারায়ণ' 


শব্দটিও প্রযুক্ত হই্য়ান্ছে। 
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ন্র-নারায়ণ নাটকেও শব্খটিকে কখনও একক, কখনও বা ছৈত ভাৎপধ্যে, 
ব্যবহার কর! হইয়াছে । প্রথম অঞ্ধে প্রথম দৃশ্তে ভীম্ম রহস্য কথা শুনাইয়াছেন 
--ধিনগয়-বাস্থদেব মায়াতিমানব | পূর্বদেহে ছুই খধি নর-নারায়ণ।” কিন্তু 
সথচমা'তে কর্ণ যেখানে বলেন নারায়ণ নরদেহ-ধারী । “দেহরক্ষী গাণ্ডীবীর ।৮ 
“সেখানে নর-নাপ্ায়ণ একক ভাৎ্পধ্যে--অথাহৎ নরকপী নারায়ণ অর্থেই প্রযুক্ত 
হইয়াছেন। অঞ্জ,নও যে অবতার--এ-ধারণ। কর্ণের নাই। 

তারপর প্রথম অঙ্কের তৃতীয় দৃশ্ঠে--কর্ণের শ্থগতোক্তির উদ্দেশ্ব-__ 'শ্রীরুষ্ণ' 
বাসুদেব? । অঞ্জন এখানেও শ্রীকৃষ্ণের সখা মাত্র। শ্ররুষ্ই--“মায়া- 
মচ্যা-নারায়ণ” -*" “নরবধপে বিভূ নারায়ণ” আর অজ্ঞুন--“বাহৃদেব-সথা” | চতুর্থ 
দৃশ্তে কর্ণের উক্তি-_যহপতি ! এ-সাহস যার--কি বলিব--হয় সে নিতাস্ত জড়, 
ন1-হয় নর-নারাঁয়ণ 1”-- একক শ্ররুষ্টরেই নর-নারায়ণত্ব প্রমাণ করে। প্রথম 
কের তৃতীয় দৃশ্ে কর্ণ যদিও নিভ মুখে বলেম--পন্মাবতী ! আমিও শুনেছি 
খাবমুখে ধনজয়-বাহদেব নর-নারায়ণ। বিশ্বাস না কপি”। কিন্তু ধনঞজয়ের 
নিরত্ব স্থাপনে নাট্যকার তেমন সচেতন হন নাই। কারণ, শেষ দৃশ্তে-_ 
কর্ণের অস্ভিম উক্তির মধ্যেও শুধু বান্থদেবকেই সম্বোধন করিয়া কর্ণকে বলিভে 
শোনা যাঁয়__'বাহুদেব ! বাহ্দেব, একবার সম্মুখে দাড়াও নর! সম্মুখে 
দাড়াও নারায়ণ ।” ধনঞয়-বাহুদেব যেখানে নর-নারায়ণ সেখানে-- 
পিশ্মুখে দাড়াও নর” ধন্ধীয়কে লক্ষ্য করিয়াই বল। উচিত ছিল! 


রচনা-নামকরণ-অভিনয় 


মাটকের “নিবেদনে' শ্রীধুক্ত সতীনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় নাটক রচনার 
ইতিহাসে যাহা বিকৃত করিয়াছেন তাহাতে দেখা যায়--*“১৯১২-১৩ সালে' 
একাশীধামে তিনি “ভীম্ম” নাটক লেখা শেষ করেন "** তাহার পর “প্রোশ' ও 
লুপ? লেখা আরম্ভ করেন । কিছু কিছু লেখার পর মহাভারতের «কর্ণ-চরিত্রের 
বৈশিষ্ট ও মাধুর্য তাহাকে অভিভূত করায় কণ' লেখা আরম্ভ করেন। কিন্তু 
বিভিন্ন রঙ্গালয়ের তাগিদে “কিন্নরী” প্রভৃতি ২-৩ খানি নাটক লিখিবার জন্য 
কণ লেখা বন্ধনয়। পরে যখন পুনরায় লেপধা আরম্ভ করেন তখন নব-গঠিত 
আর্ট থিয়েটার লিমিটেড" কর্তৃক স্বপ্রসিদ্ধ নাট্যপার স্বগীয় অপরেশচন্দ্ের 
'কণাজ্ভন? নাটক অভিনয়ের আয়োজন সংবাদে "কর্ণ লেখা বন্ধ রাখিয়া 
“আলমগীগ' প্রভৃতি অন্যান নাটক লিখিতে বাধ্য হম” ***। 

পরে নাট্যকলা ও সাহিত্যানরাগী জমিদার শ্রীযুক্ত মহেন্দ্রনারায়ণ চৌধুরী 
মহোদয়েপ সাগ্রহ অন্ররোধ ও আনুকুন্যে ১৯২৪ সালে তিনি পুনরায় একা গ্র- 
ভাবে “কণ' লেখা আপগম্ত করেন *"* মহেজ্জ্বাবুর কাছে নাট্যকার এক পত্রে 
লিখিয়াছেন--“কর্ণ ।সম্বদ্ধে বহুদিন হইতে যে একটা ধারণা পোষণ করিয়া! 
আসিতেছিলাম সেইটাই পরিস্ফুটবূপে গুকাশ করিবার বাসনা । *এক দৈব- 
নিগৃহীত পুর্ণ শক্তিধর মহাপুরুষের জীবন-কাহিনী | ... 

১৯২৫ সালে কর্ণ লেখা শেষ হয়॥ ইতিপূর্বে শ্বনামধন্ত প্রথিতযশ! নট-' 
নাট্যাচাধ্য শ্রীযুক্ত 1শাশরকুমার ভাছুড়ী মহাশয়ও এই নাটক রচনায় ও অভিনয়ে 
আগ্রহ প্রকাশ করিলে, ৬ শ্রীযুক্ত মহেস্দ্রনারায়ণের সৌজন্যে, ্রীসুক্ক শিশির- 
কুমারের প্রযোজনা, অধ্যক্ষ] ও নামভূমিক-অভিনয়ে নর-নারায়ণ 
ইহ] (১লা ডিসেম্বর ১৯২৬ সাল) নাট্যমন্দির লিমিটেড কর্তৃক সর্বপ্রথম 
অভিনীত হয় 


নর-নারায়ণ ৩২১ 


এখানেই প্রশ্ন উঠিতেছে-_*এক দৈব-নিগৃহীত পু শক্তিধর মহাপুরুষের 
জীবন-কাহিনী'র দৃষ্ট বূপটিকে --'নর-নারায়ণ' নামে অভিহিত কর! হইল কেন 
এবং সেই অভিধান কি পন্রিমাণেই বা সার্থক হইয়াছে? প্রশ্নটির উত্তর এইভাবে 
দেওয়া যাইতে পারে--“নিবেদন' হইতে জানা যায় যে “কর্ণাজ্জুন' নাঁটক 
অভিনয়ের আয়োজন সংবাদে “কণ” লেখা বদ্ধ হয়, কারণ “কর্ণ অভিনয় 
করিবার জন্ত অন্ান্ত রঙ্গালয়ের চাহিদা কমিয়া যায় ।' এই কারণেই বোধ হয়, 
কর্ণাজ্ঞনের কর্ণের স্পর্শ এড়াইবার জন্য নামকরণ কণা] হয়_-নর-নারায়ণ | 
ইহ] অনুমান মাত্র । তবে একেবারে মিথ্যা অনুমান নাও হইতে পারে । অবশ্ঠ 
এই অনুমানকে প্রশ্রয় না দিলেও প্রশ্ন উঠিবে--বর্তমান গঠনে নর-নারায়ণ নাম- 
করণ সার্থক হইয়াছে কি না, হইলে কোন্‌ দিক দিয়! সার্থক হইক়্াছে ? 

নাটকের প্রস্তাবনা, স্চন। ও ঘটনাযোজনা লক্ষ্য করিয়া দেখ! যায়-_- 
নাট্যকারের মুখ্য উদ্দেশ্য কর্ণের জীবনকে রূপ দেওয়া। স্থতরাং আলম্বন 
বিভাবের দিক্‌ দিয়া, উপস্থাপ্য বিষয়ের দিক্‌ দিয় হিসাব করিলে নাটকের নাম 
“কর্ণ' রাখাই যুক্তিযুক্ত । সেখানে “কর্ণ ন। রাখিয়া “নর-নারায়ণ” রাখায়. 
কর্ণের প্রতিপক্ষ 'ধনকয়-বান্দেবের দিকেই নাটকের উদ্দেশ্-বিন্বু সরিয়। 
গিয়াছে, এবিষয়ে কোন সন্দেহ নাই । উদ্দেশ্ট-বিন্কু সরিয়া যাওয়ার অর্থ 
কেন্ত্রীয়ত্বের পরিবর্তন ঘট! আর কেন্দ্রের পরিবর্তন ঘটার অর্থ গঠনেরও 
পরিবর্তন ঘটা । কর্ণ'-কেন্ছরিক গঠন এবং “নর-নারায়ণ'-কেক্দ্িক গঠন নিশ্চয়ই 
একরূপ হইতে পারে না। এই কারণেই অনেকে “নর-নারায়ণ? নামকরণের 
কোন সার্থকতা! খু'জিয়া পান নাই। 

একথা অবশ্ঠ শ্বীকাধ্য বে স্থুল উদ্দেশ্যের দিক্‌ দিয়া “কর্ণ” নাঁমকরপণই যথার্থ 
এবং সার্থক নামকরণ । কিন্তু একথা বল! চলে না যে 'নর-নারায়ণ' মামের 
কোনরূপ শার্থকতাই ন।ই। সত্য বটে নাটকখানি--এক ধৈব-নিগৃহীত পৃ 
শ্ভিধর মহাণুক্রষের ( কর্ণের ) জীবন-কাহিনী, কিন্ত ইহাঁও মিথ্যা নয় থে 
নাট্যকার কর্ণের জীবন-কাহিনীর মাধ্যমে ধনগ্রয়-বাস্ছদেবের অপ্ষশ্নারাজিশত্ 

নাট্যসাহিত্য--২১ 


৩২২ নাট্যসাহিতোর আলোচন। ও নাটকবিচার 


প্রতিষ্ঠিত করিবার পরিকল্পনা করিয়াছেন। এই নর-নারায়ণত্ব প্রতিষ্ঠাকে 
নাটকের সুক্ষ উদ্দেশ) বা উপস্থাপ্য বলিয়া ত্বীকার করিলে এবং সঙ্গে সঙ্গে সুন্ 
উদ্দেশ্টানুসারে নামকরণের যুক্তিযুক্ততা স্বীকার করিলে নর-নারায়ণ নামকরণের 
সার্থকত। অবশ্ঠই খুঁজিয়৷ পাঁওয়। যাইতে পারে । বলা যাইতে পারে যে- এই 
নাটকের বাহিরে কর্ণ ভিতরে নর-নারায়ণ বিরাজ করিতেছেন। 
কর্ণের জীবনের সমস্যা ও নিয়তির নিগ্রহ দেখানো যেমন ইহার উদ্দেন্ট, তেমনি 
অন্যতম. উদ্দেস্ত, একই সঙ্গে অবিশ্বাসী কর্ণের মুণে বাস্থদেবকে নরদেহধারী 
নারায়ণ বলিয়। প্রমাণ করা-__অজ্জুন-কৃষ্ণের নর-নারায়ণত্ব প্রত্ত্ঠিত করা । 


জাতি-পরিচয় 


'মহাভারত' পুরাণ হইতে কাহিনীটি গৃহীত। সুতরাং সুত্রাহুসারে কাহিনীর 
উৎসের ভিত্তিতে, 'নর-নারায়ণ” নাটকের “পৌরাণিক আখ্য। অবশ্যই প্রাপ্য & 
তবে একথাও এই সঙ্গে বলিয়া রাখা যাইতে পারে যে ইহ শুধু 'জাত্যাব্রাহ্মণ'ই 
নয়__অর্থাৎ নামেই পৌরাণিক নয়, শ্বধর্মেও পৌরাণিক । বরং বলা চলে 
পৌরাণিকের উপর পৌরাণিক। বাস্তবিক দৈব-লীলায় বিশ্বাস, মানুষের 
সংসারে মানুষের দেহ ধারণ করিয়া দেবতাদের অবতরণে বিশ্বাস, নিয়তির 
অমোঘ নিয়মে বিশ্বাস এবং মন্ত্রতস্ত্রের শক্তিতে, অভিশাপ-অভিচারে বিশ্বাস, যদি 
পৌরাণিক জীবনে তথা পৌরাণিকতার লক্ষণ বলিয়া ধর! যায়, তাহ! 
হইলে অতিশয়োক্তির মত শোনাইলেও একথা অত্য যে কর্ণ-চরিত্র ক্বপায়ণে 
নাট্যকার মহাকবি ব্যাসেরও অশেক্ষা অধিক পৌরাণিক মনোভাবের পরিচয় 
দিয়াছেন__কর্ণকে অধিকতর অধ্যাত্মপরায়ণ করিয়। রূপ দিয়াছেন। কর্ণের 
“অস্ত; কৃষ্ণ বহিঃ কর্ণ'_-কপটি কল্পনা করিয়া নাট্যকার আরও এক ধাপ অগ্রসর 
হুইয়াছেন। নাটকে দৈবলীলা, ব্রন্ষণাপ, নিয়তি (অবশ্য সাকার নহে) 
প্রভৃতি অতি-্প্রান্কৃত তো আছেই উপরন্ত আছে কৃষ্ণভক্তির আধিক্য । (মহ 
ভারতে কষ্ভক্তি আছে কিন্তু মছিম! প্রদর্শনের আতিশয্য নাই । ) 


নর-নারায়ণ ৩২৩ 


তারপর, রূস-বৈশিক্ট্যের ভিতিতে নাটকখানিকে '্র্যাজেডি' শ্রেণীরই 
অস্তভূ-ক্ত করিতে হুইবে। পূর্ণশক্তিধর মহাঁপুরুষের দৈবহস্তে শোচনীয় নিগ্রহ-. 
ধদ্বের বিরুদ্ধে পুরুষকারের নিস্ফল সংগ্রাম ও শোচনীয় ছন্দ, ক্ষোভ ও পরাজয় 
যেখানে উপস্থাপ্য, সেখানে ট্র্যাজেডির রূপাদশেই যে-কাহিনী পরিকল্পিত 
হইয়াছে, ইহ] সহজেই বুঝা যাইতে পারে । অবশ্য এইসব ব্যাপারে পরিকল্পনাই 
বথেষ্ট নয়। পরিকল্পনার মধ্য দিয় ট্র্যাজেডি-রস উপযুক্ত পরিমাণে নিষ্পন্ন 
হইয়াছে কি না--অর্থাৎ নায়কের আচরণে (কায়িক, বাঁচিক ও মানসিক) দর্শক ও 
পাঠকের মনে ট্র্যাজেডি-সংবিদ (5891০ 10017659197 ) জাগাইবার ক্ষমতা 
জন্মিয়াছে কি না বিচার করিয়া দেখিতে হইবে। পৌরাণিক পরিমণ্ডলে 
উর্যাজেডি-সংবিদ স্ষ্টি করা কঠিন কাঁজ। যেখানে পাত্র-পাত্রীর ভিতরে 
বাচিরে অতি-প্রাকতের প্রভাব বা দেবের অস্থিত্ব বিরাজ করে--ভিতরে 
থাঞ্জক দৈবের অমোঘ নিয়মে বিশ্বাস আর বাহিরে থাকে দৈব-নিয়স্ত্রিত ঘটনা- 
প্লাজি__নিয়তির স্কুল হস্তক্ষেপ, মন্ত্রতন্র-_অভিশাপ-_-আশীর্ববাদের অব্যর্থ ক্রিয়া- 
কারিত্ব__সেখানে ট্র্যা্ধেডি-সংবিদ জাগাইবার পথে বড় বাধা অতিশ-্প্রারুতের 
--অর্থাৎ-দৈব প্ররুতির সত্যন্বপতা ও মঙ্গলম্বরূপতা- দেখত কৃপালাভে 
পরম পুরুযার্থতা । যে-পরিমগ্ডলে ছুঃখ-ছুর্গতির বেদনা, মহত্তর কোন উপলন্কির 
দারা শোষিত হইয়। যায়, সেখানে ট্র্যাঞ্জেডির সংবেদন। তীব্র হইতে পারে না। 
মৃত্যু যেখানে অস্ত খহুন করিয়া -আনে--সব হারানোর বেদনাকে ছাড়াইয়। 
পরমার্থ পাওয়ার আনন্দ যেখানে বেশী হয়, সেখানে ট্র্যাজেডি অপেক্ষা কমেডির 
রসই স্থায়ী হইয়। দাড়ায় । এই কারণেই পৌরাণিক কাহিনী ছারা ট্র্যাজেডি-রস 
সৃষ্টি করিতে হইলে পাত্র-পাত্রীর চরিত্রকে যথাসম্ভব লৌক্িকবৎ করিতে 
,হইবে-_ নাটকের সমগ্র আবহাওয়ায় মানবিকতার প্রাধান্গ রাখিতে হুইবে। 
কারণ, ট্র্যাজেডি-সংবিদ মানবের প্রতি মানবের সহজ সহাহুতৃতির উৎস হইতেই 
জক্র্ঘএবং এঁ তাবে জন্মে বলিয়াই দ্বেবতাঁকেও ট্র্যাজেডির নায়ক হইতে 
হুইলে মানবেক্গ মত বেদনা বোধ লইয়1 ছঃখ-ছুর্ভোগ ভোগ করিতে ছইবে। 


৩২৪ নাট্যপাহিত্যের আলোচন]1 ও নাটকবিচার 


পৌরাণিক পরিমণ্ডলে টব বিশ্বাসের একাধিপত্য থানা সত্বেও, ট্র্যাজেডি 
অবকাশ সৃষ্টি হয় সেখানেই যেখানে ব্যক্তির অহংপুরুষ (৪৪০) প্রবৃত্তির প্ররোচনায়, 
বাসনা চরিতার্থ করিতে তথা আত্মপ্রতিষ্ঠা করিতে গিয়া অহস্কারবশে 
অন্যায় বা পাপ করিয়া বসে অথবা অনুচিত কন্মারস্ত করে অথবা নিয়তির 
অমোঘ বিধানের বিরুদ্ধে সংগ্রাম করিয়া] পুরুষকারকে প্রতিষ্ঠিত করিতে চেষ্ট। 
করে এবং শেষ পধ্যস্ত নি্ষল সংগ্রাম করিতে করিতে শোচনীয়ভাবে, অকালে, 
নিজেকে ক্ষয় করিয়া দেয়। অহং মুক্তের জীবনে ট্র্যাজেডিও নাই-_অঙ্ং 
যুক্তের ট্র্যাজেডি বোধও নাই। “অহংঃই ট্র্যাজেডির জনক--'অহং*ই 
ট্র্যাজেভি রসের আমন্মাদক। নিয়তিকে মনে মমে শ্বীকার করিয়াও কার্ষে 
অস্বীকার করিয়া “অহুং ট্রাজেডি ঘটায়; তেমনি ট্র্যাজেডির আন্বাদনকালেও 
“অহৎ' দৈব আনুগত্য স্বীকার করিয়াও সহান্ভূতিবশে নিগৃহীত মানবের পক্ষে 
যোগদান করে । এইরূপ অবস্থাতেই ট্র্যাজেডি সম্ভব হয় এবং এই জাতীয় 
ট্যাঞ্জেডিতে শেষ পধ্যস্ত দেবের হস্তে পুরুষকারের পরাজয় ঘটে বটে, কিন্তু 
দৈবের কাছে আত্মসমর্পণ করিতে বাধা হইয়া ও পুরুষকার বিশ্ব রহশ্তের বিরাট 
পটভূমিকায় জীবন রহশ্ত ও মানব মহিমার স্বাক্ষর রাখিয়া যায়। 

(“নর-নারায়ণ' নাটকের নায়ক দেবতার শরসজাত হইলেও, সহজাত কবচ- 
কুণ্ডল লইয়া জন্ম গ্রহণ করিলেও সামান্ত একজন মানুষের মতই মর্ভের মাচুষ। 
এমন কোন অধতার বা' স্বর্গভ্র* দেবতা নহেন যিনি ছুই-চার দিনের জন্য লীলা 
করিতে বা পাপক্ষয় করিতে পৃথিবীতে আসিয়া স্বর্গের সস্তান শ্বর্গে ফিরিয়া 
গিয়া স্বম্তি পাইবেন। কর্ণে যে-পরিমাণে মানবিকতা সেই পরিমাণেই 
কর্ণের বেদনায় আমরা ব্যথিত; আর সেই পরিমাপেই কর্ণের শোঁচনীয় হন্দ ও 
পরিণতি ট্র্যাঙ্ছেডি রসাত্মক হইয়াছে। কর্ণের মৃত্যু সময়ে নর-নারায়ণ সম্মুখে, 
দাড়াইয়াছেন বটে কিন্ত বেদনা-বিষাদধের চাপ তাহাতে সামান্তই লঘু হইয়াছে । 
নিয়তির নিগ্রহ? আন্স-অভিশাপের লাঞ্চনা, নিক্ুপায় ছন্ব ও ক্ষোভ শোচনীয় "করুণ 
পরিণতি, সব কিছু মিলিঘ্বা৷ নাটকখানি ট্র্যাজেডি-রসাত্মকই হইয়াছে। 


নর-নারায়ণ ৩২৫ 


কর্ণের জীবন অবস্ঠই ট্্যাজেডি-রসের উপযুক্ত আলম্বন বিভাব। কর্ণ কানীন 
পুত্র । এই কানীনত্বের অভিশাপে কর্ণ ক্ষত্রিয়ের মধ্যাদা ও সংস্কার হইতে 
বঞ্চিত হইয়াছেন_-স্থত শ্রেণীর অস্তভুক্ত হইয়াছেন। এই অভিশাপই যেন 
তাহার জীবনকে তুষ্ট গ্রহে মত তাড়না করিয়! লইয়া চলিয়াছে। এই 
অভিশাপের ফলেই কৌস্ত্েয় হওয়া সত্বেও রাধেয় কর্ণ কৌস্তেয়-অঞ্জ,মের প্রতি 
বিছ্বেষভাবাপন্ন হইয়াছেন, অজ্জুনকে পরাস্ত করিবার জন্ত অস্ত্রশিক্ষা করিতে 
পরশ্তুরামের নিকট গরিয়াছেন এবং ছুই-ছুইটি মারাত্মক ব্রহ্ষশাপ শিরে বহন 
করিয়া ফিরিয়া আপিয়াছেন। এই অভিশাপের সম্মথে তাহার পুরুবকার 
বার বার যেন বিপর্যস্ত ও লাঞ্চিত হইযাছে | অন্থ পবীক্ষাকালে 
কপাচাধ্োর প্রপ্রে, ভ্বৌপদীর ন্বয়গ্বর সভায় দ্রৌপদীর--“স্থতপুতে বরিব না কভু” 
ঘোগ্ুণায় ইহা] কর্ণের মন্মে তীব্রতম দংশন করিয়াছে । ভীনম্ম, ভ্রোণ, কপ 
প্রভৃতির নিত্য গঞ্রনায় কর্ণের “অঙ্গরাঁজত্বের দীপ্তিও যেন বার বার গ্রান হইয়া 
গিয়াছে । অপরিমেয় পৌরুষ ও অদ্ধিতীয় দান-বীরত্ব, জন্মের গ্রানি হইতে 
কর্ণকে যুক্ত করিতে পাত্রে নাই । দৈবায়ত্তং কুলে জন্ম মদায়ন্তম্ত পৌরুষম-_ 
কর্ণের মুখ রক্ষা]! করিয়াছে মাত্র, কিন্তু কর্ণের মণ্বদ্দাহ দূর করিতে পারে নাই। 
ধবাস্তবিক দেবতার রসে ক্ষবিয় কন্তার গর্ভে যাহার জন্ম দেবত্ব ক্ষত্রিয়ত্ের 
সহজ অধিকার তে তাহার জন্ম স্ত্রেই পাওয়া । তবে যে-সমাজ বিধান 
নিয়তি বিধানেরই অন্যতম ব্যক্ত রূপ, নিক্নতি বিধানের মতই ছুনিবার, তাহার 
কাছে ভ্রুত ক্ষত্রিয়ের মর্যাদা পাইতে পারে না এমনকি ক্ষত্রিয়ের সমন্ত গুণ 
থাকিলেও না । প্রথমতঃ, এই দিক দিয়া কর্ণের ট্র্যাজেডি-_ প্রধানত বটে, 
জন্ম-অভিশপ্ত ব্যক্তিরই--অনিবাধ্য অথচ নিক্ষছল আত্মপ্রতিষ্ঠা সংগ্রামের 
ট্র্যাজেডি । আত্মপ্রতিষ্/ কামন! চরিতার্থ করিতে গিয়া কর্ণ গোবধ পাপে 
লিপ্ত এবং তজ্জন্ত অভিশঞ্চ হন--গুরু অভিশাপের বজ্র বুক পাতিয়া গ্রহণ 
করের্মু-কর্ণের বু কালের সাধনা__শতাবীর রচনা এক নিমিষে ধূলিসাৎ 
হওয়ার মতই অভিশাপের আগুনে দগ্ধ হইস্ব! যায়। দ্বীর্থকালব্যাগী এঁকাস্কিক 
সাধনার এইক্সপ নিস্কলতা৷ অবশ্তই শোচনীয়। 


৩২৬ নাট্যসাহত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


জন্ম-অভিশপ্চের জীবনে আসল ট্র্যাজেডি আরম্ভ হয় সেখানেই যেখানে 
তাহার জন্ম রহস্য আবিষ্কৃত বা প্রকাশিত হয় এবং অভিশপ্ত ব্যক্তির সম্মুখে 
চরমতম উভয়সহ্ছট--মহাঁসহ্বট উপস্থিত হয়--কর্ণের জীবনেও সেই চরম সঙ্কট 
আসে যবন শ্ররুষ্ণ কর্ণের কাছে তাহার জন্ম রহস্য প্রকাশ করেন তথা 
কর্ণের অখণ্ড 'রাধেয়-নত্তা ভাডিয়া দিয়া 'াধেয় ও “কৌন্তেয়” ছুই খগ্ডে 
ভাগ করিয়। দেন। একদিকে ধশ্মের প্রেরণাস্প্রাধার ও অধিরথের স্বেহেন 
ধণ--ছুধ্যোধনের প্রীতির খণ, অন্য দিকে সহোদর-মেহের সহজ আবেগ ; দুই 
পক্ষই সমান প্রবল--সমান অপরিহাধ্য। স্থতরাং ছ্ন্ও খুব তীত্র। আর 
সক্কটের চরম অবস্থা সেখানেই যেখানে কর্ণের সেই চিরকালের সমকক্ষ ও 
শত্রু, যাহাঁকে সমরে নিহত করিবার জন্য কর্ণ অতন্দ্র সাধন! করিয়া আসিয়াছে, 
ধাহাকে বধ করিতে তিনি সখা ছুষ্যোধনের কাছে প্রতিজ্ঞাবদ্ধ, সেই 
অজ্ঞ্ুন শেষ পধ্যস্ত সহোদর ভ্রাতায় পরিণত হইয়া যান। প্লাধেয়ের সহিত 
কৌন্তেয়ের সংগ্রাম শেষে কৌন্তেয়ের সহিত কৌন্তেয়ের সংগ্রামে 
পরিণত হয় । কর্ণের অন্তঘন্দের কপ-_কর্ণের নিজের ভাষায়-_ 

“মর্ম চায় পরাজনর, ঘর্্ম চায় জয়-_মনুষ্যত্ব চায় নিষ্ঠ-রতা” এই ছন্বকে 
অবশ্টাই 'ট্র্যাজেডি-করুণ' বলিতে হইবে । পরিপূর্ণ শক্তিধর অতুলনীয় বীর, 
অদ্ধিত্তীয় উদার দাতা এবং ধশ্মনিষ্ঠ মহাপুরুষ কর্ণের দ্ৈবশক্তির বিরুদ্ধে ব্যর্থ 
গ্রাম ও শোচনীয় পতন নিঃসন্দেহে ট্র্যাজেডি ব্রসাত্মক | 

আর একটি বৈশিষ্ট্যের দিকে আকর্ষণ করিয়া “জাতি-পরিচয়' আলোচন। 
শেষ করা যাউক | নর-নারায়ণ গদ্য-পদ্যময় রচন।--( চম্পু নাট্য বলা যাইতে 
পারে। ইংবেজীতে যে-জাতীয় নাটককে ৭০৪০৩ 0:51009+ বলে ইহ] অনেক 
পত্রিমাণে সেই জাতীয় নাটক ) এই প্রসঙ্গেই বলিয়া রাখা ভাল--এ-শ্রেণীর 
নাটকের উৎকর্ষ-_বিচারে* কবিত্ব ও নাটকত্বের সমন্থয় স্থাপিত হইফ্ছে 
কি না, বিশেষভাবে তাহ প্রশিধানযোগ্য, কারণ এই জাতীয় রচনায় বচনের 
বাস্তবিকত1 অপেক্ষা কবিত্ময় বিস্তারের দিকে অধিকতর প্রবণতা থাকে । 


গঠন 


গঠনের উতৎকর্ধ ও অপকর্ষ বিচার করিবার মুখে গঠন সম্পকিত মুল স্ত্রটি 
মরণ করিয়া লওয়! ভাল । এ-সম্পকে মনীষী এ্যারিস্টটল যাহ! লিখিয়৷ গিয়াছেন 
তাহ। প্রথম স্যত্র হিসাবে উল্লেখ করা যাইতে পারে--১০ হও 0০6৮5 026 
50195 88 210 100108,01910) 06 800100 1000150 16501686106 01)2 28061010 ৪ 
09010016566 ড/15016, ড/10) 103 52৬6108] 70106159 90 010986]5% ০০০ 
০০৬০৫ 0086 00০ 081557952] 07 ড/101)0198] 0£ 20) 005 ০£ 00600 
111 90151910800 01910909815 0005 ৮/1)০016% (1081900 05৬80] ) 
ইহা কিন্তু সেই আদর্শ রূপেরই কথা যাহাতে কোনরূপ অবাশুবেরই স্থান নাই--- 
যাহাতে প্রত্যেকটি “অঙ্গ' নিখুঁতভাবে “অঙ্গী”র ন্বর্ূপকেই ব্যক্ত করিয়৷ থাকে । 
বড় বড় শিল্পীরা এইরূপ পরা-আদর্শে পৌছিতে পারেন বা পৌছিবার চেষ্টা 
করিয়া থাকেন। অবশ্য এখানকার এ “অঙ্গীর শ্বরূপ” কথাটি (20100166 
ড/1১০1০ ) সঙ্কীর্ণ__অর্থাৎ কাহিনীর যোটামুটি কাঠামে! অর্থে প্রয়োগ করিলে 
চলিবে না। *অঙ্গীর স্বরূপ? বলিতে বুঝিতে হইবে কবির ধ্যানটি-_কবির 
মানস নেত্রে প্রতিভাত বিষয়ের স্বূপটি। এই শ্বরূপ-ধ্যানের বৈশিষ্ট্যের 
ব1 পার্থক্যের ফলেই, একের 'অঙ্গী” অন্যের অঙ্গী হইতে ভিন্ন হস্ব এবং অঙ্গ- 
বিস্তাসের ছাদেও পার্থক্য আসিয়া যঘায়। 'এই দিক দিয়া দেখিলে আদর্শ গঠন বা 
রূপ সেইটিই যাহ] পরিপাটি অথচ হুুভাবে “অঙ্গী'কে- অর্থাৎ মূল পরি কল্পন]টিকে 
ব্যক্ত করিয়! থাকে। 
এই নাটকের মুল পরিকল্পন। বান্থত--দৈব-নিগৃহীত পূর্ণ শক্তিধর 
এক মহাপুরুষের জীবনী বটে কিন্তু নাট্যকার এই «বাহু'কে অতিক্রম করিয়া 
আরও একটু-__-বেশ একটু, আগে বাড়িয়া গিয়াছেন। কর্ণের জীবনের অন্তরতম 


৩২৮ নাট্যপাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


প্রদেশে তিনি একটি ভ্াবকেক্জ স্থাপিত করিয়াছেন এবং সেই কেন্দ্রের 
অভিমুখী করিয়াই কর্ণের আচরণসমুহ সন্িবেশিত করিতে চেষ্টা করিয়াছেন। 
এই “ভাবকেন্দ্র'টি নাট্যকার নিজের প্রতিভালোকের শক্তিকেই মহাভারতের 
কর্ণের চরিজ্র হইতে আবিষ্কার করিয়াছেন । কর্ণের ধনপ্তয় বিছেষের কারণ 
নির্দেশ করিতে গিয়া নাট্যকার নর-নারায়ণ তত্বের গহনে নামিয়। গিয়াছেন। 
বান্দেব “নারায়ণ নর দেহধারী” কি না এই সত্য পরীক্ষা করিবার প্রবল 
বাসনাই যেন কর্ণকে বাস্থদেব-সখা অঞ্জনের সহিত যুদ্ধ করিবার প্রেরণা 
যোগাইয়াছে-_কুকুক্ষেত্র যুদ্ধ কর্ণের চাইই চাই। কারণ, কুরুক্ষেত্র যুদ্ধ ন! 
ঘটিলে, বাস্থদেব-সথা তথ] বাস্থদেবের নারায়ণত্ব পরীক্ষা কর] সম্ভব হইবে না। 
মোট কথা, কর্ণের যুদ্ধ কামনার এবং যুদ্ধ বাঁধাইবার কুমন্ত্রণার্দির উৎস রহিয়াছে 
নর-নারায়ণকে পরীক্ষা করার তথা পাওয়ার কামনারই মধ্যে । কর্ণ যে-পরিমাণে 
অন্তরে কষ্ণপরায়ণ, বাহিরে সেই পরিমাণেই বাস্থদেব ও ধনগ্য় বিরোধী! 


ইহ! কর্ণ-চরিত্রের নৃতন ব্যাখ্য/ই বটে এবং মহাভারতের কর্ণের যথাষথ প্রতিরূপ 
নয়--আরোপিত রূপ । 


পরিকল্পনার ছ্বিতীয় বৈশিষ্ট্য এই যে, যেখানে মহাভারতে কর্ণের রাধে 
কৌন্তেয় সত্তার হন্ঘ খুব পরিস্ফুটাকারে ব্যক্ত ক্র! হয় নাই সেখানে নাট্যকার 
সেই ছন্দের অবকাশ গ্রহণ করিয়াছেন এবং ছন্দকে পরিস্ফুট আকার দেওয়ার 
চেষ্টা কত্রিয়াছেন। মহাভারতে কর্ণের “ধন্ম' ও মনুষ্যত্ব যে"্পরিমাণে সংলক্ষ্য 
রূপ পাইয়াছে, “মধ তাহ] পায় নাই। নর-নারায়ণ নাটকে নাট্যকার কর্ণের 
মধ্যে মরন, ধর এবং মনুষ্যত্বের ছন্দ কল্পনা করিয়াছেন। (কর্ণের উক্তি 
স্মরণীয়--“মন্ম চাষ পরাজয়, ধর্দ চায় জয়, মনুষ্যত্ব চায় নিষ্টুরতা' 1) 

হুতরাং এখানকার মূল কল্পনাটি, কর্ণের জীবনের প্রচলিত ঘটনার সহিত 
উল্লিখিত ভাব-বৈশিষ্ট্য সংযুক্ত হুইয়! গড়িয়া উঠিয়াছে এবং এই মব-গঠিত 
কাহিনীই নর-নারায়ণ নাটকের উপস্থাপ্য বিবয্ববন্ত। এই বিষয়বন্তকে কত 
হুষুভাবে নাট্যকার রূপ দিতে সমর্থ হইয়াছেন তাহাই এখন বিচার্ধ্য বিষয়। অর্থাৎ, 


নর-নারায়ণ ৩২৯ 


বিচার্্য এখন-সন্ধি বিভাগ-_অঙ্থ দৃশ্াদি বিভাগের সামর্থ্য ও সৌষ্ঠব--এক 
কথায় উৎকর্ষ-_-অপকর্ষ। আরও একটু বিশ্লেষণ করিয়া বলিলে বলা যাইতে 
পারে-_অস্ক এবং দৃশ্ঠাদি বিভাগ এমন হইয়াছে কি না যাহাতে কাহিনীর 
ক্রমাভিব্যক্তিতে ঘটনাঁপরম্পরাঁয় কাধ্যকারণ নিয়ম-নিয়তি এবং কেন্দ্রাভি- 
সুখিতা অক্ষুপ্ণ রহিয়াছে এবং সব কিছুর মধ্য দিয়া মুখ্য উপস্থাপ্য-_তাব বা রস 
চমৎ্কারজনক রূপে নিষ্পন্ন হইয়াছে । অঙ্ক বা দুষ্ট কেহই নিরপেক্ষভাবে স্বতন্ত্র 
নয়। “দ্ৃশ্ত' যেমন অন্কসাপেক্ষ, “অন্ক' তেমনি সমগ্র পরিকল্পনা বা অংশী- 
সাপেক্ষ । একটি বাক্য যতই অলঙ্কারবহুল হউক না কেন সে যেমন একটি 
বিশেষ পরিচ্ছেদ্দের বা বক্তব্যেরই অংশ, তেমনি দৃশ্ট অঙ্কের এবং অঙ্ক সমগ্র 
পরিকল্পনারই অংশ । প্রত্যেকের স্বকীয় রূপ ও রসের পৌষ্টব বাঁ চমৎকারিত্ব 
ছে বটে, কিন্তু সমগ্রের রূপ-রসের ভাগুপধ্য তাছাতে না থাকিলে ভাহা 
সার্থক বলিয়া মনে করা যায় না। 
গঠনে বা! কাহিনী পরিকল্পনায় সমর্থ ঘটনার নির্বাচনই খুব বড় কথা এবং 
দুঃসাধ্য ব্যাপার । কোন্টি পরিহাধ্য কোন্টি অপরিহাধ্য তাহ স্থর করা এবং 
স্থির করার পরে নির্ব!চিত ঘটনারাজিকে কেন্দ্রাভিমুখী করিয়া অঙ্গাঙ্গিযোগে 
যুক্ত করিয়া যোজনা কর1-সযোজনার মধ্য দিয়া চরিত্রের রূপ ও রস পরিণতি 
ব্যক্ত কর নিম্মাণক্ষমতাঁর প্রথম ও প্রধান পরিচয় । 
এইবার দেখা যাক নর-নারায়ণ নাটকে এই ক্ষমতা কিভাবে এবং কতখানি 
প্রকাশ পাইয়াছে। বলা বাহুল্য হইলেও বল! ভাল-_ নাট্যকার, জন্ম হইতে 
সৃত্যুকাল পধ্যস্ত কর্ণের জীবনে যত ঘটনা ঘটিয়াছে সমস্ত ঘটনাকে প্রত্যক্ষভাবে 
উপস্থাপিত করেন নাই। উদ্োগ-পর্ক্বের ঘটনা লইয়াই তিনি মূল নাটক 
আরম্ভ করিয়াছেন এবং পূর্ববর্তী ঘটনাগুলি আনিয়াছেন শ্বগতোক্তি বা 
ব্ঞ্িতির সাহায্যে, আর কয়েকটি আনিয়াছেন---ম্থচনা দৃশ্তঠ পরিকল্পন! 
উর কর্ণের জীবন দৈব-নিগৃহীত। টব-নিপ্রহ দেখাইতে হইলে অবস্থাই 
কর্ণের জল্ম-বৃত্তাস্ত, গোবধ-জনিত গ্জষিশাপ এবং মিথ্যাচার-জনিত গুরু- 


৩৩৯ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচাঁর 


অভিশাপ প্রভৃতি ঘটনার দ্বার ভিত্তি বচন! করিতে হইবে । অবশ্যই এই 
ঘটনাগুলি কর্ণের প্রথম জীবনের ঘটনা] এবং উদ্যোগ-পর্ধে ঘটনা হইতে 
ব্যবহিত। ব্যবছিত ঘটনাকে যোজনা করার রীতি-তিনটি | এক রীতি-_ 
নিব্বাচিত ঘটনাগুলি পন্র পর কালক্রম অনুশারে প্রত্যক্ষভাবে উপস্থাপনা করা 
--( পাত্রপাত্রীর রূপসজ্জা এবং ঘোষণ! দ্বারা কালের গতি বুঝাইয়! দেওয়া 
ছাড়! ব্যবধান পুরণের কোন উপায় নাই) অন্ত রীতি--অতীত ঘটনাকে 
পাত্রপাত্রীর স্মৃতি বা সংস্কারের মধ্য দিয়া অর্থাৎ চরিত্রেরই মানসিক ক্রয় 
হিনাবে প্রয়োগ করা আর অগত্য।--অতীত ঘটনাকে নাটকের মূল দেহ হইতে 
বিষুক্ত রাখিয়া “সছচনা' দৃশ্তে স্থান করিয়! দেওয়া। নাট্যকার ক্ষীরোদ প্রসাদ 
অগতির গতিই অবলম্ছন করিয়াছেন_-“নৃচনা, দৃশ্যে তাপসের অভিশাপ এবং 
পরশুরামের অভিশাপ প্রত্যক্ষভাবে রূপ দিয়াছেন । কর্ণের জন্ম-বৃত্তাস্তরি উহাই 
রাখয়াছেন। বাহার! কর্ণের জন্ম-বৃত্াস্ত না জানেন তাহাদের কাছে কর্ণের 
নিরুপায় অবস্থাটি সম্যকভাঁবে ধর! পড়ে বলিয়া মনে হয় না। তবে স্থচন। দৃষ্ধু 
সম্বন্ধে কোন মন্তব্য করার আগে একথাও ভাবিয়া দেখা দরকার এ 
দুইটি ঘটনাকে পরোক্ষভাবে পপ দিলে ঘটনার ক্াঁধ্যকরিতা। এক কথায় রস 
প্রত্যক্ষ উপস্থাপনার সমান ইইবে কি না। যর্দি তাহা নাহয় তাহ] হইলে 
প্রত্যক্ষ উপস্থাপনার প্রয়োজনীয়তা স্বীকাঁৰ করিতে হইবে এবং নাটকের 
ঘটনার আরম্ভ এ স্থান হইতে করিতে হইবে । যদ্দি পরবত্তী ঘটনাকে প্রত্যক্ষবৎ 
না করিয়া ভিঙাইয়! যাওয়া অসম্ভব বলিয়া বিবেচিত হয়, তাহ হইলে অবশ্ট 
স্চনা” দৃশ্ো স্বান দেওয়া! ছাড়া গত্যস্তর নাই । 

যাহ! হউক, নাট্যকার স্থচমা দৃশ্যে একই কালের ভিন্ন ভিন্ন সময়ে ঘটিত 
ছুইটি ঘটনার সংশ্লেষণ করিক়াছেন--ছুইটি অভিশাপ একই দৃশ্তে রূপাঁকিত 
করিয়াছেন । সংশ্লেষপের বিরুদ্ধে বিশেষ কিছু বলিবাঁর নাই তবে সংশ্লেষুণ 
যে নির্দোষ হয় নাই--একথা বলা যাইতে পারে। তাপসের আশ্রম- 
সাঞ্লিধ্যে পর শুরাষের উপস্থিতি অসম্ভব ঘটন! নয় বটে, কিন্তু অপ্রস্ততভাবে 
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পরুশ্ররামের কর্ণের জানতে শয়ন এবং নাটকীয় (2) নিদ্রা, ওচিত্যবাধক। 
রসের দিক্‌ দিয়াও যে দৃশ্ঠটি চিত্তাকর্ষক হইয়াছে তাহা বলা যায় না। 
অতিশাপ দেওয়ার আগেই তাপসের ও পরশুরামের ক্রোধের উত্তেজনা অনুচিত 
মাত্রায় প্রশমিত হইয়া গিয়াছে। তবে পরশুরামের চরিত্রকে নাট্যকার 
উল্লেখযোগ্য মাত্রায় ভাব-গভীব করিতে সমর্থ হইয়াছেন । বিশেষ লক্ষ্যণীস্ 
এই যে “ম্থচনা” দৃশ্টে নাটকের “ভাব-বীজটি'কে--নর-নারাক়ণের প্রতি কর্ণের 
মনোভাবকে নাট্যকার স্থন্দরভাবেই স্থাপনা করিয়াছেন এবং পরশুরামের 
অভিশাপে, “নত্যই যদ্দি হীন স্থতপুত্রের শোপিতে অশুচি হইয়। থাকি আমি 
এ-পাপ না স্পখিবে তোমারে 1৮-7এইটুকু অ-মহাভারতীয় আরোপ মিশাইয়। 
ভাবী একটি দ্বন্দের জন্চ সুন্দর অবকাশ স্ষ্টি করিয়াছেন । তাপসের অভিশাপ 
অস্তদ্বন্বের কাঁরণ হিসাবে প্রয়োগ করিবার চেষ্টা]! করিলে? বলা যাইতে পারে 
ছুইটি অভিশাপেরই সদ্যবহা!র হইত। 

এইবার, অন্ক ও দৃশ্ট-পরিকল্পন! সন্গদ্ধে আলোচন। করা যাউক। 

গ্রথম অন্ধের প্রথম দৃশ্য -_-হন্তিনার সভামণ্ডপ । এখানে সঞ্জয়ের 
বাত্তীকে কেন্দ্র করিয়া ভীম্ম ও কর্ণের বাগযুদ্ধ, কর্ণের বারদর্প, অভিমানে অস্ত 
পরিহার এবং দাঁনব্রতগ্রহণ উপস্থাপিত হইয়াছে । ভাবে ও ভাবায় দৃশ্যটি 
মহাভারত-অনসারী। তবে কর্ণের আত্মপক্ষ সমর্থনটুকু অকাট্য বুক্তির দ্বারা 
নিষ্পন্ন হয় নাই এবং - কর্ণের “নর-নারায়ণ'বিরাগ কবি-কল্পিত--অবশ্য 
ভাব-বীজের শ্বাভাবিক বিকাঁশেরই নিদর্শন । 

দ্বিতীয় দৃশ্য- পাগুব শিবির । শ্রীকষ্ণের দ্ৌত্য এই দৃশ্টের মুখ্য বর্ণনীস্ব 
বিষয় হইলেও প্রসঙ্গক্রমে যুধিষ্ঠির প্রমুখ পাগুবগণের, বিশেষতঃ ভ্রৌপদ্দীর চরিত্র- 
বৈশিষ্ট্য (যুধিষ্তিরের শাস্তি-অভিলাষঃ তীন্ম, অঞ্জন ও নকুলের যুধিষির ভক্তি» 
ভ্রৌপদীর' তেজন্থিত1 ও কৃষ্প্্রীতি ) প্রদশিত হইয়াছে। এই দৃশ্ের প্রথম 
প্রয়োজন-_কুকুক্ষেত্রের প্রস্ততি । দ্বিতীয় গ্রয়োজন--কোৌঁরবের অধর্দাচার ও 
পাগুবন্দের ধশ্মপরায়ণত৷ প্রদর্শন তথা পাগুব শিবিরকে ধশ্মের শিবির রূপে, 


২৩৩২ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচাঁর 


প্রতিষ্ঠিত করা। তৃতীয় প্রয়োজন--কষ্ণকে দূত ব্ধপে প্রেরণ করিয়া কৃষ্ণের 
বিশ্বরূপ প্রদর্শনের-_নারায়ণ-মহিম! প্রদর্শনের--অবকাশ ত্যষ্টি করা এবং «কর্ণ- 
কৃষ্ণ সংবাদ'কে প্রয়োগ করিয়া কর্ণের অন্তবিক্ষোভ দেখাইবার আয়োজন 
কর1। অবশ্ত দৃশ্ঠটির বিস্তার এবং উপযোগিতা সম্বন্ধে প্রশ্ন উঠিতে না পারে 
এমন নয়।ক্* তবে এখানেই উল্লেখ কর দরকার নাটকখানির নাম “নর- 
মারায়ণ' এবং কর্ণের জীবন যেমন উপস্থাপ্য তেমনি ধনগ্জয়-বাস্থদেবের নর- 
নারায়ণত্বও অন্যতম উপস্থাপ্য। মোট কথা; নাটকথানির উদ্দেশ্ট সরল নহে-__ 
যৌশিক। এই কারণেই নাট্যকার কর্ণের দিকে এক চক্ষু এবং নর-নারায়ণের 
দিকে আর এক চক্ষু রাখিয়। অগ্রসর হইয়াছেন । 


তৃতীয় দৃশ্য-_“কর্ণভবন-বিশ্রাম কক্ষ। দৃশ্টের আরম্তে 'বৃষকেতু"র 
“গীতি'টি বুষকেতৃর কষ্চান্ুরাগ যতই অভিব্যক্ত করুক, শিল্পের দিক্‌ দিয় 
গীতিনাট্যিক বা অপেরাধন্মী হইয়াছে। কর্ণের ন্বগতোক্তিতে ; কর্ণের__ 


(নাটকের ও ) কেন্দ্র-ভাবটি--ক্ষ্জের নর-নারায়ণত্ব লইয়া কর্ণের ঘিধাগ্রস্থ 
মনোভাব (বিশ্বাস-কোটির দিকেই মন ঝুঁকিয়া পড়িয়াছে ) ব্যক্ত হইয়াছে বটে 


কিন্তু ছন্দের জোর বেশ কমিয়া গিয়াছে এবং অবিশ্বাসের মাত্রা অপেক্ষ! 
বিশ্বাসের মাত্রাই বেশী হইয়াছে । তবে নারায়ণত্ব যাচাই করিতে কর্ণ কতসঙ্গল্ 
এবং একটিমাত্র প্রমাণ ছারা তিনি যাচাই করিতে চাহেন--প্ষদি 'মরি 
অজ্ভবনের বাণে **---- সেই মৃত্যুনুখে বাস্দেব তোমারে বলিব নারায়ণ ।” তারপর 
কর্ণের ও পদ্মাবতীর কল্পিত কথোপকথন সাহায্যে নাট্যকার কর্ণের অতীত 
জীবনের ইতিহান-_ত্রৌপদীর হ্বয়ম্বর-সভায় কণের গ্রানি, ভ্রোপদীর বন্ত্রহরণ 
ব্যাপারে কর্ণের অমাজ্জনীয় অপরাধ, ধনঞুয় ও যুধিষ্টিরের প্রতি কর্ণের আস্তরিক 
শ্রদ্ধ। ও গ্রীতি বোধ প্রভৃতি স্বন্দরভাঁবেই ব্যক্ত করিয়াছেন । কর্ণ পম্মাবতীর কাছে 
যে-মনস্তাপ প্রকাঁশ করিয়াছেন তাহ! পন্মাবতীর কাছে প্রকাশ করার জন্য 
অ-মহ্ণভাক্তীয় বটে, কিন্তু কুত্তকর্দের জন্য কর্ণের মনন্তাপ প্রকাশ (কৃষের 
কাছে) মহাভারত-সমধিত। এই দৃশ্বে নাট্যকার কর্ণের অজ্জরন-বিদ্বেষের 
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মূল কারণ নির্দেশ করিতে লিখিয়াছেন--- 

“দেবেরও অবধ্য আমি । জলস্ত সম্কল্প 

সেই হেতু নিত্য মোরে করে উত্তেজিত 

যুঝিতে ছ্বৈরথ-যুদ্ধে ধনঞয়-সনে ।' 

অর্থাৎ, নাট্যকার দেখাইতে চাহেন- কর্ণের ধনপ্রয়-বিদ্ধেব ব! যুদ্ধকামন1--৮ 
ছুধ্যোধনকে কুমন্ত্রণা দিয়া কুরুক্ষেত্র হি গ্রভৃতি ব্যাপার পরম্পরা, চিত্তের 
গভীরতম প্রদেশের নর-নারায়ণ-- কামনারই যেন ধ্যক্ত রূপ । ধনগুয়-বাস্থ- 
দেবকে নর-নারাযণ বলিয়। কর্ণ মনে মনে হ্বীকার করেন বলিয়াই, নিজের 
“দেবের অবধ্যত্ব'--পরীক্ষা করিতে নর-নারায়ণকেই সন্ুখ সমরে আহবান করিতে 
চাহেন। একটি কেন্দ্রীয় “ভাব'কে সমস্ত আচরণের হেতু রূপে দেখাইবার 
গুচেষ্ট1৷ খুবই প্রশংসনীয় । এই কর্ণকে যথাযথ মহাভারতের কর্ণ বল! ন। গেলেও 
একথা অবশ্ই বলিতে হইবে যে এই কর্ণের আধ্যাত্মিক গভীরতা ও জটিলতা 
অনেক বেশী ও অনেক গ্রশংসনীয়। 
চতুণ্থ দৃশ্ট-_-'কর্ণভবন--কক্ষান্তর ৷ এই দৃশ্তে নাটরকার মোট চারিটি 

ব্যাপার একসঙ্গে গ্রথিত করিতে চেষ্টা! করিয়াছেন । প্রথম ব্যাপার--ঞরুষ্ের 
আগমন বিষয়ে কণেপ সহিত ছুধ্যোধন, ছুঃশাপন, শকুনি প্রভৃতির পরামর্শ । 
প্রথমাংশে এই ঘটনাটি রূপ দেওয়া হইয়াছে এবং কর্ণের এঁকাস্তিক যুদ্ধকামনার 
রূপটিও বিশেষ সতর্কতার সহিত প্রদশিত হইয়াছে । কিন্তু “দারুণ সমস্যার 
মধ্যে শকুনির স্ুল রসিকত], এক কথায় «বাচালতা' অনুচিত হইয়াছে । দ্বিতীয় 
ব্যাপার--কর্ণের অস্তরত্ম সতাটিকে স্বপ্লের সাহায্যে প্রদশিত করা এবং কৃষ্ণকে 
কণ যে নারায়ণ বলিয়াই অন্তরে অন্তরে শ্বীকার করেন ইহা ব্যক্ত করা। 
নাট্যকার স্বপ্রের সাহাষ্যে কর্ণের অবচেতন মনটি দেখাঁইবার-_জাথ্ত-চৈতন্তে 
অহদ্কারের বাধায় যে-সত্য প্রতিভাত হয় না সেই সত্যকে নিদ্রা অবকাশে 
দেখাইবার যে-পরিকল্পন1,করিয়াছেন তাহ অ-মহাভারতীয় হইলেও প্রশংসনীয় 
যোজনা । এক নিদ্রার টিলে নাট্যকার ছুই কাজের পাখী মাত্রিয়াছেন--. 


৩৩৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


যে-নিদ্রায় কের আবির্ভাব ঘটিয়াছে, সেই নিদ্রাবস্থাতেই স্বপ্নে ব্রাহ্মণবেশী স্ুধ্য 
প্রবেশ করিয়া কর্ণকি সতর্ক করিয়া দিয়াছেন। তারপর স্ুব্যের সতর্কীকরণ 
এবং ইন্দ্র কর্তৃক কবচ-্কুগ্ুস হরণ-_-.এই দুইটি ঘটনাকে সংগ্লেষণ করিয়াছেন। 
মোট কথা, নাট্যকার এই দৃশ্ত-কল্পনায় প্রশংসনীয় গঠন-নৈপুণ্যের পরিচয় 
দিয়াছেন । তবে কবচ-কুগুল ভিক্ষা স্থলে, পন্মাবতীর ছুরিক1 আনিতে প্রস্থান 
এবং ছুপ্সিক1! লইয়া প্রবেশের মধ্যে যথেষ্ট কালব্যবধান রক্ষিত হয় নাই। 
লরপ্রিশেষে ইহাও উল্লেখযোগ্য যে ভামের “কর্ণভার” নাটকে প্রতিদান গ্রহণে 
অনিচ্ছুক দাঁতাকর্ণের যেরূপ মহিযোৌজ্জল মুর্তি দেখা যায় এখানে সেই মৃতি 
পাওয়া যায় না । 

দ্বিতীয় অন্ধের গ্রথম দৃশ্য 'উদ্ভান' | উদ্ভানে চারণীগণের “গীত ঘটনার 
'াভাবিক বা অপপিহাধ্য পারণতি হিসাবে সংযোজিত হয় নাই! “উদ্যান” ও 
“চারণী” উভয়ই যেন অনাবশ্তক আগন্তক । 


দ্বিতীয় দৃশ্য _( বাণ পৃষ্টা থ্যাপী একটি দৃশ্তে ) রুষ্ণের বিশ্বরূপ তথা নারায়ণত্ব 
প্রমাণিত করা হুইয়া্ছ। করণ-চবিত্রের সহত প্রত্যক্মভাবে যুক্ত নঘ বলয় 
১২ পৃষ্ঠ। ব্যাপী একটি দৃশ্তে উক্ত ঘটনাটিকে রূপ দিতে যাওয়া! অমিতব্যয় বলিয়াই 
মনে হয়। কণ ও নর-নারায়ণকে যুগপৎ লক্ষ্যস্থলে স্কাপন করিতে চেষ্টা করান 
এই ত্রুটি দেখ। দিয়াছে । এই দৃশে ধৃতরাষ্ট্রের এবং ছুর্ষেযোধনের চরিত্র অভিব্যক্ত 
হইয়াছে সত্য, কিন্তু ইহার প্রয়োজনকে অপারহাধ্য বল। যায় না। 

তৃতীয় দৃশ্য __গান্ধারী ও হুধ্যোধনের কথোপকথনে উভয়ের চিত্র-বৈশিষ্ট্য 
প্রকাশিত হইয়াছে এবং যুদ্ধ যে অবশ্ন্তাবী তাহা ঘোষণ] করা হইয়াছে। 
তারপর ভীম্মের মৈনাপত্য গ্রহণ এবং খবস্তীগগ দধ্যেই যে ভাম্ষের মৃত্যুবাণ 
নিহিত সেই বিষয় বিবৃত করা হইয়াছে । 

চতুর্থ দৃষ্যে-কণ প্রতাক্ষভাবে উপস্থাপিত। প্রথমাংশে- হংশ।সনেগ 
সহিত সংলাপে শুরুষ্ণের বিশ্ব্ধপ প্রদর্শন ব্যাপারে কর্ণের সংশয় এবং 
একাস্তিক যুদ্ধকামনা ব্যক্ত হইয়াছে । দ্বিতীয়াংশে পদ্মাবতী 
সহিত সংলাপে, কর্ণের “রাধেয়। সত্তাটির তাৎপধ্য বা গুরুত্ব 


নর-নারায়ণ ৩৩৫ 


প্রকাশিত হইয়াছে । কবচ-কুগুলহীন কর্ণের অভেদ্য বলিতে এখন শুধু রাঁধেয়" 
পরিচয়টুকু অবশিষ্ট । যে-পধ্যন্ত কর্ণ “রাধেয়? সে-পর্যাস্ত তিনি অজেয়। কর্ণ 
প্রণপণে যেন “রাধেয়'-পত্তাটিকেই আকড়াইয়া ধরিয়া আত্মরক্ষা করিতে চাহেন ॥ 
পল্মাবতীর মনের আকাশে সংশয়ের যেঘ বার বার হানা দিয়! বিষাদের 
অন্ধকার ঘনাইয়া তুলে ; তাহার ভয় হয় যে দেব-ছুবিপাকে “রাধেয়' পরিচয় 
ভাঙিয়। গেলে কর্ণের পতন অনিবাধ্য । পদ্মাবতীর সংশয় এবং আতঙ্ক একটু 
বেশী পরিস্ফুট হইয়াছে বটে কিন্তু কর্ণের জন্প-অভিলাধী আত্মপ্রাত্যয় এবং 
পদ্মাবতীর মৃত্যু-আতঙ্কিত সংশয়ের মিশ্রণটুকু চমৎকার উপভোগ) হইয়াছে ।* 
তৃতীয়াংশে--কফ্ের সহিত কর্ণের সংলাপ এবং রুফ্ণের মুখে জন্মবৃতাস্ত শ্রবণ। 
এই অংশ সম্পর্কে প্রথম বক্তব্য এই যে মহাভারতে কৃষ্ণ কর্ণের গৃহে আসেন 
নাই; কৌরব সভা হইতে ফিরিবার সময় কর্ণকে রথে তুলিয়া নগরের বাহিরে 
ঈইয়া গিয়া নির্জনে জন্মরহশ্য জানাইয়াছেন । এখানে কর্ণের গৃছেই রু্ণ 
আসিয়াছেন। ছিতীয় বক্তবা এই যে, অস্তনিহিত কৃষ্ণভক্কি, বাধেয়-সত্ত! 
এবং নবাবিষ্কৃত কৌসন্তেয়-সতার ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়! সংযোগে এই অংশে যে- 
ভাবাবেগ শ্টি করা হইয়াছে, কর্ণে ধে-ছন্দবকরুণ মনঃক্ষোঁভের রূপটি ব্যক্ত কর! 
হইয়াছে তাহ! খুবই চিত্তাকর্ষক । এখান হইতেই কর্ণের জীবনে নৃতন ও 
মন্বাস্তিক ছন্ব আরম হইয়াছে । এই ছন্দের বূপ--কর্ণের ভাষায়--“মর্ চায় 
পরাজয়, সত্য চায় জয়” সন্ধুষ্ত্ব চায় নিষ্ঠ,রতা | ধর্শ ও মর্ধের ছন্দে 
কর্ণ-চরিত্র খুবই লক্ষণীয় হইয়া উঠিয়াছে। মহাভারতের কর্ণে ধর্মনিষ্ঠাই 
প্রবল, নির-নারায়ণের কর্পে ধশ্ম ও মশ্ম উভয়ই প্রতিষ্পর্ধার সহিত ব্যক্ত 
হুইয়াছে। 

তবে ঘদিও এই দৃশ্যটিকে নাটকের মধ্যমণি বলা যাইতে পারে, তবু কর্ণের 
জন্ম-পরিচয় আবিফার মুহূর্তে রাধের'-সতার ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়! আরও তীব্রভাবে 
ব্যক্ত করিতে পারিলে কর্ণ-চরিত্রের প্রোশবত্ত তথা দৃশ্াটির উৎকর্ষ আরও 
বৃদ্ধি পাইত। 


৩৩৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচন1 ও নাটকবিচার 


তৃতীয় অক্কের প্রথম দৃশ্থটাটি কর্ণেব জীবনকে মুখ্য উপস্থাপ্য হিসাবে 
দেখিলে, অপরিহাধ্য বলিয়া মনে করা চলে না; যদিও ইহাতে কৃষেের 
অলৌকিক মহিমানারায়ণত্বের মহিম। দ্রোপদীর মুখে আর একবার কীন্তিত 
হইয়াছে এবং যুধিষ্ঠিরের চরিব্র-মাহাত্ম্যের ও পরোক্ষভাবে কর্ণের বীরত্বের 
উপর আলোকপাত করা হইয়াছে। তবু একথা সত্য যে এই দৃশ্য বাদ দিলে 
নাটকের তেমন কোন অঙ্গহানি ঘটে না। 

দ্বিতীয় দৃশ্যে কণ যুদ্ধ শিবিরে; স্বগতোক্তিতে যুদ্ধের অগ্রগতি এবং 
কর্ণের দ্বন্ব বিবৃত হইয়াছে । পম্মাবতীর সহিত সংলাপে-- প্রথমতঃ, অয়দ্রথবধের 
কাহিনী বিবৃত কর! হইয়াছে এবং সেই প্রসঙ্গেই কর্ণের মনে বাস্থদেবের 
নারায়ণত্ব লইয়া! যে সংশয় ও ছন্দ আছে তাহা আবার ব্যক্ত করা হইয়াছে। 
দ্বিতীয়তঃ, অত্যাসন্ন ছ্বেরথ-যুদ্ে গমনের প্রাককালে, পদ্মাবতীকে সাস্তন। 
দেওয়ার স্থলে, কণের মধ্যে মন্মের ও ধশ্মের ছন্দ চমৎকার আবেগের 
সাহত রূপ দেপয়া হইয়াছে--কর্ণ পদ্মাবতীকে যখন নজের পরিচয় দিয়াছেন 
তখন যেন নিজের নিশ্চিত মৃত্যু সংবাদই দিয়াছেন। কক্পনাটি খুবই চিত্তাকর্ষক 
হইয়াছে । তবে শেষ অংশে পদ্মাবতী ও বৃষকেতুর কৃষ্ণভাক্তি মাত্রা অতিক্রম 
করিয়াছে । তাহাতে বাহ্ুদেবের নারায়ণত্ব এবং নাটকের পৌরাণিক 
যতই বৃদ্ধি পাভ করুক, আতিশয্য দোষের স্পর্শ এড়ানে। যায় নাই । 

ভূভীয় দৃশ্ে_কর্ণের ট্র্যাজেডি আরও এক ধাপ অগ্রসর 
হইয়াছে । কবচ-কুগুলহীম এবং “রাধেয়'-বন্মহীন কর্ণের অবশিষ্ট রক্ষাকবচ-_- 
«“একবিঘাতিনী'ও তাহার হাতছাড়া হইয়া যায়--ধনগ্জয় বধের জন্য সযত্তে 
রক্ষিত “একন্্রী” বাণ, ঘটোতক5 বধেপ জন্য প্রযুক্ত হয়। এই দৃশ্টের শেষাংশে 
বিকর্ণ ও শকুনির আলাপ-প্রলাপ লঘু হাস্টোদ্দীপক হইয়াছে। 

চতুর্থ দৃশ্ট্ে-কণ বধের আয়োজন করা হইয়াছে । ঘুধিঠিব, ভীম, 
নকুল ও সহদ্ধেবকে কর্ণের বিরদ্ধে প্রেরণ করা হইয়াছে। তবে ঘটোৎকচের 
আ'লাপ-আচরণ হাশ্যরসজনক হইয়া পড়ায় পরিস্থিতির গুরুত্ব কমিয়! গিকাছে 1 

পঞ্চম দ্ৃশ্যে--পরা জিত যুধিচির, ভীম, নকুল ও সহদেবের সহিত বিজয়ী কর্ণের 


নর-নারায়ণ ৰ ৩৩৭ 


শপন্সেছে আচরণে, কর্ণের ধর্মের ও মর্ম্বের ঘন্বটিকেই-_-ছৃঃসহু অস্তবিক্ষোভকেই 
রূপ দেওয়া হইয়াছে । মহাভারতে এইরূপ পরিস্থিতি আছে বটে কিন্ত সেখানে 
বুধিষ্ঠিরাদি যেমন উপবিষ্ট নহেন তেমনি কর্ণও ভীঙ্ষের গণ্ডে সঙ্গেহে চুম্বন 
করেন নাই। দৃষশ্টাস্তরে__.একবিঘাতিনীর” জন্ত কর্ণের অপেক্ষা _নিগুঢ় 
্বন্্-ক্ষোভের অভিব্যক্তি প্রশংসনীয় । ঘটোৎ্কচ বধে ছুঃশাসন ও শকুনিন্ন উল্লাস 
হান্টোদ্দীপক, অজ্জ্ঞনের শোকাবেগ এবং কৃষ্ণের উল্লাসে ছুই বিপর।ত ভাব-রসের 
যে-সংমিশ্রণ ঘটিয়াছে তাহা খুবই কৌতুহলোদ্দীপক হুইয়াছে। আর অজ্জুনের ও 
কষেের সংলাপ ছারা! কর্ণের অপরাজেয়, বীরত্ব ও খ্যাতি প্রতিফলিত করায়__ 
যখাসময়ে নেতৃ-চরিত্বের মহত্বের উপর আলোকপাত করা হুইয্সাছে। 

চতুর্থ অঙ্কের প্রথম দৃশ্ঠে-“অর্জুনকে শোধন করিবার জন্ত এত সম্ক 
বস্থান দেওয়ার বিশেষ কোন সার্থকতা নাই। দ্রৌপদী মুখে বাত্রদেবের 
ীরায়ণত্ব এবং কৃষ্ণের মুখে কর্ণের অজেয়ত্ব ঘোষিত হইয়াছে-_এবং 
সমাধিস্থ কষ্চের উক্তিতে ককের পল্মাবৰতী শ্রীতিও ব্যক্ত হুইয়াছে ; শেষাংশ 
নাটকীয় বটে কিন্তু অ-মহাভারতীয় ৷ দ্বিতীয় দৃশ্যটে-_বৃষকেতুর ও পদ্মাবতীর 
দিব্যোন্মাদ-সদৃশ কুষ্ণান্তিতে অতি-নাটকীয় উদ্দীপনা ব্যক্ত হইয়াছে, কিন্ত 
আসলে ব্যাপারটি কল্সনা-প্রশ্থত। কর্ণাঙ্ঘুনের যুদ্ধের অবকাশ এই দৃশ্ঠ দ্বার 
পুরণ কর! যুক্তিযুক্ত হইয়াছে কিনা! বিচার্য্য বিষয় । রণস্থলে রথচক্রগ্রাস এবং 
্ন্ধাস্ত্রের বিস্মরণ__কর্পের জীকনৌপস্থাঁপনায় প্রত্যক্ষ উপস্থাপনার দাবি অবশ্তই 
করিতে পারে, কারণ নিয়তির অনিবার্ধ্য গতি এবং পুরুষকারের নিম্ষল 
সংগ্রামের রূপ এ ছুইটি ঘটনায় চমৎ্কাররূপে উদ্ভাসিত হইয়া! থাকে। 
অগ্নব্রথে পুষ্ট দিয়া উপবিষ্ট কর্ণ” ততখানি উদ্ভাসিত করিতে পারে না! 
ভূতীয় দৃশ্যে-_“মগ্ররথে পৃষ্ঠ দিয়া উপবিষ্ট কর্ণের স্বত্যু সুখে আত্ম-বিঙ্পোষণঃ 
মহ)শ্ন্যতার জন্য মনঃক্ষোভ, শ্রীককেের কর্ণ-প্রশস্তি-_-কর্ণের জন্য বেদনাবোধ-_ 
কির কৃষ্ণকে ভগবান্‌ বলিয়া! স্বীকার-__শেষ মুহুর্তে ভীমের কর্ণ-পরিচয় লাভ 
যুধিষ্ঠির প্রভৃতির কর্পের পাদমূলে উপবেশন এবং কর্ণের ভীমের উদ্দেন্তে দীর্ঘ 

নাটক বিচার (১১)--২২ 


৩৩৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার 


আত্ম-বিবরণ প্রদান প্রকৃতি বিষয় উপস্থাপিত হইয়াছে । ঘটনার মূলটুকু 
মহাভারতীয়, কিন্ত “শ্রীকঞ্চের কর্ণ প্রশস্তি* হইতে আত্ম-বিবরণ দান পর্মযস্ত__ 
সবই কবি-কল্পিত। তবে ভাব-বিরোধী হয় নাই এই কারণে যে-_পাগুবগণ 
তর্পণকালে কুস্তার মুখে কর্ণের পরিচয় পাইয়া খুবই শোক প্রকাশ 
করিয়াছিলেন । 


চত্রিত্র বিশ্লেষণ ও ব্িচাত্র 


নর-নারায়ণ নাটকে পাধপাত্রীর সংখ্যা মোট ০* (প্রুষ--২৬ 
নারা_-৪)। সুতরাং চরিত্রের সংখ]াও, সাধারণ নিয়ম অন্রসাবে-_অর্থাৎ 
যেখানেই বাক্তিত্ব" সেখানেই “চরিত্র? / ব্যকিহীন ব্যক্তিও বিশেষ ধরনের 
চরিগ ) এঠ নিয়ম অন্থসারে সমান বলা যাইতে পারে, যদিও চরিব্র-বিচাতে 
সমালোচকর। সাধারণতঃ উল্লেখযোগ্য চরিত্রগুলিরই বিচার-বিশ্লেষণ করিয়া 
থাকেন। মনে রাখা দরকার চরিত-বিচার প্রথমতঃ চবিত্রের সাধারণ 
পরিকল্পনার বিচার এবং দিতীয়তঃ পরিকল্পনার দূপায়ণের বিচার । 
অর্থাৎ, যে-পরিকল্পন। করা হইয়াছে, সেই পরিকল্পনাটিকে সার্থকভাবে ব্য ক্তি- 
জীবনের আকারে পপ দেওয়া হইয়াছে কিনা ভাক্াার বিচার । . “কাহিনী 
যেখানে সামাজিক সেখানে চপ্রিত্রের সাধারণ পরিকল্পনা” এবং বিশেষ কপ 
সবই কবির নিজের কর]; আর কানিনা যেখানে পৌরাণিক বা 'ঈতিহাসিক 
সেখানে পান্দ-পাত্রীদের সাধারণ পরিকল্পনার পেখা-বপটি *ধওয়| থাকে বটে 
কিন্ত সেখানেও কবির কৃতি প্রবীাশ পায় সাধারণের মধ্যে অসাধারণকে-_অর্থাৎ 
অনভতিবাক্ত *সম্তাবাকে আবিক্ষার করায় । ঘটে যাহা সব সত্য নভে ..." 
কবির এই কথাই সেখানে সহা-বাল্মাকির মনোভমি যেমন রামের জন্মভু্ি 
হিসাবে অযোধার চেয়েও সত্য তেমনি পৌরাশিক-প্তিভাসিক চরিত্বেরও 
শেপ্সিক জগ্রভূমি কবি-মনোক্াঁম। যে কবির সংস্কাতি ( জ্ঞান-অন্ুভব-ইচ্ছা ) 
যঙ বডতিনি তত বড় আকারে বা প্রকারে চরিত্রের পরিকল্পন! ও বুপদন 


নর-লারারণ ৩৩৯ 


' কাঁরতে পারেন । শ্রষ্টার সষ্টি-কৌশল সেই পরিকল্পনাতেই__সেই ষ্ঠ 
বূপদানের মধ্যেই অভিব্যক্ত | 

কর্ণ (ক) নর-নারারণ নাটকে কেন্দ্রীয় চিত্র-_“কর্ণ”। 
নাট্যকার ক্ষাঝোদপ্রসাঘ পৌরাণিক কর্ণ-চরিরকে এখানে নৃতন ব্পাদর্শে 
পরিকল্পিত করিখাছেন। তিনি মহাভারতের কর্ণের বাহ কপটি-_অর্থাৎ কর্ণের 
ভবনের তথ্যাদি মোটামুটি গ্রহণ করিয়াছেন বটে, কিন্তু কণের ভ্ৃদয়-মন 
গঠনে অনেক পরিমাণে স্বাধীন কল্পনার অ:শ্রর গ্রভ্ণ করিরাছেন। নাটকে কর্ণ: 
চরিত্রের সাধারণ পরিকল্পন। নিম্লিখিতরূপ £ 

(ক) কর্ণ “দৈব-নিগৃহীত পর্ণ শক্তিধর মহাপুরুষ! সহজাত কবচ- 
কুণ্ুল, জ্যোতির্মর তুন্দর দেধাপী, সতাবাদা নিভাঁক দেবতারপী নর 
₹5রাও জন্যঅভিশপ্ত- “কৌন্তের? হর সঙ্গেও *রাধেয়? অবশ £কৌস্তেয়? 

৯ পরিচন তাহার কাছে অজ্ঞাত। 

(খা প্রতিৎন্দ্ধা ধনঞ্রয়কে সমরে বিনাশ করিবার জন একাস্যিক আগ্রনে 
ধন্তপেদ শিক্ষা করিতে এবং মিথ্যা পরিচয় দির পরশুরামের শিষ্ত্ব গ্রহণ 
করিতে গিয়া “গো-ব*৮ জনিত খধিশাপে এবং মিথা। পারচয়-জনিত 
গুরু-শ।(পে অভিশপ্ত । 

* গ) “নান্বারণ নরদেহধার) ! _-দেহবক্ষণ গাগ্ীবার ।৮-_একথ। কর্ণ 
বিগ্কাস করেন না; ইহা ভাশার কাছে “অশ্রদ্ধের ও মূল্যহীন? । 

,ঘ) ধনঞ্জয়ের সঠিত প্রতিছ'প্দতার প্রথম কারণ যাহাই হউক দ্বিতার 
এবং পরবতী কারণ-_কর্ণের ভাষায়--“দেবেরও অবধ্য আমি-। “জলন্ত স্বল্প 
সেই ঠ্ত নিত) মোরে করে উত্তেজিত, বুঝিতে দ্বৈরথ-যুদ্ধে ধনগ্রয় সনে 1” 
অঞ্জনের সহিত দ্বৈরথ-যুদ্ধই তাহার একমাত্র কামনা, এই ঘৃদ্ধের বিনিময়ে 
বিশ্বের কতৃত্বও তিনি চাভেন না! কঙ্গতরাৎ কর্ণের খুদ্ধ কামনার বাহিরে 
% আছে ধনঞ্জর-প্রতিদন্দিতা বটে কিন্ত মূলে আছে 'নর-নাবায়ণ' বলি! 
কথিত ধনঞ্জয়-বাহদেধের সভিতত ঘুদ্ধ করিরা শিজের “দেবের অবধাহ? পরীক্ষা 


৩৪৯ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


করার প্রেরণ এবং আরও গভীরে আছে ধনঞ্য় ও বাসুদেবের নর-নারায়ণত্ব। 
যাচাই করিয়া লইবার নিগুঢ় বাসনা-_-এক কথায় অস্তরতম প্রদেশে নারায়ণকে 
পাইবার কামনা । € কর্ণ বাস্থদেবকে উদ্দেশ্ত করিয়া বলিয়াছেন-_তুমি যদি 
সেই নারায়ণ .-. এ-অভ্তরে কি আছে আমার সমস্ত অবশ্য জান তুমিঃ এই ঘে 
আমার দেহ আবরণ *** এ তো পারিবে না-_কোন মতে পাব্রিবে না, এহদয়ে 
তোমার দর্শনে দিতে বাধা । এই সত্য আবিষ্কারের জন্য করেছি সবন্ব দানপণ । 
আর এই সত্য আবিষ্কারে আমি জীবন-মরণ যুদ্ধ করিতে চলেছি একমাত্র 
প্রতিঘন্দ্] তোমার সখায়” (প্রথম অঙ্ক তৃতায় দৃষ্ত )। ভা 

কর্ণের হৃদয়ের গভীরতম প্রদেশে আছে-__কুষ্ণের নারায়ণত্বে প্রবল বিশ্বাস 
কিন্তু বুদ্ধির স্তরে আছে বিশ্বাস ও অবিশ্বাসের ছন্দ এবং এই দ্বন্দ যুদ্ধ কামনার 
রূপে-_ধনঞ্জয়-প্রতিঘন্দিতার রূপে ব্যক্ত হুইয়াছে। ছ্ষে্যোধনকে কুমন্ত্রণাদান 
প্রভৃতি আচরণও এই যুদ্ধ কামনার-_অর্থাৎনর-নাবায়ণ”কে লাভ করিবার গোপন+ 
কামন। হইতেই প্রেরিত হইয়াছে । এইভাবে-_প্রাণ-বুদ্ধি-ধর্ম-_অধিকারে 
ব্যক্তিত্বের যে-ঘন্দ ও জটিল রূপ, কর্ণে তাহাই দেখাইবার চেষ্টা হইয়াছে । 

ডে) “রাধেয়'_-সত্তাটি কর্ণের__ধের্ম-সত্তা” এবং তদপেক্ষা আরও কিছু 
বেশী । গুরু-অডিশাপেইঃ কর্ণ যতক্ষণ “রাধেয়” ততক্ষণ ব্রদ্ধান্ত্রের অধিকার 
এবং ততক্ষণ অপরাজেয় । কবচ-কুণ্ডলহীন--“একছঘ? হীন কর্ণের শেষ বর্ম 
রাধেয়ত্ব। একে একে কবচ-কুণ্ডল+ “এক” এবং রাধেয়ত্ব সবই অপহৃত হইয়াছে। 
“রাধেয়পরিচয়* যাইবার সময় কর্ণের মর্ম জ্বালাইয়। দিয় গিয়াছে-রাধেয় 
কর্ণকে কৌন্তেয়-কর্ণে পরিণত করিয়াছে__কর্ণকে ভাডিয়! “রাধেয়? ও «কৌন্তেয়? 
ছুইথণ্ড করিয়া দিয়াছে । একদিকে ধর্ম আর অপর দিকে মর্ম এই দুইয়ের দ্বন্দ 
কর্ণের জীবনও এক মহা কুরুক্ষেত্র পরিণত হুইয়াছে। | 

বাস্তবিকই* কর্ণ-চবিত্রের সাধারণ পিকল্পনাটির মধ্যে অভিনবত্ব আছে । 
এইবার দেখা যাক নাট্যকার চক্ি-বপায়ণে কিরূপ দক্ষতা দেখাইতে সমর্থং 
হইয়াছেন । 


নর-নারায়ণ ৩৪১ 


স্ুচনা'তে দেখা যায়__কর্ণ তাপসের উদ্যত অভিশাপের সম্মুখে 
নিভীকভাবে মাথা পাঁতিয় দিয়াছেন, নির্ভাীকভাবে সত্যা কথ! বলিয়াছেন__ 
মগভ্রমে বধিয়াছি ধেন্ু ৮ সত্যই প্রাণভয়ে কর্ণ সত্য গোপন করেন নাই-__ 
অভিশাপ-ভয়েও তিনি ভীত ন'ন। বাহিরের পরিচয়ে কর্ণ হস্তিনা নগরবাসী 
এবং কর্ণ নামে প্রসিদ্ধ হইলেও এবং ভগবান্‌ পরশুরামের শিষ্য হইলেও কর্ণের 
আসল পরিচয় তাহার আবির্ভাবেই ব্যক্ত হইয়।ছে ;ঃ তাপসের বিশ্রিত বচনেই 
প্রকাশিত হইয়াছে_““দেহধারী অংশুমালী, সম ত্বতেজে স্বরূপ প্রকাশ” 
অস্তিও সবিস্ময়ে কর্ণের বিস্ময়কর এবং রহস্তময় রূপটির প্রতি অঙ্গুলিনির্দেশ 
কৰিয়াছে-_,“সহজাত কবচ-কুণগ্ডলঃ জ্যোতির্ময় অঠামস্ন্দর দেহধারী, সত্যবাদী, 
নিভধক দেবতারূপী নর” । তাপস যেন নিয়তির মত সর্বজ্ঞ দৃষ্টি লইয়াই 
&দথেন__«এই বিশ্বমাঝে কোন্‌ শ্রেষ্ট ধনুর্দরে” পরাজিত করিতে সমরে” কর্ণ 
গোপনে বিচিত্র বিদ্যা শিখিয়াছেন এবং “সর্ববদ1 সর্বথ! সঙ্গে তাঁর রক্ষিরূপে 
দেহধারী ভ্রমে নারায়ণ” কিন্তু কর্ণকে তিনি অভিশাপ দিতে কৃষ্টিত হন না_ 
অভিশাপ দেন-- তোমার রখের চক্র গ্রাসিবে মেদিনী। কর্ণ নির্বেদের 
সহিত অভিশাপ গ্রহণ করেন। নিয়তি-প্রেরিত কর্ম যদি*__অভিমান 
করিবেন তিনি কাহার উপর ? কিন্তু সঙ্গে সঙ্গেই তাহার মনে হয়-_ব্রাঙ্গণ 
গাভীশোকে আত্মহারা ও মোহাচ্ছন্ন। হবতরাঁং মোহাচ্ছন্্রে অভিশাপে--বিন্দু- 
মাত্র ক্ষতি নাহি হবে ।” পুরুষকার মাথা তুলিয়া দাড়ায় । মূর্থ ব্রাহ্মণের শাপের 
প্রলাপে তাহার শিক্ষা নিশ্ফল হইবে তাহা তিনি ভাবিতে পারেন না। শুধু 
ভাবিতে পারেন না তাহা! নহে ব্রাঙ্মণের__সর্ববদ1 সর্ব সঙ্গে ভার 
রক্ষিরূপে দেহধারী ভ্রমে নারায়ণ-__এই কথাটিকে ক্ষিপ্তের উক্তি বলিয়া 
তিনি উপেক্ষা করেন । কারণ? «সর্ধত্রগ+ অনির্দেশ্ঠ* কৃটস্থ অচল যেই ব্রহ্ম--_ 
রি করে আছে অনস্ত ভূবন ... সে পশেছে চৌদ্দপোয়া পঞ্জরপিঞ্জরে' 
-__এই কথ! যে বলে সে ঘ্মূর্থ* মুগ্ধ ও ক্ষিপ্ত ছাড়! আর কি! 


৩৪ নাট্যসাভিতেযর আলোচনা ও নাটকবিচার 


ভগবান্‌ পরশুরাম কর্ণকে খুঁজিতে খুঁজিতে সেইস্থানে আসিয়া উপস্থিত 
হন এবং ঠাহর উদ্বেগের কারণ ব্যক্ত করেন__শব্দভেদী বাণ-শিক্ষার কোন 
ক্ষত্রির যে সুফল লাঙ করে সাই তাশার ইতিহাস শোনান । 

কর্ণ সেই সব কাহিন] শুনিয়া মলিন ও বিচলিত ৯ইয়া পড়েন । অনেক 
চেষ্টায় আত্ম-গোপন করিতে সমথ গন । পরশুরাম আনন্দিত চিত্তে কর্ণকে 
প্রশংসা করেন__-বলেনশ-_-একণ । সগ্জাত ক্বচ-কুগুলধাক। তুমি__ধরাতলে 
সুর্ষেের সচল প্রতমু্ডি। পুব্ব *তে তুমি দ্রেবতারও অজেয়__তার উপর 
এই-শিক্ষা। এভিবনে তোমার তুল্য ধার আপ কেহ হয়শিঃ হবে না? হ'তে পারে 
না ।” কণ বার বার গুরুকে প্রণাম কারা সব্ধাথাস্ির আনন ব্যক্ত করেন। 

এই পুর্ণ সাদ্ধর মুহ্ুতে, শিয়তির চত্র পরশুরামের শিদ্াবেশ এবং বগ্ু- 
কাটের মুর্তি ধরিয়া আপন গতিপথে অগ্রপগ হয় । পর্ণশুঞগম করণের জান্ততে 
মস্তক বাঁখির। শয়ন করিলে বজক)ট জাগভেদ করিতে থাকে । শুরুর নিডাভিগ 
যাহাতে না হয় এহ জন কণ “শত বাশ্চকেকন একসঙজে দংশশ? অচঞ্চল হহয়! সহ 
করেন । কিপ্ত রক্তের স্পশে পরশুরাম অস্ভচ বোধ কঙেন এবং ক্রোধান্ধ ভইয়। 
করণের সত্য পরিচয় জি্ঞাপ1 করেন । কারনত এলীনের এঠ ধেধ্য অসম্ভব । 
কণ সত্য পরিচয় |দয়। বলেন “আমি স্ুুতপুত্র এবহ “ভাগব পরিচয় দেওয়ার 
কারণও ব্যাখ্যা করেন । পুত্শুরমও চ(তাপসে্র মতই 1 কনের জন্ত আক্ষেপ 
প্রকাশ করেণ--সহুজ(ত কবচ-কুগুল+ বিমল আদিঙা-জ্যোতি মুখে? নয়নে 
গায়ত্রী দীপ্তিৎ খু্ধির জননী__দেবতার আকাঁঙ্খিত শৌন্দধ্য সম্পদ দেহে ধরে 
জীবন প্রাশনস্ত পথে সব্ধভাগ্য দিলি বিসঙ্ভন।” কর্ণ করুশা ও ক্ষমা ভিক্ষা 
করেন-_স্ৃতপুত্র অপেক্ষা অধিক ই!নতা যেন ভাভার না হয়। পরশুরাম কিন্ত 
কিছুতেই ত্বাকার করেন না “কণ" স্ুতপুতর। তাহার দৃঢ় বিশ্বাস *স্তপুত্র 
কত নহ তুমি" ( বিঃ দ্রেঃ_-নাটক হুইতে কর্ণের আসল পরিচয় কর্ণ ঝ পাঠক 
এপধ্যস্ত কেহই জানেন না, সুতরাং পবশুরামের দৃঢ় ঘোষণ1__কৌতৃহল; 
জাগায় বটে কিন্তু ইহাতে পরিচর যিনি জানেন তাহার মধ্যে বসান্বাদন 


নর-নারায়ণ ৩৪৩ 


ঘটিবার যেরূপ সম্ভতীবন1, যিনি না জানেন. তাহার মধ্যে তেমন সস্তাবন। নাই ।) 
শেষ পর্য্যন্ত পরশুঝ্ামের অভিশাপও খধধষিত হুয়-__ 

সতাই যদ্দি হীন স্ুতপুজ্রের শোণিভে 

অশুচি হইয়া! থাকি আমি, 

এ পাপ না স্পশিবে তোমারে 

নহে-_দ্িজ-পুক্র জ্ঞানে জগৎ কল্যাণে, 

যে গুস্থান্ত্র শিক্ষা দানে প্রয়োগ সংহারে 

তোমারে করেছি আমি অজেয় ধায়, 

রে মৃঢ়ঃ সঙ্কটকালে-_বিনাশ সময়ে 

সে অস্ত্র বিস্থৃত হবে ভুমি |” 
টহাও কম তীব্র অভিশাপ নহে। তবে কর্ণের বিষাদ বিপুল হুধে পরিণত হয়, 
কারণ কর্ণ জানেন-_-সত্য- সত্য-_-মখাব্রক্ম স্তপুত্র আমি । *(কিস্ত 
এখানেও বক্তব্য এই যে কর্ণ যে আসলে স্তপুত্র ন'ন__এই জ্ঞান পাঠক ও 
দর্শকের থাক দরকাঁর ? না থাকিলে-_অভিশাপের শোচনা তেমন জন্মিতে 
পাবে না । নাট্যকার কর্ণের জন্ম-রৃহস্ত ব্যক্ত করিবার স্বযোগ পান নাই বা 
হৃযোগ করিয়া লইতে চাছেন নাই । কারণ, তিনি রহম্তটি পবে “আবিফাব? 
করিতে তথ *৫15০৩617% ০1 111৩ 01010)0৬/8 জনিত আনন্দ স্ষ্টি করিতে 
চাহিরাছেন ! এইরূপ ক্ষেত্রে এই, বীতি কতখানি সফল হয় বা হইয়াছে পরে 
আলোচন। করা যাইতেছে ।) | 

দেখা যাইতেছে কর্ণের “পশ্চাতের আমি'তে আছে--( ক ) ধনঞ্জয়-প্রতি- 
দবন্দিতাঃ €খ) “নাবায়ণ নরদেহধারী দেহরক্ষী গাণ্ডীবীর*__এই সত্যের 
প্রতি অবিশ্বাস” €গ) সহুজ কবচ-কুণুলধারী $ সুতরাং দেবতারও অজেয়_্এই 
অভিমান, (ঘ ) গো-বধ” জনিত অভিশাপের স্মৃতি, €উ ) গুরু-অভিশাপের 
শ্বিতি এবং তদন্পাতী “রাধেয়”__ পরিচয়ের প্রতি প্রসক্তি | 
এই পশ্চাতের-আমি*যুক্ত কর্ণকে প্রথমেই হস্তিনার সভামণ্ডপে---. 


৩৪৪ নাট্যসাহিত্ের আলোচনা ও নাটকবিচার 


“ছুর্ধ্যোধন-সখা” রূপে দেখা যায়। নর-নারাক্ণদ্বে-অবিশ্বাসী কর্ণ ভীগ্গের্‌, 
উক্তি-_““ধনঞ্জয়-বাস্থদে ব. _মায়াতিমানব 0. 
পূর্ববদেহে দুই খষি নর-নারায়ণ 
এক আত্মা দ্বিধাভৃত ভিন্ন বূপে”__ শুনিয়া উপেক্ষা! প্রকাশ করেন : 
“নর-নারায়ণ__অশ্রন্ধেয় মূল্যহীন ... প্রলাপবাক্য ।” ভীশ্ম কর্মণকে_“হীনজাভি 
স্ুৃতপুত্র বলিয়া তিরস্কার করেন বটে কিন্তু কর্ণ আত্মঙ্গীঘ। প্রকাশ করিয়। 
হর্ধ্যোধনকে যুদ্ধ করিবার জন্য প্ররোচন। দান করেন । 

“ছূর্্মতি স্ৃতপুত্ত--* কর্ণের আত্মশ্লাঘাকে ভীম্ম আঘাত করেন-_পাগওবদের 
শক্তির প্রশংসা করিয়া এবং (গো-গ্রহণে ও ঘোষ যাত্রা পূর্বঅধ্যায়ে বণিত)কর্ণের 
কাপুরুষতার দৃষ্টান্ত দেখাইয়া । বাকৃযুদ্ধে কর্ণও পশ্চাৎপদ হন না। নাট্যকার 
কর্ণের কাপুরুষতার্কে অ-মহাভারতীয় যুক্তির দ্বার! ঢাঁকিতে চেষ্টা করিয়াছেন__ 
দেখাইয়াছেন' গো-গ্রহণের ব্যাপারে কর্ণ নারীবেশী বৃহগ্পলার সহিত যুদ্ধ; 
করিতে ইচ্ছা করেন নাই, আর ঘোষ যাত্রায় গন্ধর্বগণের সহিত যুদ্ধ করেন 
নাই-_“নারীহুত্যা*ঃ ভয়ে__অর্থাৎ গো-হত্যার উপর নারীহত্যা করিয়! কর্খ 
আর পাপবৃদ্ধি করিতে চাছেন নাই। কর্ণের যুদ্ধ কমন! খেন আত্মস্/ঘারপে 
আত্মপ্রকাশ করিতে থাকে । ছৃর্ষ্যোধন যখন বলেন “বিন যুদ্ধে আমি স্ুচ্যগ্র 
প্রমাণ ভূমি দিব না পাণুবে”, কর্ণ তখন *পাধুবাদ দ্বার] ছুর্য্যোধনকে উৎসাহ 
তথা যুদ্ধের প্ররোচনা দান করেন? । বারদর্পে কর্ণ মুখর-__পৈস্ত লয়ে একা! 
আমি যাব রণগ্ৃলে। অজ্জ্রনের বধের ভার লইলাম আমি ।” অজ্ঞুন-প্রতিঘন্দী 
কর্ণ অজ্জঞুনকে বধ করিয়া অপ্রতিদ্বন্দ্বী কীতি লাভ করিতে উৎসাহিত কিন্তু 
ভীব্মের তিরস্কারে--.ওরে কাল-হত-বুদ্ধি কর্ণ । ওরে হীন স্ৃতপুত্র” আত্মঙ্সাঘ! 
কর কার কাছে? (কাল-হত-বুদ্ধি কর্ণ ॥ তুমি কেন আত্মশ্লাঘা করিতেছ ?-_ 
মহাভারত ), কর্ণ ক্ষু্ধ হুইয়! প্রতিজ্ঞ! করিয়! অস্ত্র পরিছার করেন- প্রতিজ্ঞ 
করেন__“যতদ্দিন জীবিত রবেন পিতামহ, ততদিন কেহ না দেখিবে মোরে 
কৌরব সভান্ব, কেহ ন। দেখিবে, ঈাড়াইতে বণাঞ্গণে। যেদিন সমরে পড়িবে 
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পিতামহ । সেইদিন অস্ত্র পুনঃ করিব গ্রহণ ॥”৮ এবং সঙ্গে সঙ্গে অর্জুন-নাশ 
সঙ্যল্প করিয়__দানরত গ্রহণ করেন ।-_-“দেব, নর, দ্বিজ১ দ্বিজত্বের-__-যে 
কেহ প্রার্থী আলিয়া আমার বাসে, যে বস্ত করিবে ভিক্ষা থাকিতে 
আমার দেয়, না করিব নিরস্ত তাহারে ॥৮ (মহাভারতে এখানে কোন ব্রত 
গ্রহণের কথা নাই এবং কর্ণের দানব্তের সহিত অর্জুন-নাশ সন্কল্লেরও 
কোন যোগ নাই। কর্ণ শ্বভাব-দাত। এবং তাহাতেই তাহার মহত্ব) গুরু- 
অভিশাপের স্যৃতি জাগিয়া যায়_রাধেয়-পরিচয়ই যে কর্ণের অশ্যতম র্নক্ষা-কবচ। 
যতক্ষণ তিনি “রায়েয়' ততক্ষণ তিনি অপরাজেয়__রন্ধান্ত্রেরে অধিকারী তাই 
কর্ণ “সু তপুত্র” তিরস্কারে গর্ব অন্ুভবই করেন এবং সেই অভিমানেই “সর্ব- 
সভাস্থ মণ্ডলী'কে জানাইয়া দেন__“সতা য্দ হই আমি রাধার নন্দন । সত্য 
যদি অধিরথ পিতা -.--.. এই স্যতপুত্র-কর-ক্ষিপ্ত বাণের প্রহারে, ওই ॥ 
ভব গাণ্তীবীর নিশ্চয় বিনাশ ॥” [ নর-নারায়ণে-_-অবিশ্ব।ল + অজ্ঞুলি- 
প্রতিত্বন্ি তা + “গুরু-অভিশ।প'_ম্তির প্রেরণায় 'রাধেয়'"অভিম।ন 
ও আত্মল্ল।'ঘ1__-এই তিন প্রবণতা প্রদশিত হুইয়াছে |] 
বাসুদেব__নারায়ণঃ_'ধনঞজয়-বাস্রদেব-__নর-নারায়ণ”___কর্ণ একথ। এতন্দিন 
বিশ্বাস করেন নাই বটে,কিস্ত রঙ দূত হইয়। হস্তনায় আপিতেছেন-__এই 
ংবাদ শুনিয়া কর্মের মধ্যে, অন্তরাত্মার বা মশ্মের নারায়ণ-প্রবণ তা-__“বিশ্বাস? 
এবং বুদ্ধির “অবিশ্বাস” মিলিয়। একটি মহান্দোলন উপস্থিত হয়। বুদ্ধির “যদি” 
যদিও লোপ পায় না_“বাস্দেব! তুমি যদ সেই ন'রায়ণ* যদি এই অসম্ভব 
সাই সম্ভব হয়__ওই ক্ষুদ্র দেছের ভিতরে বিরাট পশিয়। করে লীলা”__-তবু 
কর্ণের ছাদ কিন্ত নারায়ণদর্শন-পরায়ণ । কর্ণের স্থির বিশ্বাস কোন দেহ- 
আবরণই, হয়ে নারায়ণ দর্শনে বাধ! দিতে পারিবে না। কর্ণের গভীর ও 
গোপন বাপনা প্রকাশ পায়_-এখানেই তাহার “ব।নব্রত” গ্রহণের এবং 
ধমজ্ভুন-প্রতিৎন্ি ভার নিগুতি কারণটি জান! যায়। কর্ণ ব্যক্ত করেন-_এই 
সভ্য আবিষ্কারের জন্জ করেছি সর্ধবন্থ দনপণ। এই সত্য আবিষ্ষারে 
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আমি জীবন-নরণ যুদ্ধ করিতে চলেছি। একমাত্র প্রতিদ্দ্ী তোমার 
সথায়। অর্থাৎ? কর্ণ অন্তরের নারায়ণপরারণতা বশেই যেন অজ্ঞুনের সহিত 
প্রতিদন্দ্িতা করিতে চ।ভেন (বিঃ দ্রঃ_আগের অজ্জন-প্রতিহন্দ্িতা প্রাণ-ধশ্মের 
প্রেরণা হইতে ; এখনকার প্রতিদস্দিতার উৎস আরও গভীরে_ নর-নারায়ণের 
সাক্ষাৎকারের আবেগভ ইভার উৎস।) যুদ্ধ দ্বারাই তিনি সতা আবিক্ষার 
করিতে চাছেন । কর্ণ “দেবেরও অবধা?। স্থতরাৎ মায়া-মন্তুষ্-নারীরণেরও 
অবধ্য | মেই “কবচ-কুগুলধার রাধার নন্দন" কণযাঁদ বাসুদেব সখা অজ্ঞুনের 
বাণে মরেন, তবেহ তিনি বুঝিবেন বাভদেৰ শারারণ ॥ যুদ্ধ দ্বারাই তিনি 
ধনঞ্জয় খাজদেবের নর-নারায়ণত্ত যাচাহ করিয়া লঙতে চাছেন। [| নারারণ 
কামনাই ধনঞ্জর তথ বাসুদেব-বিরোৌধিতা রূপে প্রকাশিত | 1 

কৃষ্ণের আগমন-পর্াাক্ষার সেভ শুভদিন সমাগত। এই আনন্দ, স্ত্রী 
পল্াবতীর কাছে বাস্ত করিতে করিতে ধণ শনিরুত্তরগ ও শন্যদৃষ্টি “অন্যমনা” 
ধুইয়া পড়েন। কর্ণ পদ্ধাবকতাকে আজ সব গোপন কথা শুনভতে প্রস্তত। 

পশ্মাবতীর একটি কৌঙভল অতুল শক্তিধর ক্ণ বন্ধমানে দীন দ্বিজবেশী 
ধনঞ্জয় পাঞ্চালীকে কিভ1বে লাভ করিল । কর্ণ পাঞ্জালণর ঈগরন্ধর-সভার ঘটনা-__ 
সঙ্গে জন্ম-অভিশাপ-জনিত বেদন[ও ব্যক্ত করেন ॥ পন্মাবত'র দ্বিতীর কৌতঠহল 
সভামধো দ্রেপদীর লাঞ্তন। বিষয়ে । কর্ণ ত্ীকার করেন-__সমগ্র জগত্বাসী 
কড় করিবে না আমাও সেকাধ্য সমর্থন-__করিবে না_করিতে পারে না ৮ 
সে এক অশুভ দিন। কর্ণ অঙ্গায় ধাজের জন্গা অনুতাপ (মহত্ব ও বটে) 
প্রকাশ করেন। কিন্ত পল্লাবত।র কাছে কর্ণের মন্তত্য অত্যন্ত নিগৃঢ ... অন্তরের 
কথ । এবং “সেই অন্তরের কথা যেদিন দদ্বরথ-মৃদ্ধে নিধন করিব আমি 
তৃতীয় পাণগুবে' সেদিন জানিব পদ্মাবতী অস্ত্রশিক্ষা সফল আমার 1৮ পন্মাবতী 
কর্ণের এই অজ্জন-বিছ্বেষের নিগুঢ কারণ বুঝিতে পারেন না. প্রশ্ন করেন-_কি 
হেতু জন্দিল প্রভ এমন বিদ্বেষ |? কণ' জানান-_ বিদ্বেষ কিছুই নাই, ধনঞ্জয়কে 
অন্তরে অন্তরে তিনি বীরত্বের জন্য শ্রদ্ধা করেন। শুধু শ্রদ্ধাই নয়, ধনগ্জয়কে 
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দেখিলে তাহার হৃদরে প্রীতি জাগে। কৌন্তেয়-সত্তা তাহার অজ্ঞাতসারেই 
সাঁক্রয় হইরা উঠে। কিস্তু তবু অজ্ঞরনের সহিত শক্তি-পর।ক্ষা তাহাকে করিতে 
হহধে--“দেবেরও অবধ)”-_হ1 সত্য কিশ। সে পরা ক্ষ! অবশ্থই করিতে হহবে_ 
যুদ্ধ কামনার কারণ কণ শিজেহ ব)াথ)। কাগয়।বলেন--“দেবেরও অবধ্য আম। 
জ্বলন্ত সঙ্কল্প “সহ হেড শিত) মোরে করে উত্তেজিত খুঁঝতে দ্ের-মুদ্ধে ধনঞ্জয় 
সনে ॥” ংহার আঁধক ভাগ) তিশি চাহেন না--এহ শাক্ত পরাক্ষার বিনিময়ে 
[তান বিশ্বের কত্তত্বও কামলা করেন *11 বুদ্ধের প্রলোভন তাহার এঁকাস্তক। 
সেইজন্য কণ ছৃষে)াধনকে যুদ্ধের প্ররোচনা দেন__-জীবিত থাকিতে স্ুচ্যগ্র 
গ্রীণ ডূমিও দিতে 1দবেন না। ধনঞ্জয়ের সহিত শুদ্ধ তাহার অবশ্যই চাই-- 
কারণ “পশ্চাতে তাহার" বাহুদেব ।--অতি-অশ্রদ্ধেয় বাণী? বলিয়া কণ 
হাসিয়া উড়াইতে চাছেন বটে,কিস্ত পঙ্াবত। যে খষিশে্ট ব্যাস, সত্যবাধ1পিতা- 
। মহ এবং সব্ধার্থদশী মহা! খ্ল। সঞ্জয়ের শিকট এ বাগ শুনিরাছেন ! আশ্বাসের 
কোটি হইতে মন বিশ্বাসের কোটির দিকে অগ্রসর হ়। কণের শিগুট কামনাটুকু 
ব্যক্ত হর়-_“দ্বিগুণ উৎসাহে তবে, দিগুণ আনন্দে *-.-*" বাসুদেব-সথা ধনঞ্জয়ে 
জবদ-মরণ বুদ্ধে কন্সিব আহ্বান |” কারণ” “ধনঞ্জর-বাস্থদেব নর-নারায়ণ? 
ইহা কর্ণ সম্পূর্ণ অন্ত দয় বিশ্বাস করেন না। এই সম্বন্ধে তাহার মন দ্বিধা- 
গ্রস্ত ; তীহারা নব-নানানণ কিনা বুদ্ধ করিরা তিনি পরাক্ষা করিতে চাহেন। 
সঙ্গে সঙ্গে তাহার মনে জাগে পরশ্ুরামের অভিশাপের স্থতি-_-যতক্ষণ তিনি 
রাধেয় ততক্ষণ “দেবেরও অবধ্য' তিনি । ধনঞ্জয়-বাস্রদেব নর-ন!রায়ণ হইলেও 
কণ নর-নারায়ণকেও পরাস্ত করিবার আশা রাখেন । অবচেতন মন হইতে 
তাই বার বার সন্দেহের বুদ্বুদ জাগে__“সত্য আমি হই যদি রাধার নন্দন / 
[ পদ্মাবতী কর্ণের এই উক্তিকে “সহুস। জাগিয়া ওঠা" *-*-. সন্দেহ বলিলেও 
ইনাকে “সন্দেহ, ন1] বলিয়া অভিশাপের স্বৃতি হইতে উদগত--+ অবধ্যত্বের 
অভিমান বলাই যেন ঠিক । কারণ, “রাধেয়'-পরিচয় লইয়া সন্দেহ তাহার মলে 
এ-পর্যযস্ত জাগে নাই । ] 
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কর্ণ বাস্ছদেব-সখা ধনঞ্জয়ের সহিত জীবন-মরণ যুদ্ধ কামনা করেন। 
স্থতরাং সন্ধির প্রস্তাবকে তিনি আশঙ্কার চোখেই দেখেন । তাই তাহার ভবনে 
“ছুর্যোধন-ছৃঃশাসন-শকুনি'র আগমন সংবাদ শুনিয়া কর্ণ ভাবিত হুইয়া পড়েন-_ 
“বাধা কি পড়িল যুদ্ধে ?_ অন্ধরাজা মোর অপাক্ষাতে পাবে কি তবে অর্থ- 
রাজ্য দান করিল স্বীকার ।” এই শঙ্কিত প্রশ্নই মনে জাগে। ছূর্য্যোধন 
সমর-সক্বল্পে অটল জানিয়! কর্ণ নিশ্চিত হন এবং কৃষ্ণকে বন্ধন করিয়া হস্তিনার 
কারাগারে আবদ্ধ করিবার তথ! যুদ্ধকে অনিবার্ধ করিবার পরামর্শ দেন । 
ছর্যোধন আগেই বন্ধনের স্বল্প করিয়া আপিয়াছেন”_কর্ণের পরামর্শ একক্প 
লুফিয়াই ল'ন আর কর্ণও চিরকাম্য যুদ্ধের পথ প্রস্তত করিতে পারিয়৷ নিশ্চিন্ত 
হন ॥ কিন্তু অন্ত চিন্তা মনকে অধিকার করিয়! বসে- কৃষ্জের এ কী দৃঃসাহুস ! 
দুর্য্যোধন একাদশ অক্ষৌহিনী-পতি তদৃপরি ছুর্মতি। এ-পমস্ত জানিয়াও কৃষ্ণ 
হন্তিনা নগরে একাকী আসিয়াছেন। “এ-সাহুস যার__হুয় সে নিতান্তই জড় 
না-হয় নর-নারায়ণ ॥৮” ইহারও গভীরে- কৃঞ্চের বাণী শুনিতে পাইবেন না-কঝেৰ 
রূপ দেখিতে পারিবেন না__-এজন্ধ কণে র মনে আক্ষেপ জন্মে ; তবে সাস্তবন। 
লাভ করেন এই মনে করিয়া যে বাস্থছদেব যর্দি অন্তর্য্যামী হন, তাহা হইলে 
নিশ্চয়ই তাহার অন্তরের ইচ্ছ! তিনি অবগত হইবেন ।_-বলিতে বলিতে কর্ণ 
নিড্রাচ্ছন্ন হইয়া! শয়ন করেন । দেখেন তাহার “চারিদিকে-_জ্যোতির উৎসব” 
চলিতেছেঃ তাহার মধ্যে বাহ্রদেবের নবীন-নীরোদ শাম আকতলোচন কিশোর 
মৃত্তি। এখন কর্ণের অস্তরতম সত্তা__কৃষ্পরায়ণ-সত্ভাটি জাগ্রত। সঙ্ঞান 
মন-বুদ্ধির নিদ্রাবকাশে, অস্তরতম বিশ্বাসী সত্তার কণ্ঠে ধ্বনিত হয়__“কে 
বাধিবে? কে বেধেছে কবে ? কর্ণ বুদ্ধি অধিকারে স্বীকার না করিলেওঃ 
“মর্্ম-অধিকারে বাজদেবকে নারায়ণ বলিয়! স্বীকার করেন। (কৃষ্ণ দর্শনের 
কালব্যাপ্তিখুবই সামাস্) তবে কণশুধু বাস্থদেবকেই দেখেন না? এ-্বপ্লালোকে, 
স্বপ্নচোখে তুর্ধযাকেও দেখেন-_-স্বপ্নকর্ণে সুর্যের কথাও শোনেন--স্বপ্নমুখে ুর্ষ্যের' 
সহিত কথাবার্তাও বলেন । সুর্য কর্ণকে সহ ও মায়াবশে সাবধান করিতে 
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আবিতু তত হন-_সাববান করিয়া বলেন_-“যদি জীবিত রহিতে থাকে বাসন? 
তোমার ইচ্ছ1 থাকে দ্বেরথ-সম্রে, প্রতিযোক্ক। অঙ্জুনে করিতে পরাজয় ...... 
দিয়ে! ন৷ বাসবে ওই কবচ-কুণ্ডল |” কিন্তু ধর্মনিষ্ঠ কর্ণের কাছে-__দাতাকর্ণের 
কাছে__প্রাণের ও মানের অপেক্ষা ধর্ম বড়। ভ্রতভঙ্গ করিয়া, সতোোব 
আশ্রয়চ্যুত হইয়া তিনি এক মুহুর্তও বাচিতে চাছেন না--এমনকি অজ্ঞুনকে 
পরাজিত করিবার চিরবাঞ্থিত গৌরব পর্য্যস্ত ত্যাগ করিতে প্রপ্তত। কর্ণ মনে 
করেন ইষ্ট সবিত। ক্হবশেই বোধ হয় সতর্ক করিতে আসিয়াছেন কিন্তু স্ধ্য 
যখন বলেন-_“হে সন্তান, মায়াবশেশ, কর্ণের বিস্ময় ও কৌতৃহলের অবধি থাকে. 
না! কর্ণ “দৈবরুত নহ্স্ত* জানিবার জন্ত ব্যাকুল হন। কিন্তু রহস্ত শুনানো? 
হয় না; কর্ণ জাগিয়। উঠেন--পদ্মাবতীকে “বেদজ্ঞ ব্রাঙ্গণকে খুঁজিয়া দেখিতে 
বলেন_ভাহার ব্যাকুলতা। যায় না। দ্বিজবেশী সবিতার উদ্দেশ্তে কাতর প্রার্থন। 
জাঁনান-_“হে সবিতা রহুস্ত শুনায়ে যাও মোরে ॥৮ পঞছ্গাবভী দ্বিজবেশী ইন্দ্রকে 
লইয় প্রবেশ করেন ( পূর্ধ্বের কৌতুহল অকম্মাৎ প্রশমিত )। ইন্দ্র কবচ-কুণুল: 
প্রাথন। করেন-_কর্ণ কবচ-কুগডলের বিনিময়ে স্বর্ণ, প্রমদ+ ধেন্ু* সাআজ্য পৃথিবী 
সব দিতে চাহেন । কিন্তু ইন্দ্র কবচ-কুগুল ছাড়া আর কিছুই লইবেন না॥ 
অগত্যা কর্ণ *ছুরিকাযোগে কবচ-কুগুল ছিন্ন করিয়া ইন্দ্রকে প্রদান” করেন । 
ইন্দ্র দাতাকর্ণের মহত্ব দেখিক্স! শ্রদ্ধায় অবনত হন এবং “একঘ? অস্ত্র দান 
করিস্ব। প্রস্থান কবেন । * [ কর্ণ-চরিত্রচিত্রপণে এইখানে যে ক্রটি লক্ষিত হয় 
তাহ! এই যে এক বিষয় হইতে অন্ত বিষয়ে পরিক্রমণের সন্ধিস্থল যেন্প' 
মানসিক অবস্থ। প্রত্যাশিত তাহা পাওয়া যায়না । শ্বপ্রের আরম ৰাহদেব- 
দর্শনে, সামান্ত একটু ক্ষণের বাহদেব-দর্শনের পরেই সুর্ধ্য-দর্শন আর স্থর্য-দর্শনের 
সঙ্গে সঙ্গেই বাস্থদেব-দর্শনের প্রতিক্রিয়া স্তব্ধ ঃ আবার স্ুর্যয-দর্শনের পরেই জাগ্রত 
এবস্থায় দ্বিজবেশী ইন্দ্রের সহিত কথোপকথন এবং স্বপ্ধের প্রতিক্রিয়া অস্তমিত &' 
পরেও ইহা লইয়! তেমন কোন মানসিক প্রতিক্রিয়া দেখানে! হয় নাই । ] 
শ্রীকৃষ্ণ কুরুসভায় বিশ্বরূপ প্রদর্শন করিয়া নাঁঝায়পের অলৌকিক মহিমা 
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দ্রেখাইয়! সভা হইতে রিদায় লইলে হৃর্ষ্যোধন বুদ্ধের উদ্যোগ করেন এবং 
ভীঙ্খকে সেনাপতি-পদে বরণ করেন। প্রশ্ন উঠে কে কতদিনে পাগুবের সপ্ত 
অক্ষৌহিনী নাশ করিতে পারিবেন? ভীঙ্ষের উত্তর__একঘাসে, ছ্োণেরও 
একই উত্তর । রুপাচার্ষ্য পারিবেন--ছুই মাপে, অশ্বথামা পারিবেন-_দশদিনে | 
কর্ণ বলেন--তিনি পারিবেন পাচদিনে | কর্ণের আত্মশ্লাঘা শুনিয়। ভীম 
উত্তেজিত হইয়] উঠেন এবং কর্ণকে তিরস্কার কবেন-_অবশ্য কণে'র আত্মশ্রাঘা 
বন্ধ হয় ন1-_.একদু? বাণের সংহার-শক্তির দস্তে, কণ” মুখর হুইয়া উঠেন। 
ওদিকে কনের বিশ্বরপ দর্শনের পরে সকলেই চিন্তিভ। চিস্তিত দৃঃশাসনকে 
কর্ণ বুঝাইয়া দেন_ বিশ্বপ্পপ প্রদর্শন নিপুণ বাজীকর়ের মোহিনী-মায়ামাত্র £_ 
ভীম্ম ওবিছুর পৃব হইতেস্ট সম্মোহিত ; ক্ল% যাভ। দেখিতে বলিয়াছিলেন তাহাই 
দেখিয়াছেন | পুতরাষ্ট্র অঙ্গ-_“য। শুনেছেন কানে অন্তটি দিয়া তাই করেছেন 
দর্শন। কর্ণের ভয়_অদর্শন অবকাশে যদি সন্ধি করে ফেলে রাজ 
দুঃশাসন চলিয়। গেলে কর্ণ বিষপ্। পল্পাবতাকে প্র বোধ দিতে চেষ্টা কঙেন 
এবং দেবেন্রকে ধিক্কার দিতে শিষেধ করবেনঃ কারণ দ্েেবেন্দ কবচ-কু গুল ভরণ 
কতিয়। কণ'কে একরপ দাত করিয়াছেন-_একটি মন্পীড়ক অশাত্তি হরণ করিয়া! 
লইয়াছেন-_:নিভত চিস্তার এক নিট়র প্রহার? হইতে কণ“কে নিষ্কতি দিয়াছেন। 
এই নিভৃত চিন্তা--সেই চিরখুণা প্াধার নন্দন, আমারে কি হেতু --* দেবতাহলভ 
এই দান? সশ্জাত কবচ-সুগুল লহয়া অজ্জুনকে বব করিলে অভিজাতের! 
চীৎকার করিত--€ণন ুতপু'ঘ বধেনি অজ্জুনে । বধেছে তাহার এ কবচ-সু গুল?" 
এখন আম সে-কথা কেহ বলিতে পাকবে না। কর্ণ এখন পুরুষকার-পবন্ব | 
যতক্ষণ “রাধেয়? উপাধি অধিকারী--পরশুবাম-শিষ্য কর্ণকে পরাজিত করিবে 
কে? পদ্ণাবতীকে কর্ণ উজাস কগিতে বলেন, কর্ণের গুহিনীর মুখে বিষাদ মানা 
ন। কিন্তু প্গাবতীর মনের যংশয় কাটে না । পল্াজয়ের স্ংশয্ম ” পরা 
হঈবে__কণ সে-কথা 'ডংবিতেই গ্াবেন না। সুতরাং পঞ্াবতীর সংশক্ষের 
কারণ খু'জিয়। পান ন!। মনে সংশয় আদিলে পল্লাবভা যেণপ তখনই শুনাইয় 
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দেন ... “স্বামী মোর মহীয়সী রাধার নন্দন।” পল্লাবতী খুলিয়াই বলেন, 
অনেকটা দিবা-দৃষ্টি লইয়াই বলেন__“মনে হয় সংশয়ের মূল যেন নিহিত রয়েছে 
*-* তোমার রাধেয় পরিচয়ে | মনে হয ওই পরিচয়-গভে তোমার সমস্ত শক্তি 
রয়েছে নিঠিত |” কর্ণ পন্নাবতীর কথা জাকার করেন আর লীকার কৰেন “যত 
কিছু শক্তি মোর সমস্ত ওই “বাঁধেয়” সংজ্ঞায় ৮ পদ্লাবতীর মনে তবে কি অর্থাৎ 
তবে কি তুমি 'বাধেয়? নও--এই প্রশ্ন জাগিতেই কর্ণের মাতস্সেভাতর রাধার 
অপূর্ব মাতন্সেহের কথ! মনে জাগে__পন্লাবতীকে বাঁধের-পরিচয়ে সন্দেষ__ 
স্ত্যুভয় ত্যাগ করিতে বলেন-_বলেন-__«নারীশিরোমণি রাধা জননী আমার ।” 
এই সময়েই অন্যর্য)ামী নারায়ণ ক কর্ণের সভিত দেখ! করিতে উপস্থিত 
ভনঃ পরোক্ষভাশে কর্ণ কৃণ্চকে নারায়ণ ধলিয়াই সন্বোধন করেন-__বুষকেড়ুকে 
পাঠাউয়া পদ্মাবতীকে সংবাদ দিতে বলেন-_“বল "তারে এসেছে তাহার খরে | 
বিনা নিমন্ত্রণে তার নারায়ণ? । কর্ণ মন্মে মর্মে কুধ্ঃকে দিবা" পুরুষ বলিয়াউ 
মানেন কিন্ত্ব কঞ্চ কর্ণকে “আর্য? সম্বোধন করিয়া নমস্কার জানাইলে কর্ণ 
বিস্মিত ও মুগ্ধ হন এবং মনে করেন-_ পরন্দজজালিক রঙ ঠাহাকে এভাবে মন্ত্রমুগ্ধ 
করিতে চান্েন। তাই তিনি দ্ঢচভাবেই ভীভার কাধের? পরিচয় খোষণ। 
করেন । 
কৃষ্ণ জানাইয়। দেন-_কর্ণ রাধার নন্দন নছেন। এই কথ। শুনিয়া কর্ণের 
সর্বেত্দ্রিয শিখিল হইয়া পড়ে | কিন্ত অবিশ্বাস যে করিবেন তাভারও উপায় নাই 
_ কথা যে “সত্য-আবির্ভাব? ককের কথা । আর সে-কথ বঙ্গান্ত্রের শক্তি লইয়া! 
কর্ণের বক্ষ বিদীর্ণ করিয়। দিয়াছে__কর্ণকে সকলের বধ্য করিয়া তুলিয়াছে। 
কথা শুনিয়া কর্ণ বসিয়। পড়েন, কৃঞঝ্খের মুখ হইতে আর একবার তাহার 
পরিচয় জানিতে চাহেন। রুষ্ণ জন্ম-রহস্ত ব্যক্ত করিতেই কর্ণ উঠিয়া দাড়াইয়া 
ভুহুল-কাতর প্রশ্ন, করেন-__আর্তনাদের ম্বরেই জিজ্ঞাসা করেন__“জানিয়া 
বি শক্রু মোরে বধিতে কি এলে কৃষ্ণ?” গাণ্ডীবীর বাণের চেয়েও যে এই 
“পরিচয়-কথা সুভীক্ষ ও মন্ত্বাস্তিক ! কুহু কর্ণের সম্মুখে--সিংহ্াসনের এবং 
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পাওবদের সেবার প্রলোভন তুলিয়। ধরেন | প্রতিদানে কর্ণ কঞ্চকে আলিঙ্গন 
করেনঃ স্েহবশে ভ্ীঅধর চুম্বন করেন এবং নরোত্তম কঞ্চকে তাহার প্রকৃতির 
কথা স্মরণ করাইয়া দেন-_-একটি অস্ত্ুরোধও জানান-_যতদ্িন নাহি মরি আমি, 
এ-নি্ঠুর ইতিহাস শুনাযে! না তারে” কারণ যুধিষ্ঠির একথা শুনিলেই গলবস্ত্রে 
পৃূজ। করিতে ছুটির! আলিবেন-_যুধিষ্ঠিরের অনুরোধ উপেক্ষা কর] তাহার বারা 
সম্ভব হইবে না। আর তাহা না হইলে কর্ণের সঙ্বল্প চূর্ণ হুইয়। যাইবে । 
কর্ণের মধ্যে আবার “রাধেয়” অভিমান প্রবল হয়। «কৌস্তেয়” বলিয়া আহ্বান 
করিতে ক্ল্ধকে নিষেধ করেন। অভিমানের ক্ষোভে কর্ণের হৃদয় উচ্ছাসিত 
হইয়া! উঠে পৃথিবী রসাতলে চলিয়! গেলেও তাহার কোন চিস্ত1 নাই । বরং 
তাহাই তিনি চাছেন। রুঞ্ক মন£ঃক্ষোভের কথা বলিলে কর্ণ বুষের কাছে মেই; 
মনঃক্ষোভের ত্বরূপটি এবং ক্ষোভের তীত্রতার মাত্র! জানিতে চাহেন তারপর 
বুঝাইতে চাহেন তাহার মন£ক্ষোভের সহিত তুলনা হইতে পারে এমন মনঃক্ষোভ : 
কোথাও নাই। এমন ছন্দের সম্মুখীন কে কবে হইয়াছে *ম্বর্গ-মূল্যহীন কর1"কৃষ্ণের 
প্রাতৃত্ব গ্রহণ করিতে তিনি অশক্ত; যে অজ্ঞুনকে প্রতিযোদ্ধাজ্ঞানে এতকাল 
নিধন করতে চাহিয়াছেন, অদৃষ্টের নিষ্টুব পরিহাসে সেই অর্জুন তাহার 
কনিষ্ঠ সহোদর । মুগ্ধ অ!লিঙনে যাহাকে বক্ষে ধারণ করিবেন সেই প্রাণাধিক 
ধনঞ্জয়ে মর্মহীন শরে বিধিতে হইবে । কর্ণের জীবনে মন্ম্ের, সত্যের এবং 
মনুষ্যত্বের জটিল ঘন্দ উপস্থিত।__-“মর্ন চাক্স পর!জয়, সত্য চায় জয়, 
মনুস্তত্ব চায় নিষ্ঠএরতা। 
এ ঞ ঙঃ ঝর ] 

অজেয় মহাবার ভীম্মের পতনের পর দ্রোণাচার্্য সেনাপতি হইয়াছেন । 
কর্ণের মনে চিস্তা_-“ভাম্ম যাহ] পাখিলেন ন1, দ্রোণ যাহা পারিবেন ন।, 
সেই কার্যা-_অঞ্জন-বিনাশ_-আমি কি পাৰিব ?” রাধেয় ও কোৌস্তেয় সস্তার, 
মধ্যে ঘন্দ বা বুঝাপড়া চলে। কৌস্তেয়ের যত দূর্বলতা, রাধেষের তত 
সন্কর__অঙ্জুনের সহিত কর্ণের রক্তের সম্পর্ক _তবু তিনি অর্জঞুন-বিনাশে সমথ, 
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হইবেন । তিনি যে হীন স্তপুত্র-_রাধেয়। বালক অভিমন্থ্যকে-_পুত্রকে, যদি 
তিনি বধ করিতে পারিয়া! থাকেন--অভিমন্্ুর পিতা অজ্জুনকেও পারিবেন । 
কর্ণ বৌন্তেয়ের দুর্বলতা জয় করিবার জন্য ব্াধেয় সন্তাটিকে উত্তেজিত রাখিতে 
চেষ্টা করেন_ অজ্ছনকে অভিজাত বাজপুত্র বলিয়া! তাহার সহিত সমস্ত সম্পর্ক 
মুছিয়া ফেলেন এবং অজ্ভ্রন বধের জন্য সংস্কল্পকে একাগ্র করিয়া তুলেন। 

এই চিন্তা ছাড়া আর একট] ঘটনাও বর্ণের মধ্যে ভাবান্তর স্যস্ট করিয়াছে ।' 
খটনাটি “জয়দ্রথ-বধ”। আশ্চর্যকর এবং অলৌকিক ব্যাপার_-বাহুদেবের 
নারায়ণত্ব-জ্ঞাপক ঘটনাই বটে--্ছ্র্য ঢেকেছিল সুদর্শন |” এই কারণেই 
কর্ণের মুখ “বড়ই গম্ভীর হইয়াছিল ।” কিন্তু তবু কর্ণ কেশবকে নর বলিয়াই 
মনে করেন এবং বলেন_-“জত্য যতদ্দিন নিজে নাহি উপলবি কর 
ততদিন বিধাতাও দিলে সাক্ষী, মানব বজিব বাম্থদেবে ।* তবে শ্বীকাৰ 
'করেন-_“আসে নাই আর-_এই পুর্ণ মানবতা”। শ্্ীর সহিত পরিহাস ছলে 
কর্ণ কষ্ণকে নারায়ণ-জ্ঞানে প্রণাম করেন-( বুদ্ধির বাধা এবং মর্মের সহজ 
গ্রবণতার মধ্যে সুশ্স ছন্দের চমৎকার নিদর্শন )। 

কুরুক্ষেত্রের রণাঙ্গন হইতে কৌরবের মরণ চীৎকার কর্ণে প্রবেশ করে-_ 
কর্ণ বুঝিতে পারেন-জয়দ্রথকে বধ করিয়া অঙ্জুন কর্ণকেই অনুসন্ধান 
করিতেছেন । পদ্মাবতীকে সান্তনা দেওয়ার ছলে নিজের গোপন আকামঙ্াও 
ব্যক্ত করেন,_- “তোমার সেই ইষ্ট নারায়ণে--য্দি আজ প্রাণ মোর দিই উপহার 
******|» কর্ণের পরাজয় পদ্মাবতী যেমন কল্পন। করিতে পারেন না, কর্ণ নিজেও 
পারেন না। কিস্ত-সকলের উপরে--যে নিয়তি, “নিয়তির কার্য কোন 
কালে হয় নাই, মানবের কল্পনা-চালিত ।” 

এদিকে নিজের মৃত্যু যেমন অকল্পনীয়, তেমনি অন্তদ্দিকে ধনঞ্য়ের মৃত্যুর 
না কর্ণের কাছে বেদনাদায়ক । প্রহেলিকার মত শুনাইলেও- তিনি 
পদ্মাবতীকে অজন্র অশ্রন্ ধারায় কৌস্তেয়ের তর্পণ করিতে বলেন। প্রহেলিকা। 
কি শুধু ইহাই? এক-বিঘাতিনী শক্তি লাভ করিবার দিন হইতেই কর্ণ 

নাটকবিচার- ২৩ 
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বাত্রিকালে মনে করেন--'এই অস্ত্র সক্ষে লয়ে যাব রণস্থলে কিন্তু আশ্চধ্যেবরই 
ব্যাপার- শয্যাত্যাগকালে যেই তিনি ইঞ্টকে ম্মরণ করেন, অমনি কেশব 
আপিয়া সম্মুখে দাড়ান এবং সঙ্কল্প হারাইয়া যায়--'অস্ত্র-কথা। মুছে যায় স্তি 
হ'তে 1” এই কারণে আজ কর্ণ আগে হইতেই বক্ষের পঞ্জরের সঙ্গে অস্ত 
ঝধিয়া রাখিরাছেন। অঙ্ছুণ-বধ--অনিব।ধ্য । এক-বঘাতিনী থাকিতে 
অজ্ভুনকে রক্ষা করিবার সাধ্য কেশবেরও নাই । কিন্ত নিয়তির পরিহাসে কর্ণের 
মুখেও হাসি দেখা দেয়-ধাহার বিরুদ্ধে এত আয়োজন সেই ধনগ্ুয় যে তীহাৰ 
সোদর! পদ্মাবতীকে তিনি জানাইয়া দেন--েণঞ্জয় দেবৰ তোমার*তিনি 
'রাধেয়? নন বকোন্নেয়া । 

পত্ভীর নিকট হইতে কর্ণ বিদায় গ্রহণ করেন-ধনঞ্ুয়-বধের সন্কল্প লইয়!। 
কিন্তু নিয়তির চক্রান্তে দুষ্যোধনের অনুরোধে “ঘটোতকচ'কে বধ করিতে 
একত্র অগ্ত্র প্রয়োগ করিতে হয় । কৃষ্ণের চত্রান্তে কর্ণের শেৰ সম্বলটুকুও এইভাবে 
হাতছাড়। হইয়া যায়। 

এপ্দিকে কুরুক্ষেত্রের অপর পা্থেকর্ণের জীবনে স্থখ-ছুঃখের নৃতন এক 
স্কট উপস্থিত হয়। কর্ণ যুধিষ্টির--ভীম--নকুল্‌-_সহদেবকে যুদ্ধে পরাঙ্জিভ 
করিয়াছেন । কের সম্মুখে চারিভ্রাতা নতমস্তকে উপবিষ্ট । চারিভ্রাতাকে 
কাছে পাইয় €কৌন্তেছ-কর্ণ মনে মনে আনন্দিত। যুধেষ্ির, নকুল ও সহাদবকে 
একে একে ন্নেহগর্ভ তিরঞ্কারে বিদায় দিয়া বুথাগবী ভীমকে পূর্বের ছুর্বাক্যের 
কথা ন্মরণ করাইয়া ভীমের বীরত্বের প্রতি কটাক্ষ করেন এবং ভীমের গলদেশে 
ধন্থ প্রবেশ করাইয়া আকর্ষণ করিয়া মৃত্যুযন্ত্রনাব অধিক যন্ত্রণা দেন এবং শেষ- 
পধ্যন্ত ন্েহবশে -ভীমের গণ্ডে চুম্বন করেন। নত মস্তকে ভীম প্রস্থান করিলে 
--কণের হৃদয় বেদনায় বিদীর্ণ হইতে থাকে। কর্ণ মা! মা! বলিয়া 
আর্তনাদ করেন _-রাধাকে স্মরণ করিয়া “কৌস্তেয্-সত্তাকে” বিস্বত হইতে চে! 
করেন কিন্তু বাঁধার স্থলে কুস্তী-মৃতি সম্মুখে আপিয়া দীড়াম্ব--নিয্বতিন্্পা-_ 
ম্ত্যুরূপ। কুগ্তী মাতার স্থান অধিকার করে । 
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ঘটেৎক১কে বধ করিতে কর্ণ 'এক-বিঘ।তিনী প্রয়োগ করিয়াছেন_-'তশল- 
'বিদারণ-শক্তিধারী” এক-বিঘাতিনীকে তিনি বক্মীকের পিগ চূর্ণ করিতে নিয়োগ 
করিরাছেন। কর্ণের সম্মুখে নৈরাশ্যের ঘোর অন্ধকার । কর্ণের মনে হয় 
নূরে দাড়াইয় তাহার আছজন্ম প্রতিন্বন্দী অজ্জুন হাপিতেছে _ঘটোত্কচের মত 
তু উতপাটিত করিতে বজ্রবাছ ক্ষত কবিতে, দেখিয়া হাপিতেছে। কণের 
অজ্ঞাতসারে চোখ সজল হয়। এ-অশ্র বিবাদের অশ্রু নয়__-আনন্দেত্ই অশ্রু । 
কর্ণ অঞ্জনের অস্রালে অপূর্ধব দুইটি করুণাপুর্ন আখি-_ঘুগুগান্তের আত্মীয়তা- 
উন্ভানক আি-মধুভরা সম্পর্কের ইতিহাপ-বলা আখি দেখিতে পান-- 
বুঝিতে পাবেন, তাহারই 'কাদানো পরশ" তাহাকে বিকল করিয়াছে । কর্ণ 
ভউল্ললিত হইতে চেষ্টা করেন । 
কর্ণের জীবন সমাপ্তির শেষ রেখায় আগিদ্া) পৌহিয়াছে। অর্জনের 
ইত যুন্ধের_ কর্ণের রথ মনন হইঘাহে_নাপবন্ত মহ।শক্তি-অস্কুনকে বধ করিবার 
যত উদ্ম_সব ব্যর্য হইগ্রাছে,“মনরথে পৃঠ ধির। উসবিষ্ কর্ণ মৃত্যুর অপেক্ষা 
করিতেছেন 1 কর্ম মু বিশ্বন্ধে বাহুদেবের কীতি ম্মরণ করেন। কপিবঙ্ন 
রথকে ভূতনে প্রোখিত করিপ্। বান্থদেব সখার জীবন রক্ষা করিয়াছেন--কর্ণের 
সমন্ত শর-শক্তি নিক্ষন করিয়। পিরাছেন ; আর তে। বান্ুুর্দেবকে মানব বল। 
চপগেনা। কর্ণের মনে প্রত্ন জামে-কে আমি ? কিরূপ আমি ?"*"কেন 
ছিদ্রপথে প্রবেশিয়া! আমারে করিল মৃত্যুগ্রান? কর্ণ বুঝিতে পারেন- জন্ম-_ 
জন্স__ একমাত্র রন্ধপথ ছিল ওইখানে ।” মৃত্যু আপিয়াও কর্ণের “জন্মের 
লাগথনা-স্থৃতি' 'মুছাইতে পারিতেছে না। কর্ণের চারিদিকে- বিরাট শৃশ্তয ॥ 
এই বিরটি অপহ স্তব্ধ শুন্তকে দূর করিবার জন্য বাহুদেবের জন্য কাতর 
আহবান জানান। 
, কর্ণের অবস্থা! দেখিরা কৃষ্ণের চোখেও জল আসে । এই চোখের ছল 
“ধীরত্বে অভিমানী কর্ণের মরণের জন্ত নঘ-_“পৃথিবীর ধৈন্ব দেখে ঝৰ্দিতেছে 
খ্াখি” ; কারণ “আজি দাতাকর্ন চলে যায় নিঃস্ব ক'রে তারে।” কর্ণ এতদ্বিনে 
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কৃষ্ণের 'গাবান। বিল ঙ্গোধন করেন। কষ ন্েহাকান্ধী ভ্রাজ' 
হইতে চাহিলেও-কর্ণ স্পই ভাষায় ঘোষণ। করেন--'তুমি ভগবান,» 
“ভগবান হয় ভগবান৮”। কর্ণ ভীমকে আদিতে দেখিয়া কৃষ্ণের কাছে, 
আ্ুসমগ্গণ করেন এবং সমাধিস্থ হন । 

এই সমাধির পরে-_ঘুধিষিরাধি কর্ণের পদমূলে বমিলে- কর্ণ 'বযুখিত” হন 
এবং ভীমসেনকে সচ্ছোধন করিয়া-আত্মব!হিনী বিবুত করেন? শেষ পর্যস্ত' 
বাহৃদেবের সম্মুখে নহনারাহণের সম্মখে প্রাণত্যাগ করেন। 

কর্ণচরিজ্রের বিশ্লেষণ এই পযন্ত। এইবার বিচার। পূর্বেই বল! 
হুইয়াছে-_বর্ণ-চরিত্রের সাধারণ পবিবন্না”র মধ্যে নাট্যকার প্রশংসনীষ 
মৌলিক দৃষ্টির পরিচয় দিয়াছেন এবং কিছু কিছু অ-মহাভার্তীয় উপাদান 
যোজনা করিলেও মহাভারতের সংস্কার অন্ষুই আছে। রূপায়ণের বিচার 
মুখেও, আমরা গোড়াতেই কর্ণ চরিত্রের সষ্টির জন্য নাট্যকারকে প্রশংসা 
করিতে পারি। এরষণীয়-_ভাবে ও ভাবনায় চরিত্রটি সর্বত্র নিখুত 
হুইয়াছে--এ কথ। বল৷ না গেলেও, চাঁরভ্রটিতে নানা ব্যক্তিত্বের-_ আত্মা” মন, 
ও গ্রাণের, জটিল ছন্দের যে রূপ অভিব্যক্ত হইয়াছে তাহাতে এ কথা অবশ্যুই 
বল! যায়-_বাংলা নাট্য সাহিত্যের উল্লেখযোগ্য চরিত্রগুলির মধ্যে কর্ণ-চিত্রে 
একটি বিশেষ স্থান লাভ করিবার অধিকারী । তবে চরিত্রটি যে সর্বতোভাবে 
অনবদ্য হয় নাই-_ইহাও বলা দরকার । প্রথমতঃ জন্ম রহস্তকে গোড়ার দিকে 
পাঠক-দর্শকের কাছে ব্যক্ত না করায়-_জন্ম-অভিশাপের রূপ ও ক্রিয়াটি খুৰ 
পরিস্ুট €ছুইতে পারে নাই এবং তজ্জনিত সম্ভাব্য রস-সথষ্টিও যথেষ্টমাত্রায় ঘটে 
নাই। দ্বিতীয়তঃ _ধনজ্ঞয়-বাস্থদেধ নর-নারায়ণ' এই সত্যে কর্ণের ষে 
ঘঅবিশ্বীন তাহা বিশেষ তীত্র ছন্বের মধ্য দিয়া, ধীরে ধীরে ক্ষয় পাইতে 
পাইতে, বিশ্বাসে পরিণত হয় নাই। অর্শের বিশ্বাস এ*ং বুদ্ধির অবিশ্বাঙ্ব+ 
এই দুইয়ের মধ্যে যে ছন্দ পরিধল্লিত হইয়াছে তাহ সর্বত্র সঙ্গ তিপূর্ণরপে রূপায্মিত 
হম নাই। তৃতীম্ঃতঃ- কৌস্তেয়-সতায় ভ্রাতৃন্েহের যে অভিব্যকি দেওয়া 
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হুইয়াছে তাহা কোন কোন শ্থলে একটু মাতাতিরিকই হইয়াছে । চতুখ তি: 
চত্রিত্র অনেক স্থলে নিজেই নিজের ভাস্যকার হইয়া পড়িঘাছে। পঞ্চ মত্তঃ-_- 
ভাব-কল্পনাকে বূপ দিতে গিয়। নাট্যকার সর্বরা সতর্ক দৃষ্টি রাখিতে পারেন 
নাই। দৃষ্টান্তত্বরূপ বলা যাইতে পারে-_অক্জুন-বিস্বেষের কারন গোড়ার দিকে 
একরূপ-_-শেষ দিকে অন্যরূপ। নাটাকার--প্রথম দিকের কারণটি ব্যক্ত করেন 
নাই এবং শেষ দিকে যে কারণ নিদ্দেশ করিয়াছেন প্রধম দিকের কর্ণ-চপিজে 
তাহার আভাদ দেন নাই। যাহা হউক এইরূপ ক্রটি থাকা সত্তেও, কর্ণ- 
চরিজ্র" চরিত্র-স্থষ্ট হিসাবে প্রশংসনীয় । 
শের পরে- উল্লেখযোগ্য চরিত্র, পুক্ষধিগের মধ্যে-__*যুধিির” এবং 
নারীপ্রিগের মধ্যে--“ত্রৌপদী” ও প্পন্মাবতী |” 
যুধিষ্টির : “যুধিষ্ঠির চরিত্রটি কর্ণের মত "অত বিরাট ব্যাপ্তি লইয়! 
কে প্রকাশিত হয় নই বটে কিন্ত চকিত্রটির অক্ৃতি ছোট হইলেও প্রক্কতি 
ঢবশ গুকুত্বপূর্ণ। যুধিষ্ির বাহিরের পরিচয়ে “ক্ষত্রিয়” ; সেই হিসাবে ক্ষাত্রধর্ম 
তাহার ধর্মকায়ার অন্যতম অঙ্গ । এই ধন্ষের প্রেরণাতেই-__নষ্টরাজ্য 
উন্ধাকরিতে ধুধিষ্ভির ব্যবসিন__এই ক্ষা ত্রধর্মই তাঁহাকে--“নই্রাজ্য করিতে উদ্ধার 
গলে পলে-*--*করিছে উত্তেজিত” কিন্তু যুধিষ্টিরের ভিতরের পরিচয় এই ষে 
ফুধিষ্টির “প্রকট ধর্মের মৃতি”__যে উদ্দেশ্যে কেশবের আগমন সেই ধর্মেরই 
_ন্ববিগ্রা সমস্ত লৌকধর্দবের_ব্শাশ্রম ধর্মের উর্ধে এই ধর্মের অবিষ্ঠান। 
করুণা-ক্ষমা শান্তি ছারা এই আত্ম! গঠিত। এই ধর্মগুণেই যুধিষ্ঠির 
_প্রকট ধর্মের মৃতি'-পরম ধামিক। যুধিষ্টির বহিরঙ্গে “ক্ষত্রিয়, অন্ত- 
বঙ্গে_-“ধামিক।” ক্ষত্রিয়” যুন্ধ করিতে চায় কিন্তু “ধামিক” যুদ্ধের কল্পনায় 
শিশুহত্যা, গুরুহত্যা, বান্ধবহত্যার কল্পনায় শিহরিয়া উঠে-মহাভদ্বে 
হৃদয় যৃহুমূহ কম্পিত হয়। কেশবের কাছে তাহার প্রার্থনা--'তোমাহু 
পরনে ভাই, কৌরব পাগওব আবার প্রশান্ত চিত্তে একত্র মিলিয়া পরমানন্দে 
কাল যেন ৰরহে ঘাপন*্। যুধিষ্ঠির প্রতীক এবং শান্তরসের আলন্বন্ধ 


৩৫৮ লাট্যগাহিত্যে আলোচনা ও নাটকবিচার 


হিভাব। তাই বলিয় যুধিষ্ঠির দুর্বল বল! অক্ষম নহেন। যৃধিষ্িরের শক্কি-_ 
ধর্শের শক্তি-_-শম-দম-ভিতিক্ষার শক্তি-_শান্ত করুণার শক্তি। যুধিষিবের 
“শান্ত করুণ দর্শনের সমক্ষে দাঁড়াইয়া প্রতিরোধ করিতে পারে এমন শক্তি 
কোথায়? কর্ণ কষের অনুরোধ প্রত্যাখান করিতে সমর্থ হইলেও- বাস্থদেবকে 
বলিয়াছেন-- “ঠেভিলাম বাসুদেব তব অন্ুরৌধ--পারিনা উপেক্ষা করিতে তার । 
চির লোভনীয় জঙ্গ যার**-*1”  ছুধ্যোধনের মত ছুর্মতিও যুধিষ্টিরের প্রাণবধ 
করিবার স্বল্প মনে আনিতে চাহেন না। শকুনি পর্ধন্ত এই ধর্মমহিমা উপলদ্ধি 
বরে- বলিতে বাধ্য হয়--প্ধশ্মরাজই বটে তুমি ঘুধিটির- একটি বারের তবে 
ছু্যোধন- মুখ হতে বহির্গত হ'ল না তোমার নিধন-কথা |” তবে এ কথা 
ছ্খবার বরিতে হইবে চঙ্িটি যত পরোন্মভাবে উপস্থাপিত হইয়াছে তত্ব 
প্রত্যক্ষভাবে রূপ পায় নাই । . 
দ্রৌপদী £- অল্প অবসরে অধিক চিস্ভীকধক চরিত্রের তালিকাক 
ষুধিষিরের পরেই দ্রোপদীর স্থান। দ্রোপদী যাজসেনী--অগ্রিশিখা শিকে, 
তাহার জন্ম ।--'দীপ্ত বহ্িশিখা সম” তেজন্বিনী । সংক্ষিপ্ত পরিচয় তীহাৰ 
নিজের মুখেই শোনা যায়_ প্দ্রপদণন্দিশী আসি, অপু বহ্িশিখ। সম 
বুটের ভগিনী-শাস্রদদেব প্রিম্সখা পাত্বাজ সুযা_ভূমণ্ডলে অতুল 
দৌভাগাবতী নারী.” । কিন্তু এত সৌভাগ্য থাকা সব্বেও_“ভূবিজয়ক্ষম 
পঞ্চ হ্বামীর সম্মুখে একবক্্রা জোপদী লাঞ্িতা হইয়াছেন । ছুঃশাসনের কেশা- 
কধণ, বস্ত্রহরণ, দুর্যোধনেষ উর-প্রদশর্শন__এত অসহা লাঞ্ছনা! সবই সঙহ্হ 
করিয়াছেন। ত্রয়োদশ বর্ষ ধরিয়া প্রতিপলে দ্রৌপদী--“অগশ্রিজিহবা সহম্র ফণাব 
বন্রজাল প্রচণ্ড দংশন” সহ! ক্রিয়া আসিয়াছেন- আর, আপিয়াছেন ভীমের 
প্রৃতিজ্ঞার, অর্জুনের প্রতিজ্ঞার মুখের দিকে চাহিয়া- কিন্তু সেই ভীম-অজ্জুনাজি 
প্রায় সকলবেই (সহদেব ছাড়া ) শান্তির প্রন্তাব করিতে দেখিয়া ড্রৌপদীর তীব্র 
অভিমান শ্লেষ বক্রোত্তির সঞ্চাগিভাবে, দুঢ় তীব্র ভঙ্গিমায় উৎশ্ষিপ্ত হয়! 
€দপদী স্বামীদের মুখের দিকে ন1 চাহিয়া নিজের লাঙ্ছনার প্রতিশোধ লইজে 


লর-নারায়ণ ৩৪ 


গন্ল্প করেন-_যাজসেনী জ্বলিয়া উঠেন-_"অগ্নিশিখা শিরে যদি জনম আমার, 
উত্তাপ তিক্ষায় আমি কেন দীপশিখ! মুখে বাড়াইব কর ?”......কৌরববিনাশে 
নিজে যাব আমি ।, 

কিন্ত এই বহ্িশিখা রূপ ভ্রোপদীর সবট্রকু নহে। দ্রৌপদী *বাহ্থদেব- 
প্রিয়সখী” পাণ্ব-সখারূপী কফের রুপালাভ ধন্যা। এই কষ্তার নিংশ্বাসেই 
“সন্ধির সকল চেষ্টা করেছে শিষ্ষল”, কারণ বিধাতা সব মহিতে পারেন- শুধু 
“অনাথ ক্রন্দন অনশনে জাতির মব্রণ” আর “কার্যে বাকো লাঞ্চনায় নারীর 
লাঞ্ছনা*_সহিতে পারেন না। 

দ্রৌপদী প্রতিহিংসা কামনায়__ লাঞ্ছনার জালায় যুধিষ্ঠিরকে তীব্র গঞ্জনাবাক্য 
ৰলিলেও যুধিষিরের ধর্মমনিষ্টা দেখিয়া বিমুগ্ধ এবং যত বিষুদ্ধ হইয়াছেন, তত গঞ্জনা 
দেওয়ার জন্য অনুতপ্ত হইয়াছেন । ক্ষাত্রতেজ এবং ধন্মনিষ্ঠার মহিমা মিশিয়া 
« দ্রৌপদী-চরিতরটি চিত্তাকর্ষক হইয়া উঠিয়াছে। 

পা (বতী £_পদ্মাকতী কর্ণের জীবন-সঙ্গিনী- বীরশ্রেষ্ঠের যোগ্য সহধন্মিনী 
কিন্তু এক স্থানে কর্ণের সহিত তাহার মত পার্থক্য আছে। যেখানে কর্ণ ধনব্রয় 
বাস্থদেবকে নর-নারায়ণ বশিয়! স্বীকার করিতে প্রস্তুত নন পদ্মাবতী সেখানে 
বাস্থ্দেবকে শুধু নারারণ বলিয়া স্বীকার করিয়াই ক্ষান্ত নহেন_ পদ্মাবতী কুষ্ক 
পরায়ণা। ( কর্ণেপই আস্তিক সত্তা যেন! এই .কৃষ্ণপরায়ণতার ফলেই 
পল্মাবতী যৃতট। “ভবে ভরা” হইয়াছেন ততটা রক্তমাংসের দেহ হইতে পাবেন 
নাই । ম্বামীর জন্য তাহার উদ্বেগ-উত্কঞ্ঠী সবই আছে বটে, কিন্ত সকলের 
উপরে আছে তীহার কৃষ্কপ্রাণতা ! চতুর্থ অঙ্কের দ্বিতীয় দৃ্ে-_পন্মাবতীর 
আচরণ দিব্যোন্সাদিনীরই মত। বৃষকেতুকে তিনি বলেন__-পপাও্বের সখা কুষ্ণ 
-সে যে সখা তোর, সখা মোর, সখা তোর মহাত্া। পিতার ।” বুষপেতুকে 
তিনি "'বাহুদেব ! রক্ষা কর তোমার পাগুবে ।”-_-এই প্রার্থনায় যোগ দিতে 
বলেন বলেন- “পাওব-উল্লাস-সঙ্গে উল্লাসে উঠুক নেচে হৃদয় তোমার ।-**--- 
আমি তোকে আগে হতে করিয়াছি কষে সমর্পণ ।” পন্বাবতীর এই দিবোন্মা- 


৩৬০ নাটাসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার 


দিনী_ মৃত্তিৎ কষ ভাবুকতার যত পরিপূর্ণ ই হউক বাস্তবিক চরিত্র হিসাৰে 
লঘু হইয়া পড়িয়াছে। পদ্মবতী--অদ্দেক মানবী আর অদ্ধেক যোগিনী-_ 
( রুষ্যোগিনী )। 

অন্যান্য চরিত্রে তেমন উল্লেখযোগ্য কোন জটিলতা নাই। 

দুর্য্যোধনকে-_“অহঙ্কাররজ্জু-মৃতি, রূপে পৃতরা্রকে_ “পুত্র মোহগগ্রস্ত' রূপে 
ভ'ম্মকে-__কিষ্ণভক্ত, পাগুবানগরাগী, কর্ণ-ভত্পনাকারী” রূপে, গাক্ধারীকে_ 
ধর্মাবাগিনীশ রূপে, ভ্ভীমাজ্ভ্ুন-__প্রভৃতিকে “ইইসম জ্োষ্ঠ যুধিতিরের 
অঙ্গগামী” রূপে এবং শকুনিকে- 'বাকচপল লঘু হাস্যরপিক” ব্বপে উপস্থাশিক্ক 
করা হইয়াছে । 


রম-বিচার 

নর-নারায়ণ নাটকে প্রধান বস-_বীর-ভক্তি সম্বলিত “করুণ । “কর্ণ এই 
রসের অবলম্বন বিভাব। কর্ণে বীরত্ব আছে, -কষ্ণের প্রতি আপাত অবিশ্বাসের 
৬লে ভক্তির ফন্কধারা আছে এবং সব কিছুর ভিতর দিয়া আছে জন্ম-অভিশপ্জের 
মর্মবেদনা-নিয়তির হস্তের দারুণ নিগ্রহ,অভিশাপের উপর অভিশাপ-_ 
সমস্ত সাধনা ব্যর্থ করা অভিশাপ, নিজেরই এক সত্তার সহিত অন্য সত্তার করুখ 
হন্ব_অবশ্যন্তাবী নিয়তি বিরুদ্ধে নিক্ষল সংগ্রামের শোচনীয্ পর্িণতি। 
কর্ণের বীরত্বে ও নির্ভীকতায় বীররমের উদ্দীপনা ঘটিয়াছে এবং কৃষ্করতির 
যধো ভক্তিরসের নিষ্পত্তি হইয়াছে বটে কিন্তু কর্নের বীরত্ব, নির্ভীকতা, ধন্মনিষ্ট 
এবং কষ্ণপরায়ণতা কর্ণকে যত মহিমান্বিত করিয়াছে নিয়তির সহিত করণের 
নিক্ষল সংগ্রামের শোচনাও তীব্র হইয়া উঠিয়াছে। বীব ও ভক্তিরসেন 
ধারা শেষ পধ্যন্ত করণরসের ধারাটিকেই পরিপোষণ করিয়াছে__করুণরসেন 
লহায়ক হিসাবেই উহান। সার্ধকতা লাভ করিয়াছে । কর্ণ যে পরিমাণে বাব ও 
ধন্মনিষ্ট হইয়াছেন সেই পরিয়াণেই আমাদের সহান্ভৃতি লাভ করিয়াছেন এবং " 
সেই পরিমাণেই কর্ণেত্র মর্মবোনা পাঠক-দর্শকের কাছে শোচনীস্ব হইয়াছে । 


নব নারায়ণ ৩৭১ 


কর্ণ যে পরিমাণ কৃষ্ণভক্ত হইয়াছেন-_কৃষ্ণকে নারায়ণ বলিয়া ত্বীকার করিয়াছেন 
€পেই পরিমাণে কর্ণের শোচনাও বৃদ্ধি পাইয়াছে__কণ্রে তীব্র মন:ক্ষোভ 
প্রকাশিত হইয়াছে_“ম্বর্গ-মূল্যহীন করা উপহার- ভ্রাতৃত্ব তোমার লইডে 
শক্ত আমি ।” এই সব কারণেই কর্ণ---অবলম্বনে বীর ও ভক্তিরসের সংযোগে 
করুণ রসই প্রধানভাবে নিষ্পন্ন হইয়াছে । 

অন্যান্য রসের মধ্যে, তাপস অবলম্বন বৌত্র-রস (জমে নাই ", -পরসুরাষ 
অবলম্বনে করুণ,-মিশ্র রৌদ্র__দ্রোপদী-অবলম্বনে বীরুরস, ছূর্ধ্যোধন অবলম্বনে 
বীররস, ভীম-অঙ্জুন-নকুল-সহদেব-সাহায্যে বীররস ও ভ্রাতৃভক্তি; ভীঙ্ম ভ্রোখ 
অবলম্বনে শক্তিবীর ও ধর্মবীর বস, ধতবাষ্ট্বিভাবে বাৎসলা, গাদ্ধারী বিভাৰে 
ধর্মবীর-রস, বুষকেতু, পদ্মাবতী অবলম্বনে ভক্তিরস ও শকুনির অবলম্বনে হান্তরস্‌ 
কির চেষ্টা কর] হইয়াছে । প্রায় ক্ষেত্রেই রসোদ্রেকের মাত্রা সম্থেবজনক 
হয় নাই। কোন কোন ক্ষেত্রে রব আভাসিত হইয়াছে, কোন কোন ক্ষেঞ্জে 
'্বল্লাধিক ব্যক্ত হইয়াছে । 

হান্তরস স্ষ্ির উদ্দেশ্ে-_নাটকে একটি মাত্র চবিত্রই পরিকল্পিত হইয়াছে-- 
সে “শকুনি”। ঘটোত্কচের উদ্দেশ্য যাহাই হউক, ঘটোষকচ তাহার রাক্ষস 
ছাষার ভঙ্গিমা দ্বারা হাশ্ত-রসের স্থ্টি করিয়াছে । শকুনি যে হাসি সই 
করিয়াছে তাহ! আকার ব1 চেষ্টার বিকৃতি-জনিত হাসি নয়, এই হালি বাক- 
বিকৃতি জনিত হাপির অন্তর্গত- লঘু বক্তব্যকে গ্রক্র-গন্তীর ভাষার আড়ম্বরে 
প্রকাশ করিবার, লঘু আচরণকে গুক্ু-গম্ভীর-ভাবের দ্বারা আচ্ছাদিত করার 
চেষ্টা হইতে যে হাসির উদ্দেক হর, ইহা সেই হাপি। এই হাশ্য-রস হ্যক্টর চেষ্টা 
লব ক্ষেত্রে প্রংশসনীয় হয় নাই-_বিশেষতঃ এ কথ! বলা যায়--গুরুতর 
পরিস্থিতিতে শকুনির বাক্‌চাপল্য ও স্থল রলিকতা, রনসঘোষেরই নিদর্শন বলিয়া! 
স্থনে করা যাইতে পারে । 

উপপংহার | প্রস্তাবনা" নাট্যকার প্রশ্থ তুলিতেছেন__-“দৈব কিংব! 
পুরুষকার-_বিশ্বরাজ্য কোন্‌ রাজার? কাহার বিরাট, কাহার প্বরাট । কাহার 


৩৬২ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচা 


প্রকাশ---সঙ্গোপন” । প্নিবেদনে" পরিকল্পনা ব্যক্ত করিয়াছেন-__“এক 
দৈব-নিগৃহীত পূর্ণ শক্তিধর মহাপুরুষের জীবন কাহিনী”-_এবং নাটকে এ 
প্রশ্নেরই উত্তর দিয়েছেন--উক্ত পরিকল্পনার সাহায্যে। পুরুষকারের অবতাব্ব, 
কর্ণ ঘোষণা করিয়াছেন-_নিয়তির কাধ্য, কোন কালে হয় নাই মানবে 
কল্পনা-চাঁলিত” অর্থাৎ এই বিশ্বরাজ্য দৈবরই অধীন । অবিশ্বাসী কর্ণ শেষ 
পর্য্যন্ত স্বীকার করিয়াছেন_-"ভগবান হয় ভগবান | এবং... . ভগবান ইচ্ছা! 
যর্দ করে নরদেহ ধারণ করিতে পাবেন--নর-নারায়ণ কূপ পরিগ্রহ করিতে 
পারেন । 

এই উত্তর দিতে গিয়া নাট্যকার কর্ণের জীবনে 'প্রাণ-বুদ্ধি ধর্ম-অধিকারেব 
যে জটিল ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া দেখাইয়াছেন- আধ্যাত্মিক ও জৈবিক সংস্কারের 
যে ছন্দ উপস্থাপিত করিয়াছেন তাহা মানবের গভীর হৃদয়াবেগই আবেন 
করে এবং সেই আবেদনেই “নর-নাবায়ণ” নাটকের শৈল্লিক সার্থকতা । 


|| ভিলরতত্জিতুক্র ভলাভ্ল আআ্লাম্স ॥ 
৪ মেবার পতন ॥ 


বাংলা সাহিত্যে 'রোমাটিক' এত্হ্ ও দ্বিজেন্দ্রলাল 


'রোমান্টিক এতিহা* কথাটা, বলা বাহুল্য, ইংরেজি 700080610 গুছ 
&1০০৮  কথাটারই আংশিক অন্নুবাদ--অর্থাৎ “রোমান্টিক শব্টাকে অপরি- 
ভাষিত রেখে যতটুকু অন্থবাদ সম্ভব ততটুকুই । সাহিত্যসমালোচনাম্স বন্ধ 
ব্যব্বত এই “রোমান্টিক” ও 'রোমান্টিসিজিম শব্ধ দু'টি বাংলা পরিভাষা 
অভাবে, অবিকৃতরূপেই বাংলায় পাংক্তেয় হয়ে গেছে-__-«“রোমা্টিক” কবির ও 
কাব্যের বিশেষণ রূপে এবং “রোমন্টিজিসিম্‌্” অগ্তান্ “ইজমের” মতো একটা 
সাহিত্যিক “ইজ মের” নাম রূপে। কিন্ত আপল সমস্যা উপযুক্ত পরিভাষ! 
তৈরি করায় বা পাংক্তেয় করে নেওয়ায় নয়; আলল সমস্যা সেখানেই যেখানে 
শব্ধ দু'টি বহু ব্যবহৃত হওয়া সত্বেও অনির্দিষ্টাথক । রোমা্টিসিজিম্‌ বলতে 
যেমন একটিমাত্র এবং নিদিষ্ট প্রবণতা বুঝায় না, তেমনি 'রোমান্টিক” বলতেও 
সুনির্দিষ্ট কোন বৈশিষ্ট্য বুঝায় না। দেখা যায়, সাহিতা-সমালোচনার গ্রন্থে 
রোমার্টিসিজিমের আগে পরস্পরবিরোধি নানা বিশেষণ বসেছে £--যেমন, 
27856107081 :201230870610151005 16800107581 20100810616151005 10316815159 
20208761015) এবং “রোমান্টিক” শব্টিকেও নানা তাৎপর্য প্রয়োগ করা 
হয়েছে, যেমন, 20205810610 62501650105 10100870616 ৪0019081%610688, 
01006061081] 200091%80 :130100810610, 10156011081 :10010080819 
01858 ইত্যা্দি। এমনি অর্থবৈচিত্র্য দেখে জনৈক সমালোচক বলেছেন---%%৪ 
০7৫ 1088 10280 ৪0 (60:001)190 1১006, 08569750006 01 51596 800 
?8০০৩:৯] 07180580 61186 606 109%:% 81089 5% 606 581 1081209 0 
38, (08501901985 &0০ [4567:569:6--5, 15 10959 )1 উজ গ্রস্থেই 


২৩৬৩ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা! ও নাটকবিচার 


সমালোচক শব্দটির বিতিন্ন সংজ্ঞা নিয়ে সমালোচনা করেছেন এবং নিজে নতুন 
একট] সংজ্ঞা দেওয়ার চেষ্টা করেছেন। প্রচলিত এই সংজ্ঞগুলি তিনি উদ্ধত 
করেছেন :__ 

“158 :৪5০18 ০ [007061010 82818 198৪০০৯- 

৭410008106121800 18 6109 £7096680৪, (17969) 

[9৪ 81910110001 615৪ 11100.19 2698 (1091709) 

£09161070 01 4807800915888৮ 609 00986 (72889:) 

444 161)078৬/8] [2000 09667 931)91191008 6০ 20900806869 00 
10057 65109116009” --(185061198 4109190291019) 

এবং এই সংজ্ঞগুলি পরীক্ষা করে সম।লোচক দেখিয়েছেন--এদের কোন- 
টিই অব্যাপ্তিদোষ এড়াতে পারেনি । প্রথমতঃ, বুদ্ধির উপর আবেগের প্রাধান্তকে, 
লক্ষণ হিসাবে গ্রহণ করলে, প্রায় সকল কবিকেই রোমার্টিক বলতে হবে, 
কারণ আবেগ বেশী কম সকলের মধ্যেই আছে। দ্বিতীয়তঃ গেটের কথ! 
অর্থাৎ 7১0080$153800-কে 419898৪0.১ বলে শ্বীকার করলে 41001970% 
11871967” এর কী দশা হবে? ভৃতীঘ্বতঃ “8.০0৬২৫০০ যদি লক্ষ্মণ হয়, তবে 
+৫[)৪. [39119 [0800 8&08 1192৫), অবশ্যই বাদ পড়ে যাবে। চতুর্থতঃ 
মধ্য যুগের পুনঞজগরণ” যর্দি লক্ষ্মণ হয় তা” হ'লে “৪:০9, প্রভৃতিকে বা 
দিতে হয়। 

পঞ্চমতঃ, হ্ুন্দর রহস্যময় করে তোলা'ই যদি রোমা ন্টসিজিমের লক্ষ্মণ 
হয়, তাহ'লেও সব ক্ষেত্রে লক্ষণ উপযুক্ত হবে না। বযষ্টত:, ক্রনেতিয়ের যে 
রোমার্টিসিজিমকে "সাহিত্যিক অহ্মিকার অন্ধ উচ্ছাস বলেছেন তাও সম্পূর্ণ 
মান। যায় না, কারণ 42016208 7157109-কে ঠিক 'অহযিকার উচ্ছাস" বলার 
চলে না। সম্তমতঃ এবারকোর্ধি মহাশয় 'বোমাট্টিপিজিষ'কে যেভাবে বাস্তব" 
অপ্রধান চরিত্রগুলির বাস্তবতা! খুবই লক্ষণীয়; তারপর বোমা্টিসিজিম ও 
বিয়েলিজিমের অস্ভূত সংমিশ্রণ পাওয়া যায় বালজাকে, ভিকেন্দজ প্রভৃতির মধ্যে | 


বাংল৷ সাহিত্য “রোমান্টিক” এঁতিহা ও ছিজেন্দ্রলাল ৩ 


অই্মত:, সমালোচক অধ্যাপক লাভঙ্য়ের আলোচনার অবতারণা করেছেন। 
অধ্যাপক এ. ও. লাভজয় [তার এসেস্‌ ইন দি হিষ্বী অক আইডিয়াস 
গ্রন্থের (১৯৪৮ ] প্রমাণ করতে চেষ্টা করেছেন__-রোমার্টিসিজিম বলতে একটি 
মাত্র অথ ব! প্রবণতা বুঝায় না, সুতরাং শব্দটি বর্জন করাই উচিত । ইংল্যাণ্ডে 
১৬৮৬ খুষ্টান্দে স্যার উইলিয়াম টেম্পল্‌ চৈনিক উদ্ভানের “মনোহর 
আসামগ্ুস্তে_মুদ্ধ হয়ে এবং ১৭৪০ খৃঃ বেটি ল্যাঙলে ও শ্তাগডারসন মিলান 
“গথিক স্থাপত্)” পুনঃপ্রবঙন করত চেষ্টা করে রোমাটিপিজিষের যে প্রবণত! 
সৃষ্টি করেন, শেকস্পীয়বের প্রভা থেকে আসে তা” থেকে সম্পুর্ণ ভিন্ন প্রবণতা, 
জে. ওয়াটন যাকে খলেছেন--গ্ররুতিস্থলভ বন্যতা (5135985) অন্যদিকে 
আার্মপীর রোম'টিক এক, শ্লোগেল অন্যভাবে এগিয়েছেন । তিনি 26850151155 বু- 
বা '৯11005৪৮*এর উপাসক নন, তার মতে- প্রান শিললকতা স্থিতিধ্মী 
£(5,551০, এবং সংকী্, আধুনিক শিল্প গতিধমী, বিবর্তনকামী, প্রগতিশীল এবং 
নর্জনীনতা-অভিলাধী । মোট কথা--জটিলতার অন্ত নেই। জটিলতা 
আরো৷ বেড়েছে “প্রকৃতি”-পুজ1 বা অনুরাগ কথাটি নিয়ে। অধ্যাপক লাভজয় 
“প্রকৃতি”-পূজার ৬১ রকম অর্থ বা ব্যবহার আবিষ্কার করেছেন । এই অর্থ- 
অরাজকতার মধ্যে লুকান নতুন ব্যাখ্যা যোজন করতে চান-_-বলতে চান 
40115151518 06020000010 1806০971881] 100086101500--8000 6028 
£8৫6০ 1৪ 1১59০৮০০10981081”৭ তার মতে অহম্‌ (ইগে!) তিনটি শক্তির 
অধীন : এক- প্রবৃত্তি 04) অর্থা২ আদিম আবেগময় সত্তা-যার মুখে শুধু 
“চাহ চাই'রব) ছুই নিবৃত্তি (হপার-ইগো। বা ইগো-আইভিয়াল) অথাৎ বিবেক 
যে শুধু পেয়েই তুষ্ট নয়, সঙ্গে সঙ্গে ধর্মাধর্ম বিচার করে এবং তিন- বাস্তব-বৃপ্তি 
€ রিয্বেলিটি-প্রিন্সিপিল)- যে আমাদের সতর্ক করে দিতে বলে-_-দেখতে 
কন্দর বটে কিন্তু মাক্সা ভ্রাস্তিমাত্র | লুকাস বলতে চেয়েছেন- 18 56908 
1০5০1৮1০ 6০ 508£956 6705৮ 20 116675075 1598115700 20119617001708 69 


৪. 20001008069 016 605 576581165 2020200100168% 018857018009 ৩: 


৩৬৮ _... নট্যসাহিত্যর আলোচন! ও নাটকবিচার 


₹00810]55 6০ & 00202108005 01 659 “88097717205 13300806101805৯ 
৪180 ০: 006) 60 ৪ 00100108009 ০01 80010015989 1008 
8176 ** 0.১” 

লুকাসের এই সংজ্ঞাও সম্পূর্ণ অব্যাপ্রিদোষমূক্ত কি না বলা শক্ত, কার্খ 
%000017)8.1০9 9 ৫101898+ এবং %709 79০01061008 91 10100061072 
&8৪17386 19৯৪০১৯-_ মূলতঃ প্রায় একই কথা । 

বিখ্যাত নাট্যতত্বজ্ঞ এবং সমালোচক জন হাউয়ার্ডলসন মহাশয় 'রোমাণ্টি- 
সিজমূ” সম্বন্ধে আলোচনা করতে গিয়ে লিখেছেন শব্দটি “রোমান্স” কথাটি 
থেকে বুত্পন্ন এবং একাধিক অর্থে বা 48£0192869 0? 000900% বুঝাতে 
ব্যহত । যেমণশ-_ 

(১) যেহেতু ক্লাসিসিজিমের প্রতিক্রিয়ান্বরূপ অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষে 
রোমাট্টিমিজিম্‌ দেখ! দিয়েছিল “রোমা প্টসিজিম বলতে-_ প্রচলিত প্রথার বিরুগ্ে 
বিপ্রোহ_বিধিসম্মত রূপের বা গঞনের প্রতি বিরাগ--175980700 10025 
2110. ৫0093)1.)07088” ০418766570 01 002'00”- বুঝায় । 

(২) আবার সম্পূর্ণ ভিন্ন অর্থে, অর্থাৎ জটিল ও কৃত্রিম রীতির রচনা । 
বুঝাতে_€ ৮০ 068011706  &0  9181007569  &00  87619015] ৪6ড19 &৪ 
010]0)7860 50 ৬ 81001)19 20006 01 63:01988800--) শব্দটি ব্যবহাত হয় ॥ 

(৩) তারপর, যে বচনায় কায়িক ক্রিয়ার ও অদ্ভুত ঘটনার বাহুল্য থাকে 
স্পতঘ010+8 10107500000 20 10105810851 80619010800. 00108765009 
100109176-_-সেই জাতের রচনা বুঝায় । 

(৪) বাস্তব পরিবেশ থেকে পালিয়ে যাওয়াব প্রবৃত্তি-__মনগড়া ভাবেক্ক 
লাধনা বুঝাতে ব্যবহৃত হয় :080801815 60001176 ৪৪ 12020 1005 8168] 
288]1655 58 61106 81652 10708706106 11105100) | 


(৫) শ্বাধীন কক্সনাপ্রবণতা ও স্যটি-কামনা প্রভৃতি (00581596108 


লো সাহিতো “বোমান্টিস' এ্রতিহ্থ ও দ্বিজেন্দ্রলাল ৩৬৯ 


। স57চ180688 &৪ 01109860 6০ ৪ 70906971815 03 1060:510616 08116 ) 
_ বুঝাতে প্রযুক্ত হয় । 

(৬) দার্শনিক তাতৎপধে--পরাদর্শন-রহল্গের প্রতি প্রবণতা এবং বপ্তবাঘ- 
বিমুখতা । 

(৭) মনস্তাত্বিক অর্থে আত্মাভিমুখিতা_ আত্মসংসক্ততা (৪০1)1০০6)- 
ড97)988 ) বুঝায়--“5001908)59  ভুপ 019009860৮০ প্রাঃ 0016061চ5 
নর &1)1)708,01)% বুঝ[য়»-9001১118815 09010 800011078 2801067 610৬0 01১00 
0203090101)1806 ৪৫ট1165-- বুঝায় । 

উল্লিখিত প্রবণতাগুপি নির্ধারণ করে লসন্‌ বলেছেন- সমালোচকব! 
শব্ধটির পরস্পর বিরুদ্ধ অর্থের মধ্যে সমন্বর সাধন করার টো করেননি এবং 
করেননি এই কারণেই যে তারা 158৪ 10156101697 8016৪5৪6905 01 600০087৯৮ 
সর্101, 008৪6160698 70008001019 এর চিস্াতন্ের মৌলিক বৈশিষ্ট 
ছুটি; এক-ব্যক্রিআত্মাপ নিরপেক্ষ স্বাতন্ত্রো বিশ্বাস (1268. ০01 6179 
00700970688 60৪ 120151905] 5০00] ) ছুই ব্যক্তিত্বের আবেগময়তাহ 
বিশ্বাস (175৪ 01 06928905116 5৪ 5 08] 51000810128] 60665 )। এই 
ধরনের চিন্তায় যারা' অভ্যন্ত তারা অবশ্ঠই শিল্পকলাকে--80101906159 1) 
09968178198] বলে গণ্য করবেন এবং এই বিশ্বাসেই আস্থা রাখবে ন--%&:৮ 
19 0৮9, 06 6175 86৪2 01 1009610861070  7101070 18 01561726 
(00 6159 ৪6581 01 1109, এবং এই সিদ্ধান্তই করবেন--8:৮ 18 
15650988971] 5 901)110086100--7755800006 1 55662 111081010---** 1799 
০.0 280 9৪৮ 0015 10 ৪ 026500 9:10 ---51009 86 15 17075671051 
16 00098 25609 17000 001082061008]  (02008-*অধিকন্ত,। সমালোচক 
লন রোমার্টিক আন্দোলনের হছৈত প্ররুতি সম্বন্ধে যে আলোচন! 
কর্মরছেন তা” বিশেভাবেই উল্লেখযোগ্য । ক্লাসিসিদিমের বিরুদ্ধে ষে 
বিদ্রোহ দেখ! দিয়েছিল তা'কে “রোমাটিক” আখ্যা দেওয়ার কারণ এই 

_ নাটক বিার--২৪ 


৩৭০ নাট্যপাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 
€য রোমান্স-সাহিত্যের জন্ম হয়েছিণ লাতিনের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ ঘোষণা" 


করেই-__-110518 2৪ 10000176006 7 1098088 16 17701085669 6179 008] 
1086090£ 6130 10900810010 12705903806 : 16 আ181)90 6০ 0798] ৬৬ 
17908 8605 62801510060 800. & (01197 ৪00. 23079 28 00.:৬] 119 ২ 
16 80889৪690 20201781180) ৮5160 61)9 0091958] 100968৬11০০ 08:0৪ 
&/55 07000. 1800 50050019110 609 18009809 0% $109 [)901)16, 
156 6139 1৯০৮ 60096 6159 £90080010 8৪৫1000] ৮78৪ 1085807. 010, 50৫1) ৪ 
00900811800. ৪180 5100৪ 119 786:639159 01)81:8,0091 1৮ 10০91050102 
£৮ 10. 609. 108৪6. 10869800181 5159 10:0019100 01 10080 17) 75187 
&1১0 601018 82051500075736 16 601060 60 608 23968100781] 
10986101001 0080 170 701861010 6০ 6019 00)19786,- 

এহ দ্বৈতপ্রকুৃতিকতাকে ব্যাখ্যা ক'রে বুঝাতে গিয়ে লসন্‌ যে আলোচনার 
অবতারণা করেছেন, উনবিংশ ও বিংশ শতাব্দীর বাঙালী চিত্রের প্ররুতি 
বিশ্লেষণে তা যথেই আলোকপাত কৰে । জার্মান রোমান্টিসিজমের প্রবণতা! 
নিরূপণ করিতে, তিনি লিখেছেন-__একটিকে রয়েছে ব্যক্তিজীবনের পূর্ণ বিকাশের 
'আকাজ্জা, বস্তবিশ্বের সমস্ত সম্ভাবনাকে আবিষ্কার করার কামনা; অন্যদিকে 
বুয়েছে একটা নিরাপদ আশ্রয় খুঁজে পাওয়ার চেষ্টা-_নিত্য সনাতন চিরস্থায়ী 
সত্তার-সন্ধান। ক(0০9200010108 8 06517059107 5 7191)8010518008] 1116, 
৯ 088379 6০ 6201975 809 10088105115169 01 6109 198] 0110 162) €& 
&59900ড% 60 899 & ৪569 796069১ (০ 000 & 17177081919 01 709700- 
2৩০০৪) উনবিংশ শতাব্দীয় গোড়ার “দিকে যে বোমান্টিক আন্দোলন দেখা 
দিয়েছিল তার মধো যেমন ছিল এই দৌ-টানা ভাব, তেমনি ছিল, আগেই 
যা, বলা হয়েছে, একটা অতীতাঁনর্ভরতা - অতীত-দুখাপেক্ষিতা ! 390 
2)559088 (তার 00510 009288 10 01056820019 09285 [08897- 


বাংলা সাহিত্যে 'রোমান্টিক' এতিহু ও ছিজেশ্রলাল ৩৭ 


? ৬83৩ ১৯৬) গ্রন্থে এ বিষয়ে আলোকপাত করে দেখিয়েছেন যে ত্বানীন্তন্ 
জাতীয়তাবাদের এবং রোমার্টিকতার মধ্যে অতীতনির্ভরতা ছিল। তাৰ 
মন্তব্য 70705 08620061500 10101) 27 1913 1050 71560 6109 65709205ড 
০০৮ 01 ১69০ 0090৮7% 202681090 6০ 18৪01081157  0119916208 
9190023069---৬ 10186061081 1656:9810906159  697009007 আ1019) ৪0০0 
065910199 1060 100080:61018009 &00 ও 1109151  1010094 
107:0£1998159 (69100910069 ছ7111018 0656101)90 6060 609 09 
11997811570” অর্থাৎ তখনকার রোমার্টিকতায় ছুটি প্রবণতা ছিল--একডি 
পুরাতন ইতিহাম ন্মর্ণ অর্থাৎ এতিহ্থ স্বরণ ক'রে আত্মসংবিদ জাগানোর চেষ্টা 
অন্যটি -উদ্দার-মনা প্রগতিকামিত1-_নব মানবতার চেতন। ৷ 


« সমালোচক জন হাউরার্ড ললন মহাশয়ের আলোচনার ফলশ্রতি হচ্ছে 
এই যে রোমার্টিকতার মধ্যে প্রগতিশীল উদার চিষ্ভাভাবনা৷ যতই অন্ততু্তি 
হোক না কেন, রোমান্টিক দৃটি €7986980 ০1 18010786109 10701701920 08 
2080. 10, 28186150 60158 901:010009799» মানুষের সমশ্কাকে পরিবেশ- 
সাপেক্ষ ক'রে না দেখে, সমস্যা সমাধানে পরিবেশের গুরুত্ব যথেষ্ট পরিমাণে 
ত্বীকার না ক'রে, আত্মার অনির্বচশীয় ম্বরীপের মধ্যে, ব্যক্তিত্বের অনির্দেশ্ঠ 
গ্রকৃতির মধ্যে জীবন সমস্তার সু সমাধান খুজে পেতে চায় । লসনের মতে 
প্রকৃত রিয়েলিই তিনিই যিনি মাহ্ষের জীবন সমশ্যাকে ব্যক্কির আচরণকে 
44108156102 60 1015 80509009670 কূপ দিতে চান । এন্কভাবে বললে 
বলা যায় যিনি মানুষের «501050988০1 ৪০৪), আত্মার অনিবচনীয় শ্বকপ 
স্বীকার করেন না, ব্যক্তিত্বের নিরপেক্ষ ব্বাতস্ত্রের মহিমা শ্বীকার ও প্রেচার 
করেন না। উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগে ঘে “সব বাস্তববাদী লেখক এসে- 
লেন তারাও-.লসন বলেন--4419 7005 5৫11556 » 91980 10:98. 1618 
050806501900--518 সঙ ৬ 209 01685 01 5159 98009  8586500 ০4 


ধ৭২ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকব্চাব্ব 


$)700178.৮ এ কথা সত্য যে বাস্তববাদীপী অথনৈতিক ও সামাজক সমস্যা 
পীড়িত জীবনের বপ উপস্থাপিত করবার চেষ্টা করেছিলেন কিন্তু-__“.0৩ড 
+5০]560. 20 10198186660 (০9061766020 আ10101) আ০০10 65101810 ৪00 
8০1৮৪ 11659. [00192038++ এমন কি বাস্তববাদীদের অগ্রণী যে ইবসেন 
তিনি *815869৮1301957 নাটকে রোমান্টিক প্রবৃত্তির সংস্কার কাটিয়ে 
উঠতে পারেননি । লসনের আলোচনা থেকে এই সিদ্ধান্ত অবশ্যই করা যেতে 
পারে যে প্রকুত বাস্তববাদিতা তখনই সম্ভব যখন রোমান্টিসিজিষের সঙ্গে 
“46168, 0798]. অথাৎ পরিদ্বার বিচ্ছেদ ঘটে-_স্থুসমঞ্জস বাস্তববাদী জীবন 
ঘর্শনের আলোকে জীবন সমস্যার সমাধানের চেষ্টা করা হয়! বলা বাহুল্য, 
এই ধরনের প্রকৃত বাস্তববাদিতার সঙ্গে কীত্রম বাস্তবাধিতার অথাৎ সাধারণ 
বাস্তব-প্রবণতার লঙ্গণীয় পার্থক্য আছে। লুকীস যখন বলেন- “3০8৪- 
8172068 1000006108 10859 ০28.1160. 17) [1১981180) 8৪ 810 ৪1] 8651099 
%159 00165] 0010%910010188 01 21889101810) 7 500060110]65 11881219108 
10559 &1)1098190 %0 769811800) 808%17)56 (109 180658610 0198079 01 
18000,006101800- তখন 49811520 শব্দে সাধারণ বাস্তবপ্রথণতার কথাই 
বলেন- বাস্তবিক রূপ দেখার বা আকার প্রবণতাই বুঝাতে চান । 


এতক্ষণে আমরা নিশ্চয়ই এ কথাট। বুঝতে পেরেছি যে রোমাসিজম্‌ কে 
ছু'এক কথায় বুঝানো সম্ভব নয় এবং নান! মতে এ ক্ষেত্রেও কণ্টকিত। 
ক্যামর|! দেখলাম-_মৃল লক্ষণ নির্ধারণে, এফ, এল, লুকাস এগিএয়ছেন মনস্তত্বকে 
ভিত্তি করে এবং জন হাউয়া লসন ভিত্তি করেছেন- দর্শনকে । কিন্ত পরিষ্কার 
করে বুঝে নেওয়ার দিকে আমরা যে খুব একটা এগিয়ে এসেছি এ কথা ব্ল! 
চলে না। অবএব আমর। এখানে স্ব্রগুলি গুছিয়ে নেওয়াব চেঈ! করতে পারি ! 

*“রোমার্টিক' ও “রোমান্টসিজম” শব্দ দু'টি যদি “রোমান্স কথাটা থেকে 
ব্যুৎ্পনন হয়ে থাকে, তা'হলে রোমাজ্দের বৈশিষ্ট্যের মধ্যেই যে রোমার্টিকতা'ব, 
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-_-বেশিষ্ট্য খুজে দেখা দরলার, এ বিষয়ে নিশ্চয়ই সকলে একমত হবেন । 
“রোমান্টিক” বলতে, গেড়াতে নিশ্চয়ই “রোমান্স স্থলভ' বা “রোমান্সে মতো" 
--এই অর্থ করা হয়েছে । অথাৎ যে বচনার গঠনরীতি রোমান্দের মতো। 
তাকে বলা হয়েছে-_রোমান্টিক। যার ঘটনাবিন্তাস, পরিস্থিতিকল্পনা, 
চবিত্রের আচরণ রোমান্সে মতো তাকে বলা হয়েছে-রোমার্টিক ; যার 
বিষয়বস্ত রোমান্সের বিষয়বস্তব মতো! তাকে বলা হয়েছে “রোমান্টিক এবং 
যে কবির মন রোমান্স-ন্রই্ার মনের মতো, তাকে বলা হয়েছে রোমান্টিক । 
প্রথমতঃ, রোমান্দের গঠন-বীতি প্রাচীন গঠন-পীতি থেকে স্বতন্ত্র, রোমান্সে 
41078001008 01 [080৮ 0061 উপস্থাপিত এবং প্রাচীন একা-বিধি 
_ স্থান-কাল-কার্-এক্য লজ্ঘবিত। এখানে প্রাচীন রূপ-কীতির [লাতিন ভাষা 
ও একাবিধি ] বিরুদ্ধে লক্ষণীয় বিপ্রোহ দেখা গেছে । অতএব বিদ্রোহপ্রবণতা 
রোমান্টিকতার অন্যতম লক্ষণ হয়ে দাড়িয়েছে । দ্বিতীয়তঃ, রোমাব্দের 
বিষয়বস্ত নাইটদের প্রেমবীরত্বের কাহিনী । এই বিষয়বস্তর বৈশিষ্ট্য থেকে 
রোমান্টিকতার অন্য ছু"টি লক্ষণ নির্ধারিত হয়েছে । নাইটদের !প্রেম বীরত্বের 
কাহিনীতে ঘটনাবিন্তাপ, পরিস্থিতিকল্পনী এবং চরিজ্ের আচরণ অপেক্ষাকৃত 
চমকপ্রদ, অসাধারণ এবং অস্বাভাবিক । এই কারণে যে রচনার ঘটনাবিস্তাসে। 
চমক স্থষ্টির চেষ্টা থাকে, পরিস্থিতি কল্পনায় অসাধারণ স্থান-কাল ব্যবহার 
করার ঝৌক দেখ! যায়, এবং চরিত্রের আচরণে রক্তমাংসের শ্বাভাবিক মাচ্ষের 
রীতি-নীতি প্রকাশ না পেয়ে ভাবাবেগ বা আদর্শনিষ্ঠার একান্তিক আতিশয্য 
প্রকাশ পায়, মেই রচনাকে--'রোমান্টিক' বলে অভিহিত করা হয়ে থাকে $ 
তাই অষ্টাদশ শতাব্দীর ফরাসী নাট্যকার-সমালোচক-_দেনিস বিদবোর! “ 
'বামারন্টিক নাটকের সংজ্ঞা দিতে গিয়ে লিখেছেন--“& 2155 15 
70177082610 10910 605 00875810908 8৪ 080590 09 2011001261009, 11 আত 
885. (০৪ 0: 2090 600 22811670876, 11 6597068 00 0138060৩7৬৬, 


81092 59০ 616৯৮] 17000 08৮ 63791191065 00 8819807৮798 


৩৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচান্ 


০ 908০6 800 80059 1] 16 605 19186101001 8089 8100 619৫6 16 
800 3009001108690. 07 83625010105 অর্থাৎ নাটক বোযার্টিক আখ্যা 
পাবে তখনই যখন অপ্রত্যাশিত ঘটনা দ্বারা চমৎকার স্থষ্টির চেষ্টা করা হবে, 
দেবতাকে বা মানুষকে অতিনিষুর দেখান হবে, ইতিহাসে এবং অভিজ্ঞতায় 
ঘটনা ও চরিত্রকে যে ভাবে পাওয়। যায়, তা থেকে সম্পূর্ণ পৃথকভাবে চরিত্র 
এবং ঘটনা উপস্থাপিত করা হবে এবং ঘটনাবিন্যাসে কার্ধকারণের সম্পর্ক 
যেখানে অতিজটিল বা অস্বাভাবিক । 

সংক্ষেপে বলতে গেলে--ঘটনাবিন্তাসে ও চরিত্র স্গিতে পরিপাটি 
গুঁচিত্যের তথা বাস্তবতার অভাব এবৎ চমৎকারিব্বস্থ্টির জন্য আবেগাতিশয্য-_ 
যেখানে থাকে, সেখানেই স্্টি 'রোমার্টিক" অর্থাৎ রোমান্সধর্মী হয়ে ওঠে। 
রোমান্স কাহিনীর বাহ্া প্রকৃতি থেকে যেমন উপরোক্ত লক্ষণটি এসেছে, তেমনি; 
বিষয়বস্ত আন্তর প্রকৃতি থেকে আর একটি লক্ষণও পরিস্ফুট হয়েছে। এই 
লক্ষণটিকে সংক্ষেপে বলা চলে প্রেম ও শৌন্দধের অনির্দেশ্ পরাদর্শের জন্য, পরম 
সত্তার জন্য আতি। প্লেটোর ভাববাদের এবং খুষ্ধর্মের নৈতিক বিধির প্রভাবে, 
মধ্যযুগে নাইটদের প্রেম-বীরত্ব-গাথায়, কামগন্ধহীন প্রেমেণ ও সৌন্দর্যের 
ভাবমৃতির আরাধনার আবেগ প্রকাশিত হয়। দাস্তে পেত্রার্ক, প্রভৃতির 
প্রেমে ও সৌন্দর্যের ভাবমৃতি আরাধনার খাত বেয়ে তা” ক্রমে ক্রমে অনির্দেশ্ঠ 
ও অতীন্দ্রিয় সৌন্দর্ষ-সত্তার এবং পরম-সত্তার অনুরাগে রূপান্তরিত হয় । ফলে 
অনির্দেশ্ট ও অতীন্দ্রি় পরম দবাকে-সেই সত্তা হ্বরূপে সত্য-শিব-সুন্দর বা 
সচ্চিদানন্দ যাই হোন লা কেন; পাওয়ার ব্যাকুলতা রোমান্টিক মনোভাৰ বলে 
গণ্য হয়। আত্মার রহস্তময় স্বরূপে-ব্যক্তিত্বের নিরপেক্ষ অন্তিত্বে বিশ্বাস 
এবং তজ্জনিত আবেগ, এই মনোভাবের সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে সম্পন্ত বলে, উল্ত 
বিশ্বাস ও আবেগও বোমাটিক নামে অতি হিত। 

এইভাবে, বোমান্সের প্রকৃতি থেকে যেমন রোমানষ্টিকতার লক্ষণগুলি 
নিকপিত করবা! সম্ভব, তেমনি রোমান্টিক আন্দোলনের দ্বৈতপ্রকতিকভাও ব্যাখ্যা 
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কর] সম্ভব । মুক্তিকামনা অর্থাৎ স্থিতাবস্থার সীমাবদ্ধতা! থেকে মুক্ত হয়ে সর্বাঙ্গীন 
মুক্তির শ্বাচ্ছন্দ্য লাভের কামনা, রোমান্টিকের শ্বাভাবিক মনোভাব বটে, কিন্ত 
তাই বলে সকল রোমান্টিকই যে মুক্তির আবেগে, সামনে এগিয়ে যেতে চান 
বর্তমান অবস্থার বাধা অতিক্রম ক'রে, উজ্জ্বল ও মুক্ত উদার ভবিষ্যতের ধ্যান 
করেন, তা” নয়, কোন কোন রোমান্টিক চারিদিকের পাষাণ কারা ভেক্কে 
ফেলতে অসমর্থ হয়ে, অতীত অবস্থার মধো অথবা আধ্যাত্মিকতার বাজ্যে 
মুক্তির কল্পলোক স্বষ্টি করে মুক্তির আবেগ চরিতার্থ করে থাকেন। এই 
ধরনের অতীতাসক্তি বা আধ্যাত্মিক মুক্তিবিলামী মনোভাবকেই প্রতিক্রিয়াশীল 
রোমাগুপিজম্‌ বলা হয়েছে । আর ষে মুক্তিকামনা, জাতিগত ও ব্যক্তিগত 
পরাধীনতার সমস্ত বন্ধন ছিন্ন করে ফেলে মনুষ্যত্ব পু মহিম। প্রতিষ্ঠা! করতে 
ঞার, সেই মুক্তির-আবেগকে বলা যেতে পারে “প্রগতিশীল রোমার্টি সিজম্* । 
56192081189 00800)01805- প্রগতিমুপক মনোভাব অরথা২ জাতির 
মুক্তির আবেগ প্রকাশিত হয় বলে, ন্যাশনাল রোমার্টিসিজম্‌ প্রগতিশীল 
রোমান্টিমিজমের একটা বিশেষ রূপ । 

তবে এই ন্যাশন্তাল রোমান্টিসিজম অনেক ক্ষেত্রে অতীত কীতি কাহিনীকে 
আশ্রয় করে আত্মপ্রকাশ করে বলে কারো হয়ত একথ! মনে আসতে 
পারে যে, যেহেতু এর মধ্যেও অতীতাসক্তি রয়েছে সেই হেতু তা" 
প্রতিক্রিয়াশীল । অতীতাসক্ত -হওয়া এবং অতীতীশ্রয়ী হওয়া অর্থাৎ 
10156911051] 11086708170061% 161009700% থাকা যে এক কথা নয়, এ কথাটা 
একটু তলিয়ে বুঝতে পারলেই, এ ধরণের কোন কথ! আর মনে আসৰে 
না। বর্তমানকে এড়িয়ে অতীতের মধ্যে মাথা গুজে পড়ে থাক৷ নিশ্চয়ই! 
পলায়নী মনোবৃত্তি-কিস্তু বর্তমানের প্রয়োজনে অতীতকে ব্যবহার ক 
২-অতীত কাহিনীর মাধ্যমে বর্তমানের প্রগতিকামনার চাহিদা! রপুথ কব! 
অবশ্যই প্রগতিশীল মনোভাব । “71850210851 1736:0810606159 697509700৩৮ 
জাতীয় এচনান্ব উদ্দেষের সঙ্গে অবিচ্ছেন্তভাৰে যুক্ত। স্বাধীন জাতি 


৩৭৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


অতীতকে স্মরণ করে আত্মগৌরব খোষণা করার উদেশ্টে-_জা তিখ। 
আত্মপ্রতি্াকামনাকে আরো উদ্দীপিত করার জন্য, আর পগাধীন জাতি 
'অতী5 কীত্তিকাহিণী স্মরণ করে - আত্মসংবিদ ফিরে পাওয়ার জন্য, স্বাধীনতা 
কামশাকে জাতির চিনে সঞ্চার করে দেওয়ার গুল্- জাতির মানিক 
ছুবপতা দূর করে, পগোক্ষভাবে মুক্রিসংগ্রামে উদ্দ্দ। করার জন্যা। পরাধীন 
জা(তর চিত্বে যখন নবজাগরণেগ সাডা জাগে, যখন বন্ধন অসহিষ্ঞতার 
চাঞ্চলো জাতি মুক্তির জন্য চেষ্টিত হয় অথচ সম্মখের বাধা ঠেলে ফেলে! 
দিয়ে এগিয়ে যাওয়ার সাহশ সঞ্চার করতে পারে না, তখনই 
জাতির মনে 17186901659] 1155109806061৮9 69006065  তেশী করে 
দেখ! দেয় । 

“এই 1788০9509061%9 | €50650৫৬৮ রুই অনিবার্ধ পরিণতি এতিহাসিক 
কাহিনীর পোমার্টিক উপস্থাপনা । অর্থাৎ ইতিহাসের বাস্তবান্ুগ উপস্থাপনার 
পরিবতে, ভাববেগ-উচ্ছ্বুপিত, আদর্শনিয়ন্িত এবং জাতীয়চেতনাসঞ্ধারী 
উপস্থাপনা । জাতির নবজাগরণেব সঙ্গে_-জাতির মুক্তি সংগ্রামের আবেগের 
সঙ্গে, ইতিহাস স্মরণের সম্পর্কে নি এবং বাশ্নাল রোমার্টিপিজমে ইতিহাস 
পুনঃম্মরণ কেন হয়, নিশ্চই তা» বেশী বুঝিয়ে বলার দরকার নেই। 
'রোমান্টিপিজমণ এবং “রোদার্টিক সম্গন্ধে যেটুক সংঙ্গার থাকলে মেবার 
পতন নাটকের গোমান্টিকত্ব এবং নাট্যকারের রোমান্টিক মনোভাব বিশ্লেষণ 
কণা সগ্ভব হবে, আশাকরি সেটুকু সংঙ্গার এই আলোচনার ভিতর নিয়ে 
গড়ে উঠেছে । 

চে ন্ 

এবারে বাংলা সাহিতোর “রোমান্টিক এতিহা এবং সেই এতিছের সঙ্গে 
নাটাকার দ্বিজেন্ত্রপালেগ সম্পর্ক কি লে সম্বন্ধে শামান্তভাবে ছু'চার কথা বুলে 
নেওয়া যাঁক। বলা বাহুল্য, এই আলোচনায় আমি বাংলার নবজাগরণের 
সঙ্গে সঙ্গে বাঙালী সাহিত্যিকদের মধো যে রোমান্টিক মনোভাবের অভিব্যক্তি 


বাংলা সাহিত্যে “রোমান্টিক' এতিহা ও দ্বিজেন্দ্রলাল চিএ 


ঘটেছিল সেই অভিব্যক্তিরই বিশেষ প্ররুতি বা বিশেষ রূপটি নির্দেশ করতে 
চেষ্টা করব । আরো নির্দিষ্টভাবে বললে বলা যায়-বঙ্চলাল, মধুশদন, 
ন্হ্িমচন্দ্«.: গিরিশচন্দ্র, ক্গীরোদপ্রসাদ, ন্রবীন্্রনাথ, িজেপ্্রলাল প্রমুখ 
সাহিতাকদের- কবি উপন্যাসিক নাট্যকারদের রোমান্টিক মনোভাবের 
বৈশিষ্টা নিঙ্দন করতে চেষ্টা করব । ঘ্বিজেন্দ্রপালের আগে বাংল! 
সাহিত্তো রোমাটিকতার যে-সব পক্ষণ প্রকাশিত হয়েছে তাকেই আমি বলছি-- 
বাংলার ধোমা্টিক এতিহা এবং তারই পরিপ্রেক্ষিতে বিচার করতে চেষ্টা 
করছি এই এতিহোর সঙ্গে দ্বিজেন্দ্রনান নতুন কোন ভাব বা লক্ষণ যোগ 
করতে পেরেছেন কি -না, পুরাতন এভিহ্াকেই অশ্রসরণ করেছেন কি না 
অথবা রোমান্টিক এতিহ্া থেকে সরে এসেছেন কি না, এই মব প্রশ্ন । আগেই 
বলেছি এই সব প্রশ্নের বিস্তারিত আলোচনার অবকাশ এখানে সেই। 
দিগ্র্শনের জন্য যতটুকু বল! দরকার ততট বল! হবে। 

নবম দশম শতাব্ধী থেকে অগ্াদশ পর্যন্ত, বাংলায় সংস্কতি ইতিহাস 
বিশেষ ক'রে সাহিতাক ইতিহাস পধালোচনা করলে, যে কথাটা বিশেষভাবে 
মনে জাগে, সে এই যে শ্রীটচতন্যের জীবনকে আশ্রঘন কনে এবং আট্যাস্ত্িক 
মুক্তির আবেগের বুশ ধরে বাংলার গণশমানসে মুক্তির একটা সর্বতোমুখী 
প্রবল আকৃতি আন্দোলিত হয়ে উঠেছিল বটে কিন্তু যেহেতু এই আন্দোলনের 
লক্ষ্য ছিল অতিদ্রাগতিক ব] অতিপ্রারুত সম্ভার -অখিপরসামৃতমৃতি শ্রীকষ্ের 
কাছে আত্মনমর্পৰ--এবং আন্দোলনের প্রকৃতিতে বৈরাগা সন্গাম প্রভৃতি 
ইহবিমুখ আচরণের প্রশ্রয় ছিল, সেইহেতু এ যুক্তির আন্দোলন অভীশ্গিত 
উদ্দেশ্টে পৌছাতে পারেনি--এক কৃষ্ণভক্কি-স্থত্রে সমস্ত জাতিকে, সমস্ত 
বর্কে গেঁথে নিয়ে সাম্য-শ্বাধীনতায় পরিপূর্ণ প্রেমময় আদর্শ 
সমাজ গঠন করতে পান্রেনি। তা না পারলে৪-বর্ণাশ্রম ধর্মশাসিত 
এবং জাতিবিদ্বেষ-সংকীর্ণ সমাজে যিনি মান্থষের আধ্যাত্মিক এতিস্বকে 
মরণ করিয়ে দিয়ে এবং বিশ্বজনীন প্রেমের অন্তরে দীক্ষিত কনে 


৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


ভূলে, ব্যক্তিবৈষমোর ও জাতিবৈষম্যের বিরুদ্ধে, গতাহ্থগতিক ধর্মবিশ্বাসের 
বিরুদ্ধে, সংগ্রাম করতে অবতীর্ণ হয়েছিলেন, তার আন্দোলন এবং 
ফাকে ঘিরে যে আন্দোলন দেখা দিয়েছিল, তার মধ্যে প্রগতিশীল 
রোমান্টিকতার উপাদান ছিল--এ কথা অবশ্য স্বীকার । শ্রীচৈতন্যদেবের এই ঠৰঞ্চব 
আন্দোলন ছাড়া, এই সময়ের মধ্যে বাংলা সাহিতো ঘেটুকু রোমা্টিকতার 
উপাদান পাওয়া যায়, তা পাওয়া যায় বাংলার লোক-সাহিত্য (পূর্ববঙ্গগীতিকা 
-মৈমনসিংহ-গীতিকা নামক সংগ্রহ গ্রস্থের অন্তভুক্ত নান। কাহিনীর মধ্যে । | 
এই সকল কাহিনীর মধ্যে-জীবনকে যে রূপে ও যে রীতিতে উপস্থাপিত 
করা হয়েছে তাকে সংক্ষেপে এরোমান্সস্থলভ' অর্থাৎ রোমান্টিকই ললা 
যেতে পারে । এদের নায়ক-নারিকারা পতঙ্গ যে বঙ্গে বায়? সেই রঙ্গেই, 
জীবনাবেগের তীত্র তাড়নায়, ধেয়ে চলেছে, বর্ণের বাধার _জাতির- বাধার, [38০ 
1965]-গণ্ডী ভেঙ্গে, তাদের হৃদয়াবেগ উদ্দাম ও শ্বচ্ছন্দ গতিতে একমাজ্ 
কামনার প্রেরণ মেনেই অন্ধবেগে ছুটে চলেছে । তাদের কাছে সমাজ 


সংসার মিছে সব। জীবনাবেগের সহজ প্রবৃত্তির বিধি ছাড়া মাহ্থযের গড়! 
কোন বিধিনিষেধ তারা মানতে চায় না! তারা যেন খচ্ছন্দচা্ী মুক্ত 


প্রেমের-মুক্ত জীবনের- শবীী আকাজ্কা, গতান্গগতিক বিধিরুদ্ধ জীবনের 
বিরুদ্ধে মূর্ত বিদ্রাহ। 

মহাপ্রভু শুচৈতগ্ুদেবের আধ্যাত্মিক মুক্তির ছ্ন্য-_সাম্য ও মৈত্রীর জন্য 
আন্দোলনে এবং লোকসাহিতোর নায়ক নায়িকাদের জতিকুলবিচারহীশ 
প্রেমের এঁকান্তিক আবেগে-_মনের মাজষের” জন্য জাতিকুলমান 
সবহ্বত্যাগে, বন্ধন-অসহিষু, জীবনের জীবনসন্তোগেরই একান্তিক আবেগ 
লক্ষ্য করা যায়। গতানুগতিক স্থিতিশীল জীবনযাত্রার মাঝখাণে অীবন 
আবেগের দ্বীপ ছুটি যেন মাথা উচু করে দাড়িয়ে আছে। 
উনবিংশ শতাবীর প্রথমাধেই, ইংরাজি শাসনের চাপ, ইংরেজ জীবনের 
গাশে এবং ইংয়েজী শাস্্-সাহিত্যের গুভাবে, বাঙ্গালীর গ্ান-অন্জন্ভব ইচ্ছ।ক 


বাংলা সাহিত্য রোমান্টিক” এঁতিহ্য ও ছিজেন্দ্রলাল টি 


যধ্যে পারবর্তন দেখা দিতে থকেবাংলার বুকে নবজীবনের সাড়! জাগে 
_-জাগ্রত বাঙালীর মনে জাতি হিসাবে প্রতিষিত হাওয়ার সঙ্কল্প জাগে 
এক কথায়, জাগ্রত বাঙালীর জীবনের অঙ্গনে যুক্তভাবে বিচরণ করতে চায়। 
কিস্ত ভিতরে-বাইরে সহন্্ বন্ধনে সে তখন আবদ্ধ । বাইরে ব্রিটিশের অধিপত্য, 
রাজনৈতিক এবং অর্থনৈতিক পরাধীনতার বেষ্টনী; ভিতরে সহম্ব নংকীর্ণ 
বিধি-নিষেধের গণ্ডি দিয়ে ঘেরা অচলায়তন- কুসংস্কারের অপ্রতিহত প্রভাব | 
সিপাহীবিদ্রোহের অগ্র,চ্ছাসে ভারতের সাময়িক শক্তি নির্বাণোনুখ প্রদীপের 
মতো একবার দ্প্‌ করে জলে উঠেই নিভে যায় ১৮৫৮ শ্রীষ্টান্দেট ভারতবাশী 
মহারাণীর প্রজায় পরিণত হয় ॥ কিন্তু সিপাহী বিদ্রোহের আগুন থেকে পত্বিবেশে 
ষে তাপ সঞ্চারিত হয় তাতে অনেকেরই মনে তাপ সঞ্চিত হয়। এই 
& আগুনের উত্তীপেই বাংলায় “ন্যাশনাল রোমার্টিসিজমের” |সুত্রপাত হয়। 
রঙ্ষলালের 'পদ্মিনী উপাখ্যান” বিশেষতঃ “ম্বাধীনতাহীনতায় কে ঝাচিতে চায় 
হে কে বাচিতে চায় ?”--গানটি, এ নির্বাপিত খিদ্রোহান্সিত উত্তাপে 
উত্তপ্ত। এখান থেকেই, 1১886097108] 70698050819 6620620-এর স্চনা 
_-এঁতিহাসিক কাহিনীর আধারে--এঁতিহাসিক পাত্রপাত্রীকে মুখপাত্র ক'রে 
স্বাধীনজীবনের মহিমাকে প্রচার করার চেষ্টা, পরাধীনতা-অসহিষুতার 
চাঞ্চল্য, আরম্ভ হয়েছে। রঙ্ষলালের সমসাময়িক মাইকেল যধুসদনের 
জীবন এবং কাব্য সমান মাত্রায় রোমান্টিক । যেমন আদম্য তীর 
প্রাণাবেগ-_জীবন সম্ভোগের বানা, তেমনি তীব্র ঘ্বণা স্থিতিধর্মী 
ব্ধজীবনের জড়ত্বেরে উপরে । এ অস্থির অসহিষুত প্রাণাবেগেরই 
'অনিবার্ধ পরিণত- শ্রী্ানধর্ম গ্রহণ, সমাজের সীমা, দেশের সীমা লঙ্ঘন 
করে, কক্ষচ্যুত নক্ষত্রের মতো ছুটে বেড়ান, যে পরশরপাথবের স্পর্শে জীবন 
কৃ্মবাধমুক্তির সোনায় পরিণত হবে, সেই পরশপাথরের জন্য ক্ষ্যাপার মতে! 
দ্বেশ-বিদ্বেশে বিচরণ--এককথায় সমস্ত রকম প্রথার (সাহিত্যিক ও সামাজিক) 
বাধার বাধ ভেঙ্গে জীবনকে মুক্ত করার আবেগ। জনিজাক্ষর ছন্দেক 


২৩৬৮৩ নাটাপাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


প্রবর্তন করে ভাষার শঙ্খল মোচন করা, বিষয়-নির্বাচনে ও উপস্থাপ০ে 
প্রচলিত প্রথাকে অমান্য সবে কল্পনার স্বাবীণতা। প্রতিষ্ঠা করা, মাতৃভাষাৰ 
দৈন্য তর্থা আত্মদৈন্য, জাই অবমাননা দূর করার জন্য অপূর্ব কাব্য নাটক 
কবিতাবলী রচনা করা* দুবশতা-বিরোধা বন্ধন অসহিঝু ও আত্মপ্রতিষ্াকামী 
প্রাণাবেগেরই অভিব্যক্তি । পৌরানিক ও এ্রতিহাপিক চরিত্রের সংকেত 
আশ্রয় করে মধুস্দন পতুন জীবনাদর্শেরই আবাহন করেছেন । স্বদেশপ্রেম ও 
'্বাধীনতার প্রশস্তি__এবং পরাধীনতার মনস্ত/প--4131758 ০:০১৮-কে উপলক্ষ 
ক'রে অতি তীব্রভাবে ব্যক্ত হয়েছে । রাজ পুকুর উদ্দেশ্ট কবি লিখেছেন-_ 
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পরাধীনতার জন্য এই অন্তরদাহ,। কঞ্কুমারী-নাটকেও হিন্দুযহিমা-স্মরণের 
সপ নিয়ে আত্মপ্রকাশ করেছে । 
দেশের শ্বাধীনভা রক্ষা করতে প্রাণ দেওয়ার চেয়ে মহত্তর গৌরব বীরের 


বাংলা সাহিতো “রোমান্টিক” এঁতিহা ও দ্বিজেন্দ্রলাল ৩৮৯ 


পক্ষে যে আর কিছু হতে পারে ন!--এ কথা, মেঘনার্দবধ-কাব্যে মধুস্ধন 
ধত্যক্ষভাবে ও পরোক্ষভাবে ঘোষণা করেছেন । 

“দেশবৈবী নাশে যে সমরে, 

শউুভন্ষণে জন্ম তার ; ধন্য বলে মানি 

হেন বীরপ্রস্থনের প্রস্থ ভাগ্যবতী”-_ 

অথবা 

_বীরমাতা তুমি, 

বীরকর্মে হত পুত্র-হেতু কি উচিত 

ক্রন্দন ?_ প্রস্তুতি উক্তি কথ! ছেড়েই দেওয়া যাক-_ 

ইন্দ্রজৎ চপ্রিত্র পরিকল্পনার বাহা প্রেরণা, হেকটরের মতো একটি বীব্বেক 

পৃভন দেখে দেবপ্রতিকৃল পৌঞ্ষের পরাজয় দেখানো হলেও, আত্যন্তবিক 
প্ররণ!, কিন্তু, পৌরুষেরই তথা দেশপ্রীতিরই মহিমা প্রতিষ্ঠা করা ॥ ইন্দ্রজিৎ 
খাত্রীর মুখে সংবাদ শুনে যে ভাষায় নিজেকে ধিক্কার দিয়েছিল তা” লক্ষণীয়-_- 

_হা ধিক মোরে ! বৈতিদল বেড়ে 

ত্বণলক্কা, হেথ! 'আমি বামাদল মাঝে? 

এই কি সাজে আমারে, দশাননত্মজ-_ 

আমি ইন্দ্রজি। 

“ঘুচাব এ অপবাদ.বধি রিপুকুলে |” 

এই ধিক্কার মাতৃভূমির বৈরিদূলের বিরুদ্ধে সংগ্রাম করবার জন্য যুবশত্তিকে 

উদ্দীপিত করে না কি? বিভীষণের উক্তির প্রত্যুত্তরে ইন্দ্রজিতের ন্মরণীসব 
উক্তিতেও স্বদেশপ্রেমিক, শ্বজাতিপ্রেমিক ইন্দ্রজিতের প্রদীপ্ত তেজন্বিতাই 
বিকিত্বিত হয়েছে । .ইন্দ্রজতের অভিষেকে নবজাগ্রত জাতীয় চেতনারই 
বৃভিষেক হয়েছে এবং ইন্দ্রজিতের মৃত্যুতে মৃত্যু্য় বীরত্বেরই মহিষ! 
খৌঁধিত হয়েছে । ইন্দ্রজিত মৃত্যুহীন প্রাণ নিয়ে এসেছিল, যরণে 
দেই মৃত্যুহীন প্রাণকেই সে দান করে গেছে। মহৎ আদর্শের 


৩৮২ নাটাসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


অন্য যার প্রাণ উৎসর্গারুত, মৃত্যু শুধু তার দেহটাকেই অধিকার করে 
ইন্দ্রজিতের মধ্যে মধুস্থ্ন এমনি একটি “মৃত্যুহীন প্রাণ”কেই প্রতিষ্তিত 
করেছেন । যে “মৃত্যুহীন প্রাণের গুণেই রোমান্টিক ট্র্যাজেডিতে নায়ক-_ 
£4600 09860706561 1060 2 621900007১১ সেই গুণেই ইন্জ্রজিত মৃত্যুকে জয় 
করেছে । কেন মধুস্দূন মেঘনাদের কাহিনী নির্বাচন করেছিলেন, তা নির্দেশ 
করতে গিয়ে ভ: শীতাংশ্ত মৈত্র মহাশয় লিখেছেন--"পৌরুষের এই অহেতুক 
পরাজয়ে মধুস্থদনের চিত্ত আলোড়িত হইল, কেন না! এই পরাজয়, এই ব্যর্থতা ও 
মধুস্ছদনের ব্যক্তিজীবনের নয়, তৎকালীন সমাজজীবনের অন্তগৃ্চ সত্য। 
এবং এই ব্যর্থতার বেদনাকে রূপ দিয়াছেন বলিয়াই মধুস্দন যুগন্ধর--যুগ 
শত্যটিকে কাব্যে যথাযথ ধারণ করিয়াছেন । কবিত্তে হয়ত তাহার অজ্জাতেই 
এই যুগসত্য প্রতিভাত হইয়াছিল বলিয়াই তিনি মেঘনাদের কাহিনী নির্বাচন 
করিয়াছিলেন এবং রাবণের মাধ্যমে প্রচণ্ড পৌরুষের অহেতুক বিনাশে ' 
মর্মভেদী বিলাপ করিয়াছেন ” 


“বাঙালী মানস-মুকুল আগুনে ভাজিল। হইহারই প্রতিফলন মেঘনান্ব 
বধে ...***মেঘনাদ-_-“রেনেসার ব্যর্ততার চিত্র।” (প্যুগন্ধ মধুক্দ্রন* ) 
যেঘনাদকে বেনেসাধ ব্যর্থতার চিত্র না বলে-_-যদি শক্তি উদ্বোধনের 
বা রোমান্টিক প্রাণাবেগের প্রতীক বলে মনে করা যায়, তা"হলেই বোধ হয়, 
ঠিক ব্যাখ্যা করা হয়। সেযাই হোক মাইকেল মমূহ্দনের মধ্যে স্তাশানাল 
বোমার্টিসিজমের সব লক্ষণই বেশী কম পাওয়] যায়। যেমন পাওয়া যায়-_ 
1১196011051 10080566155 68005:065৮5 তেমনি পাওয়া যায় --1109251- 
0010060 0:061558155  69750900ড% ড%)101) 09%610)60 21060 608 109৮ 
19921782027 1 আমরা দেখতে পাব, প্রাধিন অবস্থার চাপে--0718807165] 
896299599885৩ $690800$” বিংশ শতাব্দীর পহ্ধম দশক পর্যন্ত চলে এসেছে 
এবং 51109281-0719360  0:0%18983%০  69909০৬”--মানব্তাবোধের 


বাংল! সাহিত্যে 'বোমার্টিক' এঁত্যি ও দ্বিজেশ্রলাল ৩৮৬ 


গভীরতা! বৃদ্ধির ধারা ধরে বিশ্বমানববোধে-_সাম্য-মৈত্রী-ন্বাধীনতার গভীরতর 
চেষ্টায় পরিণত হয়েছে । 

রঙ্গলাল-মধুস্থদনের পরে কবি বিহারীলালের মধ্যে, রোমারটিক প্রতি 
নিম্নলিখিত লক্ষণগুলি পরিস্ফুট আকারে দেখা যায়। (ক) 18320502610 
৪01919৫61%59৪8*--আত্মোপলন্ধিকে প্রকাশ করার ব্যাকুলতা-_আত্মভাব- 
বিভোবুতা। (খু) কল্পনাপরায়ণহা- কল্পনার পাখা মেলে, ক্গপ-রস-গদ্ধ 
শব্ব-স্পর্শের রাজ্যে অবাধ মানসপব্িক্রম! । (গ) অপরূপ পরম সন্তান 
লীলা-রহস্য উপলব্ধি করার জন্য খ্য/কুলতা--ইহবিনুখতা বা অধাত্মকেন্দিকতা 
এবং অনির্ধাণ অতৃপ্তি । 

বঙ্িমচন্জ্রের' মধ্যে, রোমান্টিক প্রবৃত্তি রোমাঞ্চ-বচনার খাত ধরে এগিয়ে 
অতীত ইতিহাস আশ্রয় ক'রে জাতীয় চেতনার উদ্বোধনে প্রবণায়িত হয়েছে ॥ 
।হেমচজ্দ্ের এবং নবীনচন্দ্রের মধ্যে প্রধানতঃ জাতির আত্মসংবিত ফিরিয়ে 
আনার চেষ্টায় স্বাধীন মহাভারতের প্রতিষ্ঠার ধ্যানে ও সন্ধল্পে রোমান্টিক 
আবেগ প্রকাশিত হয়েছে । হেষচন্দ্রের “বৃততসংহার” মহাকাব্য, দেব-দানবের 
সংগ্রামের কাহিনীর বপকে ইংরেজ-অধিকূত ভারতের মুক্তিসংগ্রামেৰ 
কামনাকেই রূপ দেওয়া হয়েছে । নবীনচন্দ্রের পলাশীর যুদ্ধ, কুক্ক্ষেত্র টৈবতক 
প্রভাস ব্রচনার মধ্যে ম্বাধীনতালাভের, জাতিধর্ম নিবিশেষে 'মহাভাবত' 
প্রতিষ্ঠার আবেগই একান্তিকভাবে ব্যক্ত হয়েছে । 

হেমচন্দ্রের স্বদেশপ্রীতির আবেগোচ্ছু।স যেমন লক্ষণীয়, নবীনচন্দ্বের তেমনি 
লক্ষণীয় হ্বদেশপ্রীতির একান্তিকতার লঙ্গে দার্শনিক চিন্তার গভীরতা, শ্বদেশ 
প্রীতির সঙ্গে বিশ্বপ্রীতির বা বিশ্বমানবতার সমন্বয় সাধনের চেষ্টা । নাট্যকার 
খিরিশচন্দ্রের মধ্যে নবজাগরণের সাড়া পাওয়া যায়_ প্রথমতঃ পৌরাণিক 
কাহিনীর সাহায্যে জাতীকে প্রকৃত ধর্মভুমিতে প্রতিষ্ঠিত করার চেষ্টায়, দ্বিতীয়তঃ 
ষ্টামাছিক কুসংস্কার বা অনাচার দূর করার চেষ্টায়, তৃতীয়ত: এতিহাপিক রোমা" 
₹টিক নাটকের সাহায্যে জাতির স্বাধীনতা কামনাকে উদ্ধীপিত করার মধ্যে । 


৩৮৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা €ও নাটকবিবচার 


জাতিকে আধ্যাত্মিক এতিহ্যের সঙ্গে পরিচিত করে জাত্যাভিমান জাগ্রত করতে 
চেষ্টা করা, সমাজে কুশগ্কার দূর্ব করে জাতিকে ভিতরে বাইরে সবল কুরাৰ 
চেষ্টা করা এবং আ্বাধীনতা এক্ষা করতে গিয়ে যে সব বীর সম্মুখ যুদ্ধে প্রাণ 
দিয়েছেন, তাদের কীত্িকাহিণা জাতির চোখের সামনে তুলে ধরা-_অবশ্যহ 
নতুন ও মুন্জীবনের কামনাকেই শ্চিত করে। এখানেই গিরিশচন্দের 
রোমান্টিকতা । 

রবীন্দ্রনাথের মধ্যে এসে রোমান্টিক আবেগ নানা মুখে প্রবাহিত হয়েছে ॥ 
বিহারীলালের আধ্যাত্মিক আরুতি ও কল্পনা কুশলতা রবীন্দ্রনাথের মধ্যে এসে 
আরে! গভীর ও ব্যাপক হয়েছে-তুমার অপরূপ-অনির্চনীয় স্বরূপে অবস্থান 
করার আবেগ আরে! একান্তিক হয়েছে, রূপে রূপে অপরূপকে সাক্ষাৎকার 
করার আকুলতা বেড়েছে--অখণ্ড জীবনের কামনা, বাধাবন্ধহীন মুক্তির 
পিপাসা তীব্রতর হয়েছে, সমগ্র জগতকে-_বিশ্ব-প্ররুতি, জীব-প্রকৃতি, 
মানব-প্রকৃতিকে_ এক অথণ্ড সচ্চিদানন্দ সত্তার লীলাবিলাসের পরিপ্রেক্ষতে 
দেখার তথা ব্রম্মবিহারের ব্যাকুলতা বুদ্ধি পেয়েছে । একদিকে এই 
ব্রহ্মবিহার-জগতের সমস্ত ক্ষয-ক্ষতির উধ্বে, অনস্তের আনন্দকে স্থাপনা 
করে জাগতিক ছন্ঘ সংক্ষোভ থেকে দূরে সণ্রে যাওয়ার বা থাকার চেষ্টা-- 
আধ্যাত্মিক প্রক্রিয়ায় সাস্বনা লাভের প্রয়াস রয়েছে ; অন্যদিকে, জগতের অন্িত্ব 
শ্বীকীর করার ফলে এবং নতুন যগের চিন্তার ও চাহিদার চাপে-এক কথায় 
ঘীবনের দায়েই,। সমাজ সমশ্ডার, জীবন-সমন্যাঞি সমাধানে এগিয়ে আসতে 
হয়েছে, সামাজিক মুক্তির গুরুত্ব স্বীকার করতে হয়েছে-ব্যক্তি মুক্তির 
সম্ভাবনাকে সামাজিক মুক্তির অবকাশেই ধারণা করতে হয়েছে। লব কিছুই 
্রহ্ষতস্ত্রেরে অধীন, স্থতরাং ব্রদ্ষবিহারেই জীবনের চরম সার্কতা-_এ কথা 
বললে আপাততঃ এ কথা মনে হতে পারে যে এই ধারণা পলায়নী নোবৃত্তি-. 
কেই প্রশ্রয় দেয়। কিন্তু রবীন্ত্রনাথের ব্রন্বের ধারণার সঙ্গে বিশ্বপ্রকৃতি 
'দীবপ্রকৃতি এবং পমাজপ্রকৃতি অবিচ্ছেম্তভাবে যুক্ত বলে, রূবীন্দ্রর্শনে 
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'্পলায়না মনোবৃত্তি সষ্টির কোন অবকাশ নেই। তীর যুক্তি পরিকল্পনায় 
সমাজ সংসার উপেক্ষা করে মুক্তি পাওয়া সম্ভব নয় ব'লে, ব্রচ্ষের সঙ্গে 
সমাজ সংযারও সমান গুরুত্ব নিয়ে বিরাজ করছে । 

তা'ই ঝুলে, অবশ্য একথ। বললে ভূল হবে যে, বস্তবাদীর কাছে সমাজ- 
মংসারের যে পরিচয় বা ব্যাখ্যা পাওয়া যায় রবীন্দ্রনাথের কাছেও তা" পাওয়া 
যাবে। মানুষের সমস্তাকে- সমাজের সমশ্তাকে বস্তবাদীরা যে দুষটিকোণ 
থেকে দেখেন, এবং যতখানি 'অতিপ্রকত-নিপপেক্ষ কারে দেখেন, সেই দই 
কোণ বা ততখাশি অতিপ্রাক্কত নিরপেক্ষতা বশীন্দ্নাথে পাওয়া যাবে না। 
বস্তবাদীরা যেখানে ম|সুষের আচরণে শুধু জৈবিক, মনোইউ্জবিক ও সামাজিক 
প্রবৃতির প্রেরশা স্বীকার কবে ক্ষান্ত থাঝবেন, রবীন্দ্রনাথ সেখানে সামাজিক 
€ ছেবিক প্রবৃত্তির প্রেরণ। ছাড়াও আধ্যাত্মিক প্রেরণ! স্বীকার করবেন । খাটি 
রিয়েলিষ্টের দৃষ্টির সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টির যৌলিক পার্যক্য এখানেই এবং 
এই কারণেই রবীন্দ্রনাথ মূলতঃ “রোমান্টিক”, অর্ধাৎ ববীন্দনাথ ব্যক্তির 
সমশ্তাকে অথবা সমাজ-সমস্যাকে, সমাজসাপেক্ষ করে না দেখে আধ্যাত্সিক-- 
গ্রকতি-সাপেক্ষ করে, সচ্চিদানন্দ স্বরূপ পরমাত্মার প্রেব্রণার বা যুক্তিলীলার 
পরিপ্রেক্ষণীতে দেখতে চান। এই সংস্কারের প্রাবল্য ধার মধ্যে থাকে, 
গার “ইগোগ্তে, লুকাসের চিন্তা অনুসরণ ক'রে বলা চলে_-১৪৯1165- 
071001719 অপেক্ষা “০৮-এর প্রভাব বেশী হবেই » বস্তকে ম্বরূপে না দেখে 
জাবানুরঞ্ভিত ক'রে প্রকাশ করতে তিনি প্রবণান্ধিত হবেনই । 

এই ধরণের ভাবপ্রসক্তিন্ন ম্বাভাবিক পর্রিণাম--১০০)9৫৮:০০৩৪৮-এব্র 
প্রাধান্য-রূপের বাস্তবিকতা অপেক্ষা ভাবের সংকেতনাত্ব দিকে ঝেঁক-- 
বাস্তবান্ছগামিতার পরিবডে কল্পনাগামিতা এবং সমাজসভ্তার চেয়ে ব্ক্তি- 
সত্তার প্রাধান্তকে বড় করে দেখ! বা দেখানো । এ কথা সত্য ঘে রবীন্দ্রনাথের 
টধ্য জ্াতীয়তা-মানবতা বিশ্বমানবতার আবেগ শতধারায় উচ্ছৃপিত হয়েছে। 
এ কথাও সত্য ঘে রবীন্দ্রনাথ ব্যক্তির ও সমগঠির মুক্তির মধ্যেই আদর্শ সমাজের 

নাটকবিচারু--২৪ 


৩৮৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা! ও নাটকবিচার 


প্রাণকেন্দ্রটি কল্পনা করেছেন, এক কথায় রবীন্দ্রনাথ সার্বজনীন মুক্তির আদর্শকেই 
জোরের সঙ্গে প্রকাশ করেছেন, কিন্ত এ কথাও মিথ্যা নয় যে রবীন্দ্রনাথের 
মানসে এবং দৃষিতে শ্বভাবগত ভাবালুতা! থাকায়, তার হঠিতে-_ শিল্পের ভাৰে 
ও কূপে রোমা প্টকতার মারা জড়িয়ে আছে। জীবন সমস্যার উপস্থাপনায় ও 
সমাধানে বাস্তব পরিকল্পনা না ক'রে তিনি রোমা প্টক-সুলভ কল্পনা করেছেন । 
শুধু যে কবিতা ও বাব্য রচনাতেই 'শাবজেকঠিভিটি'র মা বেশী হয়েছে তা। 
নয়, গল্প-উপন্তাস নাটক গুভৃতির মত শিল্পের ক্ষেত্রেও, যেখানে শিনীকে অধিক 
মাত্রায় বিষয়নিষ্ঠ থাকতে হয়, সেখানেও আত্মাহুরগুনের মাত্রা _ভাবাদর্শের 
€ুভাব- লক্ষণীয় হয়ে উঠেছে । রবীন্দ্রনাথের মনের কেন্দ্রবিন্ুটি যে, পরাদর্শনে 
গঠিত, তারই গুভাবে বা আকর্ষণে ব্রবীন্রনাথের মধ্যে নিবিড়, বাস্তবকতার 
নংস্কার গড়ে উঠতে পারেনি । এবং ত।, পারেনি বলেই রবীন্দ্রনাথের এধো 
যাকে বলে “2158. 7075810 13101) 700980130150)” ত1+ কোনকালেই সম্ভব) 
হয়নি। বিংশশতাবীর চতুর্থ দশকের শেষ পধস্ত এসেও তার প্রকৃতি 
বদলায়নি । 

নাট্যকার ছিজেন্্রলাল বায় এবং তান সমসাময়িক অন্যান 
নাট্যকাররাও, “ন্যাশনাল রোমা প্টাসজমে”র ভরা জোয়ারের সমরেই বাংল। 
সাহিত্যক্ষেত্রে প্রবেশ করেন। জাতির চোখে তখন হ্ৃতরাজ্য পুনরুদ্ধারের 
ত্বপ্রঘোর । অন্তরে বাইরে জাতি মুক্তি চাইছে একান্তিক আবেগে । আত্ম 
শক্তিকে ও গ্রাণশক্তিকে উদ্বোধিত করবার জন্ত জাতি তখন দিশেহারার মত 
পথ খুজছে। একদিকে প্রাচীন ভাবতেন উদ্ধার আধ্যাত্মিকতার এবং 
প্রতীচোব কাছ থেকে নতুন-করে পাওয়া মানবতার ও বিশ্বমানবতার প্রেরণা, 
অন্যদ্দকে জাতি [হিসাবে আত্মপ্রতিষ্ঠা করার জন্য প্রাণশক্তির এবং জাতীয়তা 
বাদের উত্তেজনা! একদিকে জাতীযক়তার কেন্দ্রানগ শাক্তর আকধপ, অন্যর্দিকে 
বিশ্বমানবভার বা বিশ্বপ্রেমের কেন্দ্রাতিগ শক্তি আকধণ--এই ছুই শির 
ক্রিয়াপ্রতিক্রিয়ায় জাতির চিত্ত ঘন্দোলিভ। জাতি হিসাবে মাথ। 
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চরে দাড়াতে হ'লে জাতিকে অবশ্যই কুসংস্কার মুক্ত হতে হবে, সমাজে উদার 
বধিবিধান চালু করতে হবে-__জাতিকে দেহে মনে ম্বাধীনতালাভের উপবুক্ত 
য়ে উঠতে হবে-_এক কথায় আবার “মাগ্রষ” হতে হবে। এই কারণে 
তির লুপ্ত “মহূত্তত্বগকে উদ্ধার করার জন্য--সর্বনংকীর্নতানুক্ত মানবতার 
দ্বোধনের জন্য মুক্তিকামীরা তখন চেক্টত। নাট্যকারেরাও রদরূপ হষ্টর পথে 
শৃতির এই মুক্ষি প্রচেষ্টায় অংশ গ্রহণ করেছেন । হান্তরসের, কক্ষণরসের, 
বরসের, যে রসের ছাই তিনি গ্রহন করুন, সকলেরই মধ্যে কিন্ত বেনী কম 
[তীয় জীরনের সমালোচনার উদ্দেগ্রট এবং সমালোচনার দ্বারা সমজের 
ধ্লতা দূর করাত্র ইচ্ছা ও জাতির 'আত্মনংবিদ জাগিয়ে তোলার 81 ব্যক্ত 
য়েছে। নাটাকার বিজেন্দ্রলালের নাট্য ব্রচনা বিশ্লেবন করলেও দেখা যায় 
[কলার জ্ঞাতলারে বা অজ্ঞতপারে যুগের দাবী মেটাতেই তার প্রকাশ 
ক্তকে প্রয়োগ করেছেন । কোথাও জাতির বা ব্যক্তিব্র দুর্বলতার উপর 

র বশ্মি নিক্ষেপ করেছেন নংশোধনের অভিপ্রায়ে, কোবাও বা জাতির 
ত মহিমাকে উজ্জ্বল আলে।কে উত্তানিত করতে চে করেছেন, জাতির 
প্রাণে আলো ও তাপ সঞ্চার করবার উদ্দেস্টে । জাতীয়তাবাদী 

[ট্টিকতার মধ্যে যে “সহজ ইতিহাস -ম্মবব-প্রবণতা' (015607108] 10২:98- 
০৮৮3  6৪599505 ) থাকে, ছিজেন্দ্রলাল রায়ের রচনাতেও সেই প্রবণতা 
রামাতায় পাওয়া যায়। ভার এতিহাসিক নাটকগুলি তার উজ্জল দৃষ্টান্ত । 
জাবাই, প্রতাপনিংহ, ছূর্গাদাস, নূরজাহান, মেবারপতন, সাজাহান, চত্গুপ্ত 
হল বিক্রয় প্রতি নাটক রচনার মূলে আর যে (প্ররণাই থাক, এইগুপি 
ওঃ জাতীয়তাবাদী রোমান্টিক আবেগের প্রেরণতেই রচিত । জাতীয়তা 
টধিজনিত উদ্দীপনার তাগিদেই নাট্যকারের মন সেই অতীত যুগে কিরে গেছে 
২ ছ্রিবিচন করেছে সেই জীবন যেখানে আছে আত্মপ্রতিষ্ঠ।র উর্দগ্র কামনা 
|! রক্ষার চেয়ে মান বক্ষার আবেগ একান্তিকতর এবং বাক্তিস্থার্থের উধ্বে 
জ স্থার্ধের হ্বীকৃতি । জাগ্রত চেতনা জাগ্রতকেই খুজে নিয়েছে, উদ্দীপি 


৮৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


প্রাণ উদণীপ্তকেইআশ্রয় করতে চেষ্টা করেছে এবং দূরাভিসারী রাতিযাত্রীকেই 
নিজের মুখপাত্র করতে উৎস্থৃক হয়েছে । কথায় বলে "ষার যেমন মন তেমনি 
ধন” | প্রত্যেক নির্বাচনের মুলেই “আন্তরঃ কোহপি হেতুঃ” থাকে ; এ ক্ষেত্রেও 
আছে এবং সেই আশ্থর হেতু কি তা” আগেই বলেছি । এহ আন্তর হেতুক 
প্রতিটি বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে, ভাব ভিত্তিতে রয়েছে জাতীয়চেতনায় 
উদ্দীপনা স্থষ্টি করার প্রেরণা__জাতির শৌধবীধকে উদ্বোধিত ক'রে শ্বাধীনতার 
জন্য মরণপণ সংগ্রামে জাতিকে প্রস্তুত করে তোলার আবেগ । বলা বাহুল্য, 
এই আবেগটির মুলে শ্বাভাবতই “অয়ং নিজঃ পরো বেতি' গণনা আছে। 
জ[তীয়তা-চেতনার শ্বভাবেই এই আত্মপরায়ণতার সংবীর্ণতাটুক্কু আছে; কারণ 
ভিন্ন জাতির সঙ্গে প্রতিযোগিতা করে আত্মরক্ষা বা আত্মপ্রতিষ্া করার প্রেরণ! 
যে দেয়, “যোগ্যতমের উদবর্তন”-নীতি মেনে যাকে চলতে হয়, তার স্বত্মুবে 
দ্বা্থপরায়ণতা এবং আমন্বযঙ্গিক মনোভাব অর্থাৎ ঈর্ধা, আক্রোশ, হিংসা প্রভৃতি 
একটু মিশে থাববেই। 'প্রবৃত্তিরেষে। ভুতানাম্” । জাতীয়তা জাতির প্রবৃত্তি 
এবং প্রবৃত্তির মতোই সে স্বার্থপারায়ণ । তার প্ররোচনা শত্রকে দেশ থেকে 
বিভাড়িত বরা, অপর জাতিকে কোণ-ঠাসা করা, স্বাধীনতাকে স্থরক্ষিত 
রাখতে জাত্যভিমানকে সবলের উপরে সম্মানের আসন দেওয়া-_বিঞিগীষাকে 
ও শোকে প্রশ্রয় দেওয়া এবং পারস্পরিক প্রতিযোগিতায় সকলের উপরে 
জাতিকে প্রতিঠিত করা । এই দিক থেকে দেখলে জাতীয়তাবোধের সঙ্গে 
বিশ্বপ্রেমিকতার বেশ একটু বিরোধ আছে। বিশ্বমানবতার প্রেরণা এর ঠিক 
বিপরীত । বিশ্বমানবতা প্ররোচনা দেয়-_জাতির গণ্ডী ভেঙ্গে দিয়ে সমগ্র 
বিশ্ববামীকে আপন ক'বে নিতে জাত্যাভিমানের উপরে মনুষ্যত্বের অভিমানকে 
গ্থাপনা করতে, বিজ্গীধাকে দমন করতে, প্রতিযোগিতা খর্ধ করে, 
সকলের সঙ্গে সহযোগিতা করতে__এবং সাম্য-মৈত্রী-ম্বাধীনতাব্র ভিত্তির উপরের 
খ্আনন্দোজ্ঘল মৃক্ত মানব/মাজ প্রতিষ্ঠা করতে। 

'- " নীর্টযকাধ ছিজেন্্রলালের অধ্যে জাতীয়তাবোধের সঙ্গে বিশ্বমানবতাবোধে 


বাংল! সাহিত্যে “রোমাণ্টিক' এতিহ্য ও দ্বিজেন্দ্রলাল ৬৮৬ 


বন্দর একটি সমগ্য় ঘটেছে । এ কথা সত্য যে জাতীয়তাবোধের প্রেরশায় তিনি 
স্বজাতির স্বাধীনতা ও সাবভৌম প্রতিষ্ঠ। উচ্চকঠে দাবী করেছেন এবং সে 
ফাবীর হরে মাঝে মাঝে অন্য জাতির প্রতি প্রচ্ছন্ন অবজ্ঞার আযেজও ফুটে 
উঠেছে, কিন্তু এই সংকীর্ণতার আমেজটুকু কোন ক্ষেত্রেই বিশ্বমানবহ্ধের 
মহণীয় ধ্বনিকে আচ্ছন্ন করতে পারেনি । বিশেষ বিশেষ চরিত্রের মাধ্যমে, 
নাট্যকার বিশ্বমানবতার পরব আদর্শকে এত প্রোজ্জল রূপে ব্যক্ত করেছেন যে, 
তার হাতে জাতীম্বতাবদ কখনই সংকীর্ণ জাতিবিদ্বেষে পর্ধবলতি হয়ে যায়নি । 
মহন্তর ভাবাদর্শে আকর্ষণের ফলে, পাঠকের বা দর্শকের চিত্ত কখনই 
সম্প্রপারণণীলত! হাবিয়ে ফেলে নাজাতি-বিদ্বেষে সংকুচিত হয়ে যায় না। 
তবে, ভাবাদর্শের এই প্রাধান্যের ফলে নাটকের সর্বাঞ্চে লক্ষণীয়কপে 
রোমা | প্টকতা সাঞ্চজারিত হয়েছে চবিত্রগুপি যত না। জীবনধর্মকে অস্সরন 
বষ্টরছে তার চেয়ে বেশী অন্ুলরণ করেছে ভাবের আদর্শকে । যদিও সাহিত্যে 
ভাবই রূপ হয়ে ব্যক্ত হয় অর্থাৎ চরিত্রমাত্রেই ব্যক্তিত্বকে তথা বিশেষ বিশেষ 
ভাবকে ব্যক্ত করে, তবু এ কথাও মনে বাখতে হবে যে ভাব যেখানে আবেশে 
পরিশত হয়, চরিজআ্ম যেখানে “581৮৮ 7১1001015”-এর সীমা লঙ্ঘন করে যায়, 
সেখানে ভাবাতিবরেক-দোষ তাকে স্পর্শ করে এবং বাস্তব পরিবেশ থেকে ব্যক্তি 
বিচ্ছিন্ন হয়ে পড়ে, আর্থাৎ নিজের বশে না থেকে-_-পবিস্থিতির সঙ্গে স্াভাবিক 
ক্রিয়া! প্রতিক্রিয়ার যোগে যুক্ত লা. থেকে, চরিত্র স্রষ্টার ভাবাবেশের তাগিছে 
আচরণ করে-_চরিত্র “বোমাণ্টিক” হয়ে ওঠে । ভাবাবেশের আতিশয্য 
থেকেই অবাস্তব পরিস্থিতির ও চব্িত্রের পরিকল্পনা জন্ম গ্রহণ করে থাকে । 
এই আবেশ সঞ্চারিত হয়েছ স্টার প্রকৃতিকে রোমাণ্টিক করে তোলে॥ 
ভ্বিজেন্রলালের নাট্যরচনা শুধু আক্ৃতিতেই নয়, প্রকৃতিতেও 
রোমান্টিক । এই প্রসঙ্গে আকৃতিগন্ত রোমান্টিকত৷ সম্বন্ধে সংক্ষেয়ে 
ছ'ধীকটা! কথা৷ বলে নেওয়া দরকার। প্রক্কতিগত রোমা্টিকতার স্বন্ধপকে 
যেষন “রিয়েলিজম"-এর বিপরিত কোটিতে স্থাপনা করে দেখানোর চে! 


৭2৯৩ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


হয়েছে--আরুতিগত রোমাত্টকতাকেত তেমনি ক্লাসিসিজিণেস বশ তব 
বলা হয়েছে । 

আগেই উল্লেখ করা হয়েছে- ক্লাসিকাল রীতি বলতে বুঝায় সেই “রীতি 
যা” “এক্য”-বিধির প্রাচীন স্তর মেনে চলে অর্থাৎ শ্থান-এক্য, কাল-এঁক্য এব 
ঘটনা-ঁক্য মেনে যেভাবে গ্রীসে নাটক রচনা হয়েছিল, সেইভাবে 
এক্য-বিধি মেনে চলতে চেষ্টা করে। প্রথমতঃ এই রীতিতে লেখ 
নাটকের বৃত্তে কোন উপধারা বা প্রাসঙ্গিক বৃত্ত (5৮৮-701০৮) থাকে না ।- 
কয়েকটি অপরিহার্য চরিজ্রের সাহায্যে একটিমাত্র এবং একদিন-নিবত্য কার্ধবে 
€ 5০6০০.) নাট্যকার অনন্থমনা হয়ে উপস্থাপিত করেন । দ্বিতীয়তঃ ঘটনাগুনি 
একটিমাত্র স্থানে ঘটানোর দিকে এর ঝৌক একান্তিক। তৃতীয়তঃ বার ঘণ্টা, 
বা চব্বিশ ঘণ্টার ব্যাপ্তির মধ্যে সব ঘটনাকে ঠেপেঠসে ধরানো-_ এর অন্ত: 
বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য । এই নিয়মের প্রতি নিষ্ঠা যে রচনায় পাওয়া যায়, তাধে 
বল! হয় *'ক্লাসিকাল”-ধর্মী ॥ সঞ্চদরশ শতাবীর ফরাসী নাট্যকারদের মধ্যে-- 
কর্ণেই-রাসিনের নাটকে এই বৈশিষ্ট্য বা ধর্ম পাওয়া যায় বলে তাদের 
*্কাসিকাল” বলেই গণা করা হয়ে থাকে। এবং এলিজাবেথের যুগের 
ইংলগ্ডের নাট্যকার্দের__মাঁলো, শেক্সপীয়ব প্রভৃতির নাটকে একাধিব 
উপবৃত্ত সমছিত বৃত্ত অর্থাৎ বৃত্তের আকরুতিগত রোমা্িকতা থাকায় 
তাদের বলা হয়-রোমার্টক। এ ধরনের রচনারীতি পাংক্তেয় বৰ 
ক্লচিসম্মত হয়ে যাওয়ায়, আকৃতিগত রোমাণ্টকতা আজ আর কোন 
নিন্দার কথা নয়। আজ আমরা বহু দেশ-কাল-পাত্র-_পাত্রী সমন্বিত 
নাটক (071098৮5610) ০6 1115 ) দেখতে এত অভ্াক্ক যে ক্লামিকাল-ধর্মী 
কোন নাটক দেখে আমাদের মন ভরতে চায় না। রোমান্টিক বীতিই 
আজ সাধারণ বাঁ সর্জনগ্রাহা বীতি এবং যেখানে সবই রোমান্টিক 
সেখানে, বলা চলে, রোমাট্টিক ব'লে কিছু নেই। ক্লাসিকাল গঠনের নার্টক 
থেকে নতুন নাটককে রোমাণ্টিক ঝুলে পৃথক করবার প্রয়োজন আজ আর 


বাংলা সাতিত্য “রোমান্টিক এতিহ ও দ্বিজেজপাল ৩৯১ 


তেষন অপরিহার্য নয় এবং নয় ব'লেই-নাটক-বিচারে আকুতিগত অর্ধাৎ 
গঠনগত রোমাণ্টিকতার উল্লেখ আজ নিম্রয়োজন ৷ উল্লেখের প্রয়োজন হবে 
সেইদিন যেদিন আবার ক্লাসিকাল-ধর্মী নাটক লেখার রীতি নতুন ক'বে দেখা 
দেবে। পরে যাই হোক এখানে বোমন্টিক গঠন সম্পর্কে বিশেষ কথে যা 
জানবার আছে তা বলা হ'ল। দ্বিজেন্দ্রলালের নাটকগুলির _-বিশেষ কারে 
পৌরাণিক ও এঁতিহাপিক নাটকগুলির গঠন যে বোমার্টিক এবং কোন কোন 
ক্ষেত্রে অতিরোমাট্টিক এ বিষয়ে বেণী ব্যাখা করে কিছু বলার প্রয়োজন নেই। 
লকলেই জানেন, অধিকারীক বৃত্তের সঙ্গে একাধিক প্রাসঙ্গিক বৃস্ত সংবুক্ 
হওয়ার ফলে হ্গিজেন্দ্লালের নাটক 0080 5০৮10109 01 202825 0591)”-এর 
জটিল ও বিরাট সমারোহপূর্ণ উপস্থাপনায় পরিণত হয়েছে। শুধু যে প্রধান 
ক্রোহিনীর কার্ষেই ক্রমপরিণভি দেখানো হয়েছে তা নয়, অপ্রধান কাহিনীর 
কার্ধকেও ক্রমপরিণতির ভিতর দিয়ে উপসংহারে পৌছে দেওয়ার চো কর! 
হয়েছে । এ কথা স্বীকার্ষধ বটে-বহুর-সংযোগে একের যে জটিল অস্তিত্ব, 
তাকে দুশ্শ করতে হ'লে, বহু দেশকালের ও পাত্রপাত্রীর সংযে'গ উপেক্ষিত 
কিন্তু এ কথাও সঙ্গে সঙ্গে স্বীকার্ধ যে নাটকে “বহু” কে উপস্থাপিত করার 
বিশেষ উপায় এবং মাত্রা আছে । কাকে দৃশ্য করতে হবে, কাকে অদুশ্ঠ 
রাখতে হবে--সে সগন্ধে নাটাকারের অতি সতর্ক দৃষ্টি রাখ! দরকার । কারণ 
ঘটনার বা পরিস্থিতির ভেতর থেকে, সমর্কে নিবাচন কৰে নেওয়ার এবং 
অসমর্বকে পরিহার করার শক্তি যার নাই, তার হাতে নাটক অনেকক্ষেত্রে 
পশ্যাকারে উপন্যাস হয়ে দাড়ায় । অর্থাৎ প্রত্যেকটি ঘটনাকে দৃশ্য করে তোলাক্ক 
নাটকীয় সংহতির ও একাগ্রতার স্কুল উপন্যাসের বিস্তারধমিতার প্রকাশ পায় । 
আপাততঃ মনে হতে পরে নাটকের মূল উদ্দেশ্ট জীবনের বূপকে দৃশ্ঠাকারে 

করা এবং সেই হিসাবে সব কিছুকে দুশ্য করতে পারলেই তো নাটকের 
মূল উদ্দেশ্বকে দিদ্ধ করা হয়, কিন্তু তা যে হয় না এবং হয় না নাটকের & 
শ্ব্টধমিতার "জক্সই অই কথাটা ভুলে গেলে চলবে না। অভিনয়কালের 


২৩৯২ নাটাসাহিত্যর আলোচনা ও নাটকবিচার 


পরিমাণ এবং দর্শকের গ্রহণশক্তির পরিধি বা ফোকাস দ্বারা নাটকের আয়তৰ 
বা গঠন সীমাবদ্ধ বলে, নাট্যকারকে সংহত ভাবে বৃত্ত রচনা করতে হয 
রসকেন্দ্র থেকে সরে আছে যে ঘটনা, সে ঘটনাকে বাদ দিতে হয় বা অনয 
কৌশল প্রয়োগ করে বৃত্তের অন্ততৃর্কি করতে হয় । অবশ্ঠা, দর্শকের গ্রহিষুঃতা 
তথা সহিষ্ণতা অভিনয়কালের পরিমাণ বা প্রথা দ্বারা অনেকট। নিয়ন্ত্রিত 
স্থতরাং বিস্তারধমিতা থাকলেই যে নাটক নিন্দনীয় হবে এমন কোন কথা 
হ'তে পারে না! মে যাই হোক, 'দ্বিজেক্লালের এবং তদানীম্কন নাট্যকারদের 
নাটকের গঠনে বিস্তারধমিতা একট বেশী পরিমাণেই পাওয়া যায় এবং পাওয়! 
যায় এই কারণেই যে তখন অভিনয় চলন চার পাচ ঘণ্টা ধরে । এই দীর্ঘ 
সময়ের চাহিদা পূরণ করতে গিয়েই তখনকার নাটাকাররা 'আবশ্যককে 


সর্বতোভাবে পরিহার করবার জন্য তেন কোন তাগিদ বা! চাপ বো 
করেননি । তিন বা আড়াই ঘণ্টার বাধা-সময়ের চাপ থাকিলে অবশ্যই তার! 
বৃত্তকে সম্প্রসারিত না ক'রে সংহত করতেন--অনেক কিছু কাটছাট দিস্বে 
যাদের না-দিলে নয় শুধু তাদেরই উপস্থাপনা করতেন এত বেশ 
কারে 4011015ম6510107 0111৮” দেখাবার অথবা 487৮ 01 2180051 
৫6910720616” অবলগগন করার স্বযোগ পেতেন না। অন্বয়- 
ব্যাতিরেক সম্বন্ধে স্দদ্ধ অর্থাৎ এক থাকলে অন্য থাকবেই--এমন 
বিচিত্র ঘটনা ও চরিত্রের সমাবেশ দেখাতে গেলে, মূল কার্ষের অগ্রগতি 
অপেক্ষাকৃত বিলগ্বিত লয়ে ঘটবেই । শেক্সপীয়বের নাটকের আদর্শে আমাদের 
নাটকের গঠন পরিকল্পিত বলে, এবং দেশীয় নাটকেব-_বিশেষ করে সংস্কৃত 
নাটকের মেজাজের সঙ্ষে এ আদর্শের কোন বিবোধ ঘটেনি বলে, গোড়। 
থেকেই আমাদের নাটকে-বিশেষ করে এতিহাসিক নাটকে 600০820-5- 
€1০।-এব পবিবতে 0৮৫1768৮7810ত-এব ঝেোক দেখা দিয়েছে । এই কেক 
কোন কোন শ্েতে মাজা ছাড়িয়ে গেছে এবং যেখানে কোন বস 
স্থনিষ্পন্ন হয়নি অথাৎ বিচিত্র ঘটনা ও ভাবের উপস্থানার ফলে বিশেষ একটি 


ইতিহাস ও এঁতিহাসিক নাটক ও মেবার-পতন ৩৯৩ 


*তাব” একাগ্র এবং স্থম্পষ্ট ভাবে ফুটে উঠতে পারেনি, সেখানে নাটকের 
চেয়ে উপন্যাসের বা রোমান্সের ধর্মই বেশী ক'রে ব্যক্ত হয়েছে । তবে, এই 
প্রপঙ্গেই একটা কথা বলা দরকার এবং মে কথাটা এই যে, ক্লািকাল-ধর্মী 
নাটকের সংহত রূপের আবেদন একাগ্র ও তীব্রতর বটে, কিন্তু রোষাট্টিক- 
ধর্মী বৃত্তের মধ্যে, বহু সম্পর্ক যুক্ত জীবনের জটিলতাকে যে পরিমাণে স্থান 
করে দেওয়া যায় তথা ব্যক্ত করা যায় ক্লাসিকাল-ধর্মী নাটকের বৃত্তে তা করা 
যায়না । “আধুনিক রুচি” জীবনসম্পর্কের বিচিত্র ও জটিল রূপের উপস্থাপন 
'আন্মদন করতে অভ্যন্ত হয়ে গেছে । বিচিজ্ঞেব সমবায়ে যে সেই “একাই 
আজ সে কামনা করে, অতএব বিস্তৃত পটভুমিকায় জীবন সংগ্রামের রূপ 
উপস্থাপনা করবার চেষ্টা যেখানে আছে, তাকে, অনাটক বলে উপেক্ষা করার 
কোন সঙ্গত কারণ নেই। বাংলা নাটকের বিস্তারধষিতা দেখে ধারা নাসিক! 
কুঞ্চন করেন, তাদের প্রথমেই ভেবে দেখতে অনুরোধ করছি--নাটকের “আদর্শ 
রুপ” বলে কোস কিছু স্থনির্ধারিত ছাচ আছে কি ন|। ক্লাপিকাল ও রোমা্টিক 
বীতির মধ্যে কোনটিকে আমরা খাটি কপ ব'লে মেনে নেব এবং রোমার্টিক 
ধর্মী গঠনকে স্বীকার করে নিলে, বিস্তাররোধকল্পে তিন-ঘণ্টা-নিষ্পাস্ত 
অভিনয়ের সঙ ছাঁড। আর কোন সর্ভ আরোপ কর! উচিত কি না। এই সৰ 
প্রশ্বের দিকে সতক দৃষ্টি রাখলে এবং বিভিন্ন দেশের ও বিভিন্ন যুগের নাট্য 
বচনার ব্মূপকল্প সম্বন্ধে সচেতন থাকলে উন্নাসিকতার মাত্রা অবশ্যই কষে 
যবে । 
ইত্ডিহাস ও এঁতিহাসিক নাটক ও মেবার-পতন 

সাহিত্য-শিল্পের ত্বতন্ত্র এলেকার চতুঃসীমা নির্দেশ করতে গিয়ে, সাহিত্য- 
দবার্শনিকেরা, অনেক আগেই, সাহিত্যের ঘে সীমান্তে ইতিহাস রয়েছে নেই 
লীমানার দিকে বিশেষ দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন এবং আমাদের সাবধান 
করে দিয়েছেন । আকর্ষণ করার হেতু এই যে ইতিহাসের সঙ্গে কাহিনী -মুল্ক 


৩১৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা! ও নাটকবিচার 


কাব্যের এমন একটা আপাত সার্বশ্ব আছে যা” দেখে অনেকেই মনে করতে 
পারেন ঘে ইতিহাস ও কাব্যের মধ্যে স্থনিধিষ্ট সীমারেখা! টেনে, উভয়কে পৃথক 
করা চলে না। আপাত সাদশ্ট রয়েছে এখানেই যেখানে উভয়েই জীবনের 
ঘটন| প্রকাশ করতে চেষ্টা করে- দর্শন-বিজ্ঞানের মতো! সাধারণ সিদ্ধান্তের 
বা তত্বেরে অবতারণা করে না। এই কারণে দর্শন বিজ্ঞানকে যে অর্থে 
শাস্' বলা চলে, ইতিহাসকে সেই অর্থে পুরোপুরি শাস্্র বলা চলে না, 
ঘদিও দর্শন-বিজ্ঞানের মতো ইতিহালেরও মুখ্য উদ্দেশ্ট__জ্ঞানপ্রচার কর! । 
জঞানপ্রচারে এঁক্য থাকলেও, যেখানে দর্শন-বিজ্ঞান যোগায় তত্ব-জ্ঞান 
(87715578981) সেখানে ইতিহাস যোগায় বিশেষ ব্যক্তির ও ঘটনার বিবর্ণ 
তথা অভীতের জ্ঞান-_-08:61৫51%7কে | ইতিহাসের সঙ্গে কাব্যের যেটুকু 
সাদৃষ্ঠ তা" এখানেই-_এঁ “বিশেষকে প্রকাশ করাতেই-_জীবন্ত মানুষের) 
অবনঘন্দের- জীবনযাপনের-_সুখছুঃখময় নানাবস্থার অন্থলেখনে %0954৫:969 
1151708”এর কূপ প্রকাশ করাতে । 
কিন্ত এই আপাতসাপৃশ্যের অন্তরালে রয়েছে--মৌলিক পার্বক্যটুকু। 
ইতিহাসের উদ্দেশ্টা যেখানে বিশেষের বিবরণ দেওয়া--যা ঘটে গেছে তার 
যথাযথ বিবরণ বা জ্ঞান প্রচার করা_কাব্যের উদ্দেশ, সেখানে বিশেষকে 
অবলম্বন করে অর্থাৎ উপাদান হিসাবে ব্যবহার করে, যা ঘটেছে শুধু তাকেই 
নয়, যা ঘটতে পারে অথাৎ বিশেষ পরিস্থিতিতে বাক্তির আচরণের সম্ভাব্য 
ক্কপটিকে বাক্ত করা-ব্যক্তির পারম্পরিক সম্পর্কের সমস্ত সম্ভাবন! দেখানোর 
চেষ্টা করা জীবনের ঘটনা নিয়ে একটা! বুক্ত (90720101669 ৬/1)916) তৈরী 
করাঁ_রসবপ স্থহি করা। এক কথায় জীবনকে *17681740 করা, বিশেষ 
একটি ভাবের ছীচে চালাই করতে চেষ্টা কর!। এই কারণেই 4৬7৮ 0৪ 20015 
0011980107010%] 6080 1018601,৮ .) 
বাস্তবিকই, জীবনকে ;উপাদান ক'রে শিল্প স্া্টি করতে গেলে, উপাদানকে 
শ্বধক্ধপে উপাদেয় ক'রে তুলতে হবে--এ বন্াটা লধ সহয়েই যনে বাখতে 


ইতিহাস ও এতিহাসিক নাটক ও মেবার্-পতন ৩৯ 


হবে। রূপমাত্রেই শিল্প নয়, শিল্প হচ্ছে রসরূপ--ঘে রলনীয় হয়েছে__ষে 
রূপের সংযোগে বিশেষ কোন স্থায়িভাব অভিব্যক্ত হযেছে । উপাদান পুরাণ 
থেকেই সংগ্রহ করা হোক, বা ইতিহাস থেকেই নিবাচন করা হোক অথবা 
সমসাময়িক জীবনের অভিজ্ঞতা থেবেই গ্রহণ করা হোক। বড কথ! 
এবং আমল কথা-উপাদদানকে উপাদেয় বসরূপ দেওয়া- উপাদানে 
সাহায্যে বিশেষ কোন "ভাবকে ব্যক্ত করা। উপাদান নিমিত্ব-মাত্র । 
ব্যক্তি-ব্ূপ, মে পৌরাণিক, এতিহাসিক, সামাজিক যাহ হোক না কেন, 
ভাবের অঙ্গ না হওয়া পযন্ত, আর যাই হোক শিল্প-হন্দর নয় । কবি-মানসের 
প্রবণতা অনুসারে এব* সামাজিক বাসনার চাহিদা ম্মন্তসারে পৌরাণিক, 
এতিহাসিক এবং সামাজিক বিষয়ের কোন একটি বিষয় নির্বাচিত হ'তে 
পারে, কিন্ত বিষয় নির্বাচনেই তো! স্থাষ্টব শেষ নয় । অর্থপূর্ণ বিষয় নির্বাচন অর্থাৎ 
যে বিষয়বস্্র সামাজিক চাহিদা আছে--সমাজের মূল্যবোধকে যা" পরিপোষণ 
করে, তা নির্বাচন কর। অবশ্যই প্রশংসার কথা বটে, কিন্ধ শিল্পীর পক্ষে 
কৃতিত্বেধ কথা-_মূল্যবান বিষয়কে চিত্তাকর্ষক বসব্ূপে পরিণত করা। শিএীর 
দক্ষতা নির্ভৰ করে চিত্তাকর্ষ রসরূপ স্ষ্টি করাত উপরেই । পৌরাণিক 
কাহিনীর অথবা এতিহাপিক কাহিনীর কৌতুহল মূল্য যতই থাক, অর্থাৎ 
সামাজিকের প্রত্ব কৌতুহল বা! ধর্মোদ্দীপন! মেটাবার উপযোগিতা তাদের যতই 
থাক, যতই তারা পুরাণের বা ইতিহাসের আম্রগত্য রক্ষা করুক, যে পধন্ত ন! 
তারা «“বরুস-রপ” লাভ করে, সে পর্ধন্ত তারা শিল্পের মপধাদাই পায় না। এ 
সম্বক্কে বিখ্যাত জার্মান সমালোচক গট হোল্ড এফ্রায়েম লেসিঙ যা বলেছেন 
তা' উদ্ধৃত করা যেতে পারে- ট০দ* 71550615058 1028 58০ 06106 
10 18: 609 08561000586 70960 76£870 10196011051] ৫0101 ৬০) 
206 (07667 608101116 758810010128 ৬ ৩11-0010868006650 15115 
ভ7)67:65 110 156 05410) 60009105 1018 11065701020. 75 20085 2006 
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৩৪৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা! ও নাটকবিচার 
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01 1018 8010190% 7 আ৪]1 196 10100 089 61900 (০. 94). আসল 
কথা, এতিহাসিক ব্যক্তির জীবন অবলম্বন করে নাটক রচনা করলেও 
শাট্যকাবের উদ্দেশ্য দৃশ্ঠ।কারে ইতিহাস রচনা নয়, উদ্দেশ এঁতিহাসিক 
ব্যক্তির রূপের মাধ্যমে জীবন-ভাষ্য পচনা করা । নাট্যকারের কাছে ইতিহাস 
রসম্থ্টির উপাদান বা উপায় বিশেষ; তার লক্ষ্য-_রপম্থন্, অর্থাৎ এতিহানিক 
ব্যক্তির বিচিত্র ঘটনাময় জীবন থেকে ট্র্যাজেডির বা কমেডির বিশেষ একটি 
রস-মৃতিকে উদ্ধীর করা । ঈশপের কাহিনী এবং নাটকের পার্থক্য নির্দেশ করতে 
গিয়ে লেপিঙও যা বলেছেন-__তা আমাদের ব্যক্তবাকে ম্পঈতর করবে; তিনি 
বলেছেন-_ঈশপের নীতিমূলক কাহিনী--41566588 60 00106 5 €9706781 
40307118100 081079 907 60106910010186101) ৪ ৪:৪০ 98618169011 
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ইতিহাস ও এঁতিহাসিক নাটক ও মেবার-পতন ৩৯ 
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৪7 07510008 17086৪20০9৮. (০35) লেসিঙের আলোচনার সারমর্ম এই 
যে ইতিহাস ঘটনার যথাযথ বিবুতিমাত্র ; ঘটনার সুষ্ঠ বিস্যাসের সাহায্যে একটি' 
সম্পূর্ণ বু অথাৎ £% 00720101558 ৪6190 61086 19 10 1689]1 % 1005090. 
জ্)১০16, রুচনা করা ইতিহাসের উদ্দেশ্য নয়। নীতিমূসক কাহিনীতে বৃত্ত 
রচনার চেষ্টা থাকে বটে, কিন্তু তার মুখ্য উদ্দেশ্য-__সাঁধারণ শীতি-স্ত্ঞ প্রচার, 
করা-__5656781 20078] ৪%1020৮ প্রচার ক'রে নীতি'শক্ষা দে ওয় অখাৎ 
চরিত্র বা রসহুষ্টি নীতিপ্রচারেরই উপায়মাত্র, স্থৃতরাৎ গোণ। নীতিকথাটিকে 
লোকের মনে অথাৎ বুদ্ধিতে ধরিয়ে দিতে পারলেই তার উদ্দেশ্ঠ সিদ্ধ, সে 
সন্তষ্ট। নাটক নীতিমূলক-কাহিনী থেকে আর এক ধাপ এগিয়ে যায়। 
ব্যক্তিভীবনের একটি সম্পূর্ণ 'বৃত্ত-রচনা করায় সে ইতিহাস থেকে হয় পৃথক: 
এবং নীতিপ্রচারের উদ্দেশ্ট মুখ্য না থাকাশ, নীতিমূলক কাহিনী থেকে হয় ভিন্ন ।) 
নাটককে এমন একটি বৃত্তরচনা করতে হয় যাকে ইংরেজিতে বলা চে. 
ঞঞ 200001865 8061910 11356 18 10 168911 8 2000060. 1০0)9+ এবং 


ভার সুখ্য উদ্দে্ট চরিত্রের পারস্পরিক ক্রিয়া প্রক্রয়ার  জীবন্তকৃল্প রূপ, বাঃ 


4১৪৮ নাট্যনাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


জীবনালেখা স্থত্টি করা তথ! দর্শক-পাঠকের মনে রসের উদ্রেক করা-_-এক 
কথায় রূপ ও রস সৃষ্টি করা। এই রূপ-মূল্য এবং রম-মূল্যই সাহিত্য শিল্পের 
আসপ মূল্য । এই মুল্যে যা যত মুল্যবান তা" তত সার্যক স্ট্টি। রূপের 
মাধ্যমে রসম্ঘটি-_এক কথায় যাকে বল! হয় রস 'রস-জ্প বা রমণীয় রূপ স্থষ্টি__ 
এই মুখ্য উদ্দেশ থেকে যে যত দুরে সরে যান, শিল্প-এলেকা থেকে 
তিনি তত দুরে সরে যেতে থাকেন। প্রতিপাপ্ত কোন তর (039৪) বা নীতি 
যেখানে রূপকে গুণীস্ুত করে ফেলে, সেখানে সৃষ্টি বিশ্তন্ধ শিল্পের উচ্চ স্তর 
থেকে নেমে 'শীতিমূপক কাহিণী'র স্তরে এসে দীড়ায়। আবার যেখানে রূপ- 
পরম্পরার ভিতর দিয়ে একটি সম্পূর্ন বুন্ত গড়ে উঠে না__রচন। এলোমেলো 
ঘটনাসমাবেশ-_-অরথাৎ অন্বয়বিহীন ৰপকল্পনায় পর্যবসিত হয়, সেখানেও 
বিশুদ্ধ শিল্পকর্ষের মান থাকে না। 

শিল্পেব আত্মার রস এবং রসের মূল্যেরই উপর তার আত্মিক মহিম! নির্ভর 
করে বটে, কিন্ত “রূপ” যেহেতু রসের আশ্রয়, রূপের স্থ্যমা ও সার্থকতার মধ্যেই 
হ্ট্টির উৎকর্ষ নিহিত থাকে । সমন্বয় গুণের উৎকর্ষে শিল্পের সমগ্র রূপটি 
স্থযমা মগ্ডিত হয় এবং অর্থ (১1071178710) প্রকাশের সত্যতায় প্রত্যেকটি 
রূপ সার্ধক হয়ে উঠে। প্রথমটি আসে বিভিন্ন অংশের অঙ্গাঞ্গিযোগের ফলে, 
ছিতীবটি দেখা দেন-_-. 0,9৫516286100 বা 20009186129 10728 010880691- 
1886101 বা 100 ছ।.1$112800-এর চম২কাবিত্বের ফলে--প্রতোকট বধপের 
পুর্ণ বিকাশের বা৷ সৌন্দর্যের ফলে । 

তবে, রমরূপ তৈরী করা শিল্পীর মুখ্য উদ্দেশ্ট হলেও বিষয়ের বা 
উপাদানের প্রকৃতি ছারা শিল্পীর কল্পনাশক্তি নিয়ন্ত্রিত না হয়ে পারে না। 
পৌরাণিক বিষয় বা এঁতিহাপিক বিষয় নিয়ে যখন শিল্পীকে কাজ করতে ত্র, 
তখন যেমন বসন্ষ্টির দিকে তাকে সতর্ক দৃষ্টি বাখতে হয়, তেমনি সচেতন 
খীকতে হয় উপযুক্ত পরিবেশ ও চরিত্র পরিকল্পন! বিষয়ে। একদিকে যুগ 
খরিমণ্ডল স্ত্ি করার দাক়িত্ব থাকে, অন্থর্দিকে থাকে পুত্রাণ কথিত বা ইতিহাস 


ইতিহাস ও এঁতিহাসিক নাটক ও)মবার পতন লিরিন 


প্রথিত চরিত্রের বহুশ্রুত বৈশিষ্ট্য গতি ও পরিণতির প্রতি অনুগত থাকা 
বায়িত। পৌরাণিক নাটকে যেমন আমরা পৌরাণিক যুগের পরিমগ্ডল এবং 
চরিত্রের যুগোচিত আচরণ প্রত্যাশা করি, এতিহাসিক নাটকেও তেমনি 
আমর] যুগ-পরিমগ্ুল এবং চরিত্রের যুগোচিত আচবুণ প্রত্যাশা! করে থাকি। 
এই প্রত্যাশা পৃত্রণ করার দাগ্ত্বি নাট্যকারকে গ্রহণ করতে হয় এবং ছচ্ক 
ব্নিষ্পন্তির খাতিরেই । আম্বাদনে বা উপলব্ধিতে যা বাধা স্্রি করে, শিল্পী 
তাকে পাঁরহাপ্র করেন । শিল্পীকে প্রথার বা সাধারণের অভিজ্ঞতার অন্গবর্ঠন 
করতে হয় এই কারণেই অথাৎ এধাধ রসনিষ্পত্তির জন্যহ । পৌরাণিক বা 
এঁতিহাপিক চত্রিত্র সম্বন্ধে দাধারণের মনে মোটামুটি একট! ধারণ! থাকেই । 
নাট্যকার যদি তার সম্পূর্ণ বিপরীত €কোন ধারণা আমদানী করতে চেষ্টা 
করেন, তখন সাধারণের সংস্কারের সঙ্গে নাট্যকারের স্ষ্ট বুপের বিরোধ ঘটে 
*নাট্যকটবের হু রূপ দর্শক-পাঠকের বাস্তবতাবোধে তথা গুঁচিভাবোধে ধাক। 
দেয় এবং রপনিষ্পত্তিতে ব্যাঘাত স্থষ্ট করে। ঘটনাকে ও চবিত্রেকে নতুন 
করে ব্যাখ্যা করার শ্বাধীনতা নাট্যকারের আছে- এ কথা সত্য বটে কিন্তু 
এ কথাও স্ত্য, সব কিছুকে বিপরীত কল্পনা করার অধিকার নাট্যকারের নেই । 
রসহ্ছঙি যাকে বরতে হবে তাকে লোকভাবের অনুবর্তন করতেই হুবে। 
এতিহাসিক নাটকের নাট্যকার যদি ইতিহাসের বিবরণ না! মেনে চলেন 
গোড়াতেই তিনি দর্শকের বিরাগভাজন হওয়ার ঝুঁকি মাথায় তুলে নেন 
এবং অবাধ রসনিম্পত্তিব পথকে বন্ধুর করে তোলেন। এই কারণেই, 
পৌরাণিক নাটকে পৌরাণিকত্বের এবং এঁতিহাসিক নাটকে এতিহাপিকত্বেরর 
পরিমাণ কত কি আছে না "আছে তা যাগাই করতে যাওয়ার সমস্ত] এড়িসে 
যাওয়া চলে না॥ অন্ত কারণেও এতিহাসিকত্ব যাচাই করার প্রশ্ন উঠতে 
পারে। এতিহাসিক বাক্তির জীবন-কথা! যেখানে প্রকাশ্ত বিষয়, সেখানে 


খ্টকাশের যুখাযখ বিচার করতে হ'লে এতিহাসিকত্বের হিসাব-নিকাশের 
প্রশ্থ একবার উঠবেই । 


৪০৯ নাট্যপসাহিতোর আলোচন! ও নাটকবিচার 


সাহিত্য কল্পনাময় স্তি সত্বেও, যেমন তার বপকল্পের বাস্তবতা 
বিষয়ে প্রশ্ন উঠে থাকে অথাৎ কল্পিত রূপের সঙ্গে লৌকিক রূপের সাদৃশ্য যাচাই 
করে দেখার ইচ্ছা জেগে থাকে, তেমনি এতিহাসিক নাটক, শ্বরূপতঃ রসক্পপ 
হওয়া সত্বেও, তার রূপের খিচার করবার সময়ে, সমালোচকরা রূপের 
রসোদ্দীপকতা বিচার করবার সঙ্গে সঙ্গে এতিহাসিকতা নির্ধারণ করার 
প্রয়োজনীয়তাও উপলন্কি করে থাকেন। এতিহাসিক নাটকের ঘটনা ব! বাক্তি 
সামান্য ঘটনা বা ব্যক্তি বটে,কি বিশেদৃতঃ তারা এতিহামিক তথ্য । তাদের 
যাথাযথ বিচারে এতিহাপিকত্ব আছে কি নেই এ প্রশ্ন অবশ্যই উঠবে। 
বাস্তবভার বিচার যেমন রূপ ' [রু১৮ টি 620৪ ৮০ 1:6-- এই প্রশ্নটি বই 
বিচার, তেমনি এতিহাসিকতার বিচার রূপ অথাঞ্চ ঘটনা ও চারত্র £০দ্ 
18 009 60 1018601--এই প্রশ্থটিরই বিচার | 

“মেবার-পতন" নাটকখাশিতে রাজপুত-ইতিহাসের একটি বিশেষ অধ্যয়কে, , 
চিরোন্নতশির মেবারের স্বাধীনতারক্ষাকল্ে প্রাণপণ সংগ্রাম এবং জাতির 
অন্তনিহিত দুবল্তার জন্য মেবারের শোচনীয় পতন-উপস্থাপিত করেছে। 
মেবার রাজস্থানের রাজ্যমাপার মধ্যমণি । মেবার রাণ! রাজপুত কুল- 
তিলক । মেবার শুধু একটি নাম নয়, “মেবারঁ একটি প্রতীক-_-মরণপথ 
প্রতিরোধ-শক্তির এ একান্তিক স্বাধীনতাকামনার প্রতীক । বাঞ্ধার সময় 
(৪৮ সম্বত) থেকে আরস্তজ করে অমর সিংহের পরাজয় ও মোগল-অধীনত। 
স্বীকার (১৬১৩) পধন্ত মেবারের ইতিহাস পরম বিম্ময়কর বীরত্বের ও জলন্ত 
জাত্যাভিমানের ইতিহাস । অমর সিংহ, বাণ! লক্ষণ সিংহ, ভীষ পিংহ, 
পাক্সণী, চণ্ড। বাণা কুছ, রাণা সঙ্গ, সংগ্রাম সিংহ, প্রতাপ শিংহ, অমর সিংহ 
প্রমুখ বীর যোদ্ধাদের স্মরণীয় বীরত্বে ও আত্মত্যাগের মহিমায় বার যে 
এঁতিহ্য স্গি করেছিল, তা'তে বীরত্ব, জাত্যাভিযান মৃতাপণ-সংগ্রাম প্রভৃতি 
গুণগুপি 'নেবার' নাষের লার্ধক হয়ে উঠেছিল। পাঠান মোগলের বার বাড 
আক্রমণে হিন্দু ভারতের শৌরধবীধ ত্রমে ক্রমে যখন নিস্তেজ ও পধুদত্ত হয়ে 


ইতিহাস ও এ্রতিহাসিক নাটক ও মেবার পতন ৪০১ 


বাচ্ছিল, রাজস্থানের রাজ্যগুলি একে একে বখন মোগলের অধীনতাপাশে 
আবদ্ধ হচ্ছিল,*তখন একমাত্র মেবারই হিন্দ্র-ভারতের প্রাণের শিখাটি প্রজ্ছলিত 
রেখেছিল। প্রাণ দিয়ে মান বাচাতে--মৃত্যুপণে স্বাধীনতা রক্ষা করতে 
মেবার ছিল ক্ৃতসংকল্প--ছিল স্থদীক্ষিত। রাজা প্রজা সকলের মন-প্রাণ 
এক স্বরে বাঁধা । প্রাণ বিসজ্জনবিন্ময়কর হাদের প্রতিম্পর্ধা। দিল্লীর স্থলতান 
আল1-উদ্‌ দীন খিলির ( ১৩০৩ খৃঃ ) অকথ্য নিষ্ঠুর অত্যাচার বা গুজরাটের 
নাহাছুর শাহের নিষ্ঠর আক্রমণ ( ১৫৩৭-খুঃ ) মেবারের প্রাণশক্তিকে আঘাত 
করেছিল সত, কিন্তু ন্ট করতে পারেনি । আকবর চিতোর অধিকার করে 
নিষ্টরতম হুত্যালীলায় জিঘাংন্ত আলা-উদ্দীনবেও হার মানিষেছিলেন--- 
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গু কে হবক্ত হিঠ্রিঅক ইপ্ডিয়া-_৯ন পৃঃ), উদয় সিংভকে চিতোর ত্যাগ 
করে পালিয়ে ঘেতে বাধা করেছিলেন--সবই সত্য, কিন্ছ একথাও তো 
অবিশ্মরণীয় ষে বীরকেশরী প্রতাপপিংহের অতুলনীয় তেজন্বীতা ও শ্বদেশ- 
প্রেমের আগুনকে কিছুতে আকবর নির্বাপিত করতে পারেননি । উদয়পুর, 
কমলমার, চৌন্দ, ধশ্মমতাঁ, গোগুগ্ডা একে একে সব ছুর্গই প্রতাপের হস্তচ্যুত 
হয়েছিল, প্রতাপ প্রান্তরে প্রান্তরে, অরণ্যে অরণ্যে আশ্রম অন্বেষণ করে ফিরে- 
ছিলেন, অধ্বণহারে, অনাহারে দিনাতিপাত করেছিলেন, কিন্ত তবু তিনি 
মোগলের কাছে আত্মসমর্পণ করেননি । আকবর সমস্ত রাজপুতবংশ কিনে 
নিষেছিলেন, কিন্ত প্রতাপকে তিনি কিনতে পারেননি । ক্ষতিয়ের প্রধানতম 
পণ্য সকলেই বিশ্রু্ধ করেছিল, প্রতাপ সে হাটে যাননি এবং যাননি বলেই 
ছুর্বার প্রাণশক্তির বলে ক্রমে ক্রমে, চিতোর দুর্গ ছাড়া, মেবারের প্রায় সযস্ত 
স্থানই অধিকার করেছিলেন । প্রতাপের এই অতুলনীর শৌর্যযবীধ্যের কীন্তি 
দিতি যেধারের গৌরব-মুকুট মণ্ডিত। মেবার এই অপ্রতিন্্ী শৌধ্যবীর্যেরই 
নামান্তর । শ্বাধীনততা ও ্বদেশপ্রেমেরই অপর নাম “মেবার । 


এমন যে ঘেবার, সেই মেবারেরই পতন ঘটেছিল প্রতাপসিংহের পুত্র অমর 
আইনি আস১৩ 


৪০২ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


সিংহের রাজতকালে । মৃত্যুক!লে প্রতাপ নাকি ভবিষ্যদ্বাণী করেছিলেন 
“আমার প্রাণোপম পুত্র অমর বি.1সিতার বশভৃত হহবে, মেধারের দুরবস্থা 
তাহার স্মরণ থাকিবে না। অন্তিমকালে আমি এই যে কুটারে অবস্থান 
করিতেছি এ-খানে আ্রন্দর স্ন্দর অট্রালিক। |বনিমিত ভইবে। ক্রমাগত 
পঞ্চবি'শাীতবষ কঠোর ব্রতে ব্রত গাঁকিয়। আমি যে সমস্থ সম্পত্তির পুনরুদ্ধার 
করিলাম অমর তাহা রক্ষা করিতে পারবে না। "হার বোধ হইতেছে 
আত্মন্তখের জন্য অমর চির স্বাধীনত। গৌরবে জলাগ্লি দিবে, (রাজস্থান ) 
এবং সর্দারগণ প্রতাপের সম্মুখে শপথও করোছলেন-__ মহারাজ! বাপ্পার 
পবিত্র সিংহাসনের শপথ করিয়। পলিতেছি, একজনমাত্র রাজপুত জীবিত 
থাঁকতে মেবারভুঁম তুকির হস্তগত হহবে না; খতাদন আমরা সীবিতথাঁকিব, 
কুমার অমর সিংহ কখনই ততদিন আপনার আদেশ লঙ্ঘনে সমথ হইবেন না। 
মিবারের পুব স্বাধ)নতা৷ যতাদন পুণভাবে পুনরুদ্ধার না হয়, শপথ করি? 
বালিতে ছি ততদিন এহ সকল কুটারে বাস করিখাত আমরা পরিতৃপ্চি লাভ 
করিব, বিল'সতা ও স্থখসঞ্তোণে আমর। বঞ্চিত থাকিব । (রাজস্থান ) 
সদ্দারদের এই গ্রতিজ্ঞালঢন শুনে গ্রভীপ্‌ কিছুট। স্বন্তিতে শেষ ।নঃখাস ত্যাগ 





করেছিলেন বটে, 1কন্ত প্রতাপ মম্মে যন্দে বঝেছিলেন-- “আমা হইতে চিতোর 
উদ্ধার না; জগ্মভূমিকে যবন কবল হইতে উদ্ধার কর! আমার পুত্র অমর 
সিংহেরও সাধ্য নহে ।” 

যবন কবল হ'তে ভন্মভূমির স্বাধানতা রক্*। করতে অমরপিংহ পারেননি-_- 
এ এতিহাসক সত্য, কিন্ধক বিলাসিতার বা ভীকফতার জন্যই পারেননি একথা 
সম্পূর্ণ সত্য বলে মেনে নেওয়া যায় ন। যবনর। কিভাবে সাম-দান-ভেদ-দগ্ড 
প্রয়োগ করে ভারতের প্রায় সমন্তটাই কবলিত করতে চেষ্টা করছিল প্রভাপ 
নিজেই তা" বুঝেছিলেন। রা'জপুতদের মধে; তিপি একাই মাথা ₹ষউচু 
রেখেছিলেন এবং তা? বাধতে তাকে সব কিছুই ত্যাগ করতে হয়েছিল । 
তার বাইরের শক্র মোগল, ভিতরের শক্র মোগলপদানভ রাজপুতর। 


হতিহাঁস ও এঁতিহারঁপক নাটক ও মেপার পতন 9০৩ 


যোগলর। না করলে, মোগলদাস রাজপুতরাই তার উচ্চা শরকে মোগলের 
কাছে অবনত করে (দতে চেগ্কা করনে । মোগল সাম্বাজোর খিরাট 
অধিকারের মধ্যে, ছোট্ট একটি দ্বাপের মত ধোঝাযুপ কত মাখা উচু 
করে থাক, মেনারে? পক্ষে বশাদন সম্ভব হবে শা। হিন্দুর ছুম্মতিতেহ 
শেষ হিন্দুর দুর্গতি ঘটবে । মেনারের পতনে রাজপুতবংশের খেষ দীপশিখাটি 
নিভে যাবে । হিন্দুর প্রতিরোধ শক্রির শেষ সংগ্রামের অবসান ঘটবে। 

ধার পরাজয়ে মেবারের তথা সমস্থ রাজপুতের পতন সম্পূণ হয়েছিল নি 
প্রতাপের জেঃষ্ট পুত্র অমরাণংহ। তিনি ১৫৯৭ খুঃ শিতরাজ্যে অডফিক্ত 
হয়োছলেন । তার সম্পকে উড-রাচত র।জগানে শি্কালখিত বিবরণ পাওষা 
যায় ১--- ৃ 

পিতপিংহাসনে আরোহণের পপ অমরাসিংহ নৃতন পুন শিএম, নৃতন নৃতন 
প্রথ! ও নৃঙ্ন নৃতন কর ধার্ধ। করলেন এবং সামস্তদের নৃহন নৃতন ডামবৃ্তি 
দান করে রাজাকে বিলক্ষণ শৃঙ্খলা বদ্ধ ও স্পুদ করে চললেন । বছদিন পর্য্যন্ত 
শাপ্তির কাড়ে থেকে অমর আলগ্যের বশীকৃত ংলেন। 1পতার মুন্্যুকালান 
আদেশ বস্থৃত হলেন । পেশোলাতারপতশ পণকুটারঞাল ভেঙ্গে ফেলে, 
“অমরমহল নামে একটি বিলালভনন নম্মীণ করালেন এবং চাকার পারিষদ- 
বগে পরিবেষ্টিত হুঘ সেই প্রাসাদে ।নশ্চন্ত মনে কালাতিপাত করতে 
লাগলেন। যেখানে ভারতের প্রায় সমস্ত নরপাত দিল্লাশ্বরের অনুগত পেখানে 
্বাধীনতা রক্ষা করতে হ'লে যতধ্বান সামরিক প্রস্ততি বা অনুশীলন ও সতর্ক 
দৃষ্টি অত্যানশ্টক, অমরসিংহের তা কিছুই 'ছিল ন। অচিরেই তার নুখনিত্রা 
ভেঙ্গে গেল। মেবারের দর্পচূ করবার জ্রন্ জাহাঙ্গীর লন্টবাহিনী প্রেরণ 
করলেশ। 

$ অমর সিংহের ক্বদ্ধে দুষ্ট সরন্বতী ভর করলেন। তিনি বিলাস সম্ভোগ 

পরিত্যাগ করে অনর্থকর যুদ্ধবিভ্রাটে লিগ্চ হতে আঁনচ্ছা প্রকাশ করলেন । 
এক একবার বশোলিগ্না মনে না জাগছিল তা। নয়, কিন্ত পরক্ষণেই 


৪ ০৭ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


বিলাসিতার মোহিনী ছায়া এসে তাকে আবৃত করছিল । চাটুকারের! বার 
বার নিষেধ করতে লাগল ; তাদের যুক্তি_সেনাবল নেই, 'অর্থবল নেই, 
সহায়-সম্বল নেই--ভারতের সমন্ত নরপতি মোগল সআাটের অন্কনল- _এমত 
অবস্থায় সঙ্দিস্বাপনই নিধেয় । রাণাও যুক্তির সারবত্তী উপলন্ধি করলেন-_ 
সন্ধি স্থাপনের সঙ্কল্প করলেন । 

কিস্ত মেবারের যে সদ্দারগণ 'প্রতাণ্দের মুত্যুশয্যার পাশে দাড়িয়ে প্রতিজ্ঞা 
গ্রহণ করেছিলেন ! "টার! চিস্তানলে সন্তপ্ত হ'তে লাগলেন । সামন্ত শিরোমণি 
চন্দাবৎকে পুরোবর্তী করে তাহারা অমর মহলে উপাস্কৃত হলেন । চন্দাবৎ 
রাজাকে বললেন --“ম্হারাজ, প্রতাপমিংহের জ্যেষ্টপুত্র আপনি; এই সঙ্কট 
কালে নিশ্চিন্ত খাকা কি আপনার শোভা পাষ % পবিত্র কলগৌরব নষ্ট হলে 
বীরকেশরীর পুত্র হয়ে কিরূপে তা প্রতগ্ষ করবেন? প্রচণ্ড মোগল শু 
ষ্খন আপনাব শিঘরে দণগ্াগমান আপনি তখন হীন চাট্রকারদলে পরিবেষ্টিত 
হয়ে কাপুরঘের স্তায় নিশ্চিন্ত রয়েছেন ? যনসনের হাতে মেবাব রাজা গ্রারখার 
হবে, পবিত্র রাজপু'তকুলললনার বন কলঙ্কিত তবে কোন্‌ প্রাণে আপনি 
 সহা করবেন? পুর্দপুক্ঘগণের পন্বত্র কীতি দি অক্ষুপ্র রাখতে ন' 
পারবেন, তবে পরি শিশোদীশকুলে জন্মগ্রহণ করেছিলেন কেন ? আপনার 
রাজ্যে ধিক, অশ্বমো ধিকৃ, কুলগৌরণে ধিকৃ।” সদারের এত তেওস্মিনী 
বর্ততাও প্লাণার মধ্যে কোন প্রতিক্রিয়া স্ঙ্টি করল না। সদ্দার অস্থির 
উত্তেজন।খ শিলাখণ্ড কুড়িয়ে নিষে, সভাগুহের (ভিত্তিস্থিত মুকরে প্রচণ্ড বেগে 
নিক্ষেপ করলেন । মুকুরথানি ছূর্ণবিচুর্ণ হয়ে গেল। তাতেই তিনি ক্ষান্ত 
হলেন না। অমরসংহ্র দক্ষিণ বাছ ধারণ করে চন্দাবৎ সর্দার সিংহাসন 
থেকে তাকে নামিয়ে আনলেন এবং সর্দারদের সম্বোধন করে বললেন-_ 
'সর্দারগণ। প্রতাপের পুত্রকে কলঙ্ক হ'তে রক্ষা ক4তে এখনই যুদ্ধফন্রা 
কর? 

চন্দাবতের আচরণে রাণাভীষণত্রুচ্চ হলেন, তাকে অপমানকারী, রাজল্রোহী 


তা 


ইতিহাম ও এ্রতিহাসিক নাটক ও যেবার পতন ৪০৫ 


প্রভৃতি নান। কটু ভাষাম্ম ভত্সন1 করতে লাগলেন । চন্দাবং সে কথার 
কর্ণপাত করলেন না । সদ্দারগণ পরম সন্তষ্ট । রাণাকে নিয়ে সদলবলে তাহারা 
ষুদ্ধযাত্রা করলেন । জগন্নাথদেবের মন্দির পর্য্যন্ত গিয়েই রাণা নিজের 
নির্কুদ্ধিতা ও অপরাধ বুঝতে পারলেন এবং চন্দ্রাবতকৃষ্ণেরশত শত প্রশংসানাদ 
করতে লাগলেন। দেবীব্লক্ষে্রের ঘোরযুদ্ধে ( ১৬০৮ খুঃ ) প্রতাপের জে) 
পুত্র জয়লাভ করে দগৌরবে রাজধানীতে ফিরে আসলেন । জাহাঙ্গীর 
পরাজিত হয়েছিলেন সত্য, কিন্ত নিরুৎসাহ হনান। এক বছর পরে 
১৬০৯ থুঃ (১৬৬৬ অব্দের ফান্ধন মাসে) তিনি সেনাপতি আনগুল্লার অধানে, 
মেবারের বিরুদ্ধে এক বিরাট বাহন পাঠিয়ে দিলেন। রণপুর নামক 
গিরিপথে তুমুল যুদ্ধ হল এবং এবারেও মোগলবাহিনী পরাজিত হল 1) এন 
ধুঁছে দেবগড়ের হুদ সঙগাবৎ নারায়ণদাস, ্যমল, এশকম্ম, পুর্ণমল্ল রাঠোর 
হারদাস, সদ্রিপতি ঝালা ভূপৎ্, কহিরদাস কচ্ছবাহ, টব্দলার চৌহান কেশব 
দাস, মুকুন্দদাস রাঠোর ও জঞ়মলে।ট প্রভৃতি বীর প্রাণ বিসঙ্জন দিয়েছিলেন । 
$দুই দুইবার পরা জিত হওয়ার পরে জাহাঙ্গীর মেবারকে জব্দ করবার জন্তু 
নৃতন কৌশল অবলম্বন করলেন। রাজপুত-কুলাঙ্গার সাগরজীকে সত্তা 
চিভোরের ধ্বংসাবশেষের উপর রাণ' নাম দিয়ে অভিষেক করলেন ।|চিভোরের 
ংসরাশ্শির মধ্যে একদল মোগল সেন; কতৃক রক্ষিত হয়ে নূতন রাণা রাজত্ব 
করতে লাগলেন । কিন্ত জাহাঙ্গার যে উদ্দেশ্টে সাগরজীকে রাজপদে প্রতিষ্টিত 
করোছলেন, সে উদ্দেশ্ত সিদ্ধ হল না। মেবারবাসীর। অমরসিংহের পক্ষ 
পরিত্যাগ করে সাগরের নিকট উপাশ্থত হল না। বরং তার নাম শোনামাজ 
সকলে দ্বণায় মুখভঙ্গী করত । এইভাবে সাত বৎসর অতীত হ'ল। স্বজাতির 
দ্বণা ও বিদ্বেষবয পান করে তাহার দেহন জঙ্জরিত। “চিস্তার 
ক্বিহদংশনে তিনি প্রপীড়িত হইতে লাগিলেন। কক্ষষধ্যে শান্তিহ্থ নাই, 
হৃদয়ষন অধর হইয়া উঠে । এক একবার তিনি সমুচ্চ গগনভেদী অট্টালিকার 
ছাদে উত্থিত হইতেন, চিতোরের গৌরবন্তন্ড দেখিয়। পূর্ববপুরুষগণের গৌরবের 


৪ *৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচন ও নাটকবিচার 


কথা স্মরণ হইতে অমনি নিঃসংক্ছের হাথ বসিয়া পড়িতেন, চারিদিক শুন্তমষ 
বলিয়া বোধ হইত, জগৎসংসার ত্রাহাত নিকট ভীষণ নরককৃপ বলিয়া 
প্রতীয়মান হইত, তৎক্ষণাৎ অবতরণ করিয়া পুনরায় কক্ষমধ্যে প্রবেশ 
করিতেন । চিস্তার পিভীষিকাঘ প্রপীচি্ত হইয়। সাগরজশী ক্রমে ক্রমে উন্মন্ত 
প্রায় হইয়। উঠিলেন | &.একদিন রাত্রিকাদল একাকী কক্ষমধো লপিয়া তিনি 
চিজার সহিত ক্রীডা করিতেছেন সহসা এক ভীমকায় ভৈরবমূত্তি তাহার 
সম্মুণে আবিভত হইল ; গভীর নৈশ নিন্মন্ধতা ভঙ্গ করিষ? গম্ভীরস্গরে সেঈ 
যুণ্ডি নলিয়া উঠিল--নরাধম ! রাজপ্র *কুলাঙ্গার 1 শীঘ্র এ পাপরাজা হইতে 
প্রস্থান কর । নতবা তোর মঙ্রলের আশা নেই ।” (রাজস্বান--নস্ুমতশ 
কার্মালদ ১৩০৫ বঙ্গাব্দ )। 

ভৈরবের ট্ৈর 'যবত্তি দেখেই হোক অথবা যে কারণেই হোক. লাগরজশী 
আর চিত্োরে থাকতে পারলেন ন'; ভ্রাত্পুত্র অমরধিংহকে আহ্বান করে 
তিনি চিতোরের রাঁজজ্গ।র ক্বাহাকে অর্পণ করলেন এবং বিজন স্বন্দপর্নাতের 
উচ্চতম শ্রঙ্গে গিশে লিশ্রাম গ্রহণ করতে লাগলেন ।ঈ টশলশঙজেও সাগরজী 
শান্তি পেলেন না । শনরাম তিনি দিলীশ্বরের কাঙে উপস্থিত হলেন । সম্রাট 
জাহাঙ্গীরের তিশক্কারবারকো তিনি আধ মশ্মাহত ভলেন এবং সভ্ভাস্থলেই 
বক্ষে তীক্ষ ছুরিকা বিদ্ধ কলে আত্মহতাত তথা প্রাতশ্চিত্ত করলেন ।* (এই 
সাগরজ+এই কুলাঙ্কাল পু মঙ্াববং খা ছিচুলনজান্াজীরের ক্প্রসিদ্ধ ছুঃসাহপী 
সেনাপতি 1 

চিতোর নগী ঘিগরে পেষে অমরসিংহ আনান্দে মত্ত হযে উঠলেন । তখন 
মেবারের প্রা আন্টি ভঃ * নগর জার অধিকারে |) পার্বত্য প্রদেশের ছুর্গষ 
ভুর্গের উপরে দৃষ্টি না দিযে তিনি চিতারের প্রনষ্ট সৌন্দর্য্যের পুনকুদ্ধারে 
মনোনিবেশ করলেন [ গ্রতাপসিংহের অবিষ্বাদবাণী ফলতেও দেরী হল ধ। 
সম্রাট জাহাজশর আবার মেবারের বিরদ্ধে টপনবাহিনী প্রেরণ করলেন। 
সংবাদ পেষে অমরলিং*ও ঠসন্ক সংগ্রহ করলেন এবং যুদ্ধের জন্ব প্রস্তত হলেন ।' 


ইতিহাস ও এরতিহাসিক নাটক ও মেবার পতন ৪*৭ 


কিন্ত সমস্তা উপস্থিত হ'ল সেনাদলের হিরোল চালনার ( সম্মুখভাগ রক্ষণ ) 
ক্ষমত! নিয়ে" শ্াক্তলতৎ ওচন্দাবৎ__ছুই প্রতিহ্ন্বী দল । শক্র টসস্ক আসছে 
অথচ দহ দলের মধ্যে মহাকলহ-_মহাসমন্াই বটে সমগ্য। সমাধান করতে 
অমরসিংং বললেন-_“সর্বাগ্রে যে দল অন্তলাছুর্গে প্রবেশ করতে পারবে, 
হিরোল রক্ষার ভার সেই দলেরই শঙ্জে অপিত হনে” সুন্দরভাবে সনগ্যার 
সমাধান ঘটল -চ্রক্খশণ অন্তল তু ক্স কর হিরোল চালন্রার “শীর্ব 
অজ্জন করলেন । অমরাসংহ টৈগলাহিনী নিধে আরাবল্লীর দ্বারন্বধপ “ক্ষমনর' 
নামক গিরিপথে মোগলসাহিনীকে আক্রমণ করলেন / ১৬১৩ খুঃ)। এই 
যুদ্ধে জাহাজীরের অগ্তম প্রুর 'পরভেক্ষ ছিলেন পেনাষী । রাজপুতদের 
হর্রবা॥ আক্রমণের সুখে মোগল ঠসহ্ট পলাধণ করতে পাধা হাল। পরছেজও 
ফ্লুতিকে প্রাণ নিয়ে পলাশন করতএন 1 আফাঙ্গীতরর কোধের মাত্রা আরও 
বেডে গেল । এসার তিনি পর ভঞ্জের পুত্রকে সেনানী পদে বরণ করলেন 
এবং মন্তাবীব মহাববত খাকেও ষ্টার সঙ্গে পাঠালেন (এ যুদ্ধেও সম্রাট সাছিনী 
পরাজিত হল। 'এমনি করে প্রতাপ্পুত্র অমরপি:5 সষ্তদশনার মোগলের 
বিরুদ্ধে যুদ্ধ করে গধলান করোছিলেন।॥ 

কিন্ত জাঠাঙ্গর যেবারের দর্প চূর্ণ করতে বদ্ধপারকর। পুনরাদ তিনি 
সযরাদোজ।ন করলেন এবং অন্যতম পুত্র ক্ষর রমকে (পরে শাজাহান) মেবারের 
বিরুদ্ধে প্রেরণ করলেন । ১৬১৩ সাল '। বীরতে, সাহসে ও বিক্রমে ক্ষুর রম 
ছিলেন পর্ধত্র প্রাসদ্ধ। তার তুধধ আক্রমণ--মেবারের কাছে একা মহা 
সমস্যা $পেহ দেখা দিল। 

“কোষাগার অর্থশুন্ব, দুর্গ, সৈন্বশূন্, অস্ত্রাগার অন্ত্রশূন্ট 1” তবু মেনারের 
আবাল-বুদ্ব-বণিতা সকলেই দৃঢ় প্রতিজ্ঞ--জীবন থাকতে মেবারভূমি যবনের 
স্কৃতে তুলে দেবেন না। সকলে দলে দলে এসে অহনিংহের কাছে উপস্থিত 
হলেন । ক্ষমতান্থদারে অর্থ সংগ্রহ করে রাজকোষে পাঠাতে লাগলেন । 
বীরাঙ্গনার। নিজ নিজ বসনভূষণ বিক্রয় করলেন । বশিকরা উদ্ধত অর্থরাশি 


৪০৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


অধিকাংশই রাজজকোষে দান করলেন । দেখতে দেখতে রাজকোষ অথে পুণ 
হয়ে উঠল । যুদ্ধের উপযুক্ত অস্ত্রশস্ত্রাদি প্রস্তত* হ'ল । রাণা অমরসিংহ 
মোগপের নিরুদ্ধে যুদ্ধযাত্রা করলেন । কিন্তু “যে বিজযবৈজয়স্তী বহুকাল পধ্যস্ত 
গিহলোট রাজগণের মন্জকোপরি বিরাঁজ করিত, বীরকিশরী বাপঞ্লার বংশধর 
ভিন্ন আর কেহ কখন ষে বিঙ্গঘ কেতন মন্তকোপরি সমুগ্যত করিতে সমর্থ হন 
নাই, আজজাহাঙীরের পুত্র স্রলতান ক্ষরমের সম্মুখে তাহা অনবত হইয়া 
পড়িল । জাহাঙ্গীরের আত্মকাহিনীতে এই পতনের ক।হিনী স্ন্দরভাবে 
বগিত আছে । তাহাতে দেখা যায়_-“রাণাও অধাঁনতা স্বীকারে সম্মত 
আছেন ।-- ...রাণ। হতাশ হইয়া শুপকর্ণ ও হরিদাস খালা নামক দুইটি 
সর্দারকে ক্ষুরমের নিকট প্রেরণ করেন।* সার্দারদ্য়ের মুখেই প্রকাশ পায় 
রাণা বুদ্ধ, মং আমার নিকট থাকিতে পারিবেন না, তজ্জন্য ক্ষম! প্রার্থ 
করিয়াছেন. তাহার পৃত্র কর্ণ আমার সন্মুখে উপস্থিত থাকিয়া যথাযথ নিয়ম 
প্রতিপালন করবেন" "-' পুত্রের নিকটও বলিয়া পাঠাহলাম, রাণ। সম্মানের 
পাত্র, কোন প্রকারে যেন তাহার সম্মানের ত্রুটি ন। হয়, তাহার ইচ্ছান্থসারেই 
যেন সকল বন্দোবস্ত করা হয়।” এই প্রথম মেবারের উচ্চ শির যোগলের 
পায়ে অবনত হল। 

টেড বণিত এই কাহিনীকে ভিত্তি করেই নাট্যকায় মেবার পতন নাটকের 
“বৃত্ত” রচনা করেছেন । এই কাহিনীতে যে এতিহাসিক তথ্য বা মশ্র (50811 
91 :1১191%) প্রকাশ পেয়েছে তা এহ যে (ক অযরমিংহ গ্রভাপের অস্ভিম 
মুহত্তের আদেশ এবং বংশগৌরবের মহিমা] রক্ষা করতে ইতস্তত: করলেও 
অটলপ্রতিজ্ঞ স্দারদের খ্বদেশব্রীতির ও আত্মত্দাগের প্রেরণায় শেষ পর্যন্ত 
মোগল শত্ভির বিরুদ্ধ অস্ত্র ধারণ করতে বাধ্য হয়েছিজেনে। (খ! একাধিকবার 
তিনি যোগল শক্তিকে পরাজিত করেছিলেন এবং প্রতাপাসংহের পুষঞ্টের 
উপযুত্' পরিচয় দিয়েছিলেন ৷ (গ সগরসিংহকে চিতোরের রাণার পঙ্গে 
অধিষ্ঠিত করে এবং মেবারে গুহ্যুদ্ধ বাধিয়ে কাট দিয়ে কাটা ভোলার কৌশল 


ইতিহাস ও এ্রতিহাসিক নাটক ও মেবার পতন ৪৬৯ 


প্রয়োগে জাহাঙীর সিদ্ধকাম হননি । সগরসিংহ মেবারবাসীর কাছে দ্বণ। ছাড়া 
আর কিছুই পাননি । অন্কতাপে দগ্ধ হয়ে শেষ পধ্যস্ত তিনি আত্ম্যহত্যা করে 
প্রায়শ্চিত্ত করেছিলেন । (ঘ) মোগল সম্রাট মেবারের যত বড় শক্র ছিলেন, 
মেবারের তার চেয়েও পড় শত্রু ছিল সেই সব রাজপুত বংশ যাহারা আগেই 
মোগলের কাছে মস্তক ও বংশ গেরব দুটোই বিক্রয় করেছিল; এমনকি কন্ঠ। 
দান করে আত্মরক্ষা! করার চেষ্টা করেছিল এবং সেই সব প্রসাদলোভী ধর্- 
ত্যাগীর দল খাহার। রাজপুত অভিমানকে-_হিন্ধু অভিমানকে--সযূলে বিনাশ 
করবার জন্ত বদ্ধপরিকর ছিল। গজাসংহ, মছাব্বৎ খা প্রভৃতি তাহাদেরই 
প্রতানাধ । গজপিংহ মাড়বারের অধিপতি এবং জাতিতে হিন্দু হয়েও পাতিতে 
মুসলমান আর মহাব্ব২ খ। ছিল । টডের মতে )--সগরমিংহের ধন্মত্যাগী 
সম্তান। জাতিতে রাজপুত হয়েও ধশ্মে মুসলমান । ডে) শেষ সংগ্রামে 
মেবারের আপাল-বুদ্ধনণিত' আত্মাহুত দেওয়ার জন্য প্রস্তুত হয়েছিল এবং 
প্রত্যেক শ্রেণার লোক- স্ত্রী পুরুষ 1নব্বিশ্ষে_ যথাসাধ্য অর্থ ও শ্রম দান 
কবেছিল। 

এই মুল তথ্য সম্বন্ধে পরবস্ত ইতিহাসে নিম্মালাখত রূপ বিবরণ পাওয়া 
ষাক্ঈ-_মাউন্টঠুয়ারট এলফিনস্টোন-ককত “হিষ্রি অফ হপ্ডিরা” (১৮৮৯ খু) গ্রন্থে 
পাওয়া যায়--1421)9৮26 16079৬15000 6151 5210 018 01790 59+৮৬1০০, 
1120 91150 & ৬1০0017% ০৬০] 015 (2025 ০011 %/25 00108015 €০ 090 
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%81100 017 91101719121 10 0015078,11005 010611055 ॥ (01611 01 
*87101958017) 400 90170 1715 501] 10 20001710217 6010 071102 10 
70015127177 '" 'পখানে দেখ। যাচ্ছে_-প্রথমলার মহাবৎ খা দ্বিতীয় বার 
আব্দল্ী খা এবং তৃতীশ নার খনম (শাহজাহান) মেবার আক্রমণের অধি- 
নামক হিলেন এসৎ খুধমেবকাদ্ছ রাণংপরাজসন্পীকার করেহিলেন । কেন্বিজ 
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৬৮২ 0070, 060-5.5, , *( পহ১১১। এই বুণ্তাজজ থেকেও জ্ঞান! যা 
(ক' “ষবাঁর একাধিকলার আক্ঞাজ য়েছিল খে) পরভজ। মভাবৎ 9খ। 
আবছুল্প। খু? রাজ) বন্ত, ক্ষুর বম প্রভৃতির অধীনে বার নার অভিযান চালন। 
কর। হয়েশ্িল ।গ) অমরসিংহ আমাত্য বা সর্দারদের প্ররোচনাতেই যুদ্ধ 
করতে আরুত হয়েছিলেন | |ঘ) ক্ষুরমের হস্তে রাণা পরাজিত হরেছিলেন 
এবং সম্মানজনক শর্তে বশ্তত। স্বীকার করেছিলেন । (ড) মেবার আক্রমণে 


৪১২ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


অন্তান্ত রাজপুত বংশের রাজাদের কেউ কেউ সম্রাট জাহাঙ্গীরের 
সৈহ্যবাহিনীর সঙ্গে থাকতেন । চে) গৃহযুদ্ধ বাধিয়ে দেওয়ার জন্ "জাহালীর 
প্রতাপসিংহের ভ্রাতা দাগরসিংহকে চিতোরের রাণা পদে অভিষিক্ত 
করেছিলেন । কিন্তু উদ্দেশ্ট সিদ্ধ ভয়নি। 

সুতরাং বলা যেতে পারে--'মেবার পতন নাটকে তাতহাসের মুল 
কাটামে বা মন্ম প্রায় ঠিকই আছে । সামন্তপতি চন্দাবৎ-এর স্থলে শালগ্বাপতি 
গোবিন্দসিংহ “একখানি পিত্ুল খণ্ড উঠাইয়। কক্ষস্থ একখানি বুহৎ আয়নায় 
ছুড়িয়া” মারলে এবং রাণাঙ্কে হাত ধরে সিংহাসন থেকে নামিয়ে আনলে, 
অথবা সৈশ্বাধ্যক্ষের অধীন করচারীদের নাম একটু এদিক-ওদিক হলে, 
অথবা! টড-অনুসরণে মহাবৎ খাঁকে মাগরসিংহের পুত্র বলে এবং গোবিন্দ- 
সিংহের জামাত] ব'লে কল্পনা করলে ইতিহাসের মম্মে তেমন মারাত্মক আঘাত 
লাগে না। অনশ্ট গোবিন্দ সংহের কন্ঠ। 'কল্যাণা”, অমরসিংহের কণ্ঠ 
“মানসী এবং সাগরসিংহের কণ্ত। 'সন্কাাবতণ' অস্তিত্বের দিক থেকে আপভি- 
কর না হলেও এবং ভাবের প্রতিনিধধ হিসাবে শুক্ষত্বময় ংলেও বাস্তব চরিত্র 
হিসাধে লঘু হয়ে পড়ার, এ্াঁতহাসিক পারমগুলের প্রঠ্যাশত বাস্তবতাকে 
তথা গুকুত্বকে আপতিকর মাত্রায় হাস করে দিয়েছে । কল্যাণীকে পতিস্রতা করা 
মানসীকে বিশ্বপ্রেমে- আত্মহারা কর। এবং সত্যবতীকে দেশপ্রেমে সবস্বত্যাগী 
করার স্বাধীনতা নাট্যকাপের অবশ্বহ আছে, (কিন্ত স্বাধীনতা যেখানে অসংযষে 
পরিণত হয় সেখানেই ক্ষতিকর, ব্যক্তি স্ষ্টি করতে নিছক ভাবের প্রতীক 
স্থট্ি করলে--অর্থাৎ দেশকাল |নরপেক্ষ ও মাতৃহীন চানত্র স্যটি করলে স্যর 
সামগ্রিক ওচত্য ব্যাহত হয়। তাই বলে কল্সনামাত্রই দোষের নষ-_ 
বাস্তবতার পরিপন্থী নয় । গোলিন্দসিংহের মত জাত্যাভিমানী চরিন্, ফিলি 
স্বগশিয় মহারাণ। গ্রভাপসিংহের পারে পাড়িরে অন্ততঃ পঞ্চা শট! যুদ্ধ করেছেন-__- 
তিনি যদি ষেবারের পতনে আগে মহাব্ৎ খাঁকে ছন্দ্যুদ্ধে আহ্বান করতে 
মহাঁবতের শিবিরে উপস্থিত হন এবং রাজপুত-কুলাঙ্গার কোন গজসিংহের 


ইতিহাস ও এতিহাসিক নাটক ও মেবার-পতন ৪১৩ 


গুলিতে নিহত হন তাহা হলে ইতিহাসের মশ্ম আহত ন। হয়ে, বেশী করেই 
প্রকাশিত" হয়। তেমনি প্রকাশিত হয় যখন রাণা অমরলিংহ মহাবৎ খার 
সঙ্গে সাক্ষাৎকার করেন এবং যে মহাবৎ খাষের দল মেবার ধ্বংস করেছে ভার 
হাতে তরবার হলে দিয়ে বলেন--“এঠ তরলারি নাও । এই তরবারি রাখা 
প্রতাপনিংহ মরবার সময়ে দিয়ে গিয়েছিলেন, বলেছিলেন-_“দেখো যেন তার 
অপমান না হয়।' আমি তাব অপমান করেছি । সে অপমান আমার রক্তে 
ধৌত হয়ে যাক 1” এবং শেষ পর্যন্ত মহান খাঁকে সম্মুখ যুদ্ধে আহ্বান করেন । 
এই দ্রটি ঘটনা ইতিহাসকে আচ্ছন্ন করেনি, বরং ইতিহাসের মর্খটিকে 
উন্ঘাটিতই করেছে--ইতিহাস যাভা আভাষে বলেছে, নাট্যকার তাহ?” উচ্চ 
ভামাস়্ বলেছেন । আপাতদরষ্টিতে দেখলে মেবারের যুদ্ধ মোগলেরই বিরুদ্ধে 
ষুদ্ধ নটে কিন্তু একটা তলিষে দেখলে, মেপারের যুদ্ধ রাজপুতের বিরুদ্ধে 
রাজপুতদেরই যুদ্ধ__ভাইয়ে ভাইখে যুদ্ব_অমরসিংহের বিরদ্ধে মহানৎ খারই 
যুদ্ধ ধুর রম-চালিত বিশ হাজার সৈহ্যের অভিযান, মেবারের পতনের শেষ 
নিমিত্ত কারণ বটে. কিন্ত আসল কারণ হইল মোগল পদানত রাজপুভ 
রাজাদের কুটিল চক্রান্ত, মভাবত্খথাঁর মত মহাবীর যোদ্ধার উদ্ধত আক্রমণ | এই 
কো ইতিহাসের মন্ম বা আত্মা । নাট্যকার এই মশ্মকেঈ ব্যল' করেছেন-__ 
ইতিহাসের সুত্র দেহটিকে প্রকাশ করেছেন। এই কারণেই “সেনাপতি 
মহাবৎ খা! ষেশারের বিরুদ্ধে অস্ত্র পরিত্যাগ করে সম্রাটকে পত্র লিখেছেন : 
তাই শাহজাদ! খুর রম এই যুদ্ধে স্বয়ং এসেছেম”-_এই কল্পনা এবং গোবিন্দ- 
সিংহের এবং অমরসিংহের শেষ আচরণ ইতিহাসের প্রতিকূল কল্পনা হয়নি 

তবে, তিন সিংহের তিন কন্তা' ভাবাবেগে এবং আচরণে আর একটু সংঘন্ত 
হলে এঁতিহাসিক ভাবশ্ুদ্ধি তথ! বাস্তবতার গুরুত্ব যে আর বৃদ্ধি পেত সেখ 
' বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই । 


৪8১৪ নাট্যসাহিত্যেপ আলোচন। ও নাটকলিচার 


বৃন্ত-পপ্রিক্ ঘুন। 


যেবার-পতন নাটকের বিষয়বস্ত নিবাচনের প্যাপারে যে-প্রেরণা কাজ 
কবেছিল, পে-সপ্ন্ধে মাগেই সামাগ্তভাবে আলোচনা করা হখেছে। এখানে 
সে শন্বদ্ধে বিশ্যেভাবে ছুই একট! কথা বলে নিতে চাই । জাতীর জীবনে 
উদ্দীপন। স্যরি করা খুল উদ্দেশ্য হলেও, এই নাটকের বিশেষ উদ্দেশ্ট ছিল--- 
মেপার-পতন উপলক্ষ্য করে জাতায় ছুবলতার এবং পরাধনতার মূল কারণ 
বিশ্লেষণ করাজাতকে আমপমালোচনান শ্রবৃত্ত করাঃ জাতির ক্ষুদ্রতা 
বদ্ধত।, ভ্রাতৃ,দ্রাহত।, বিজা। তাবদ্ধেষ প্রাণহীন আচরণে কঙ্কাল উপাপন। 
প্রভৃতি মনুষ্য ধানরোধ। দোষ ঞলর -অথাৎ পতনেপ কারণগুলির উপর 
অ।লোক'1ত কগা, এবং সঙ্গে সর্গে জাতির কাছে পুনক্জ্বনের ও প্রকৃত 
যুঞ্তর পথ হিতাশাময় বত্তমান” থেকে মুক্তর উপরে নিদ্দেশ করা। 
মেপার-পতনের ন।ট্যকাদ একাধারে মেবারের মত একটা নহ/জাতির পতনের 
কারণ এবং উখ্থানেক্র উপায় উপস্থাপিত করতে ০8। করোছলেন, জাতায় 
চ৩নাএ ক্রমন্াদ্ধর সঙ্গে সঙ্গে, খু গু জগ্ত প্যাঞ্ুলতা বুদ্ধর সঙ্গে সঙ্গে জাতির 
অসাহফুতা যখন মুদির উপার |২সাবে বিঞাতি [বদ্ধেষের ও 1হংসার সহজ 
পথ খুজে নেওয়ার দিকে ঝুকে/ছল-_আত্মস্তাদ্ধর দুঃসাধ্য সাধনার প্রক্কৃত পথে 
না এগিয়ে সস্তায় কিপ্তিমাৎ করবার চেষ্ঠা করছিল, তখন নাট্যকার 
এবং সমসামরিক বহু চিস্তাশীল থাকত জাতির কাছে আত্ম-সমালোচনার এবং 
আত্মশ্ুদ্ধির আহ্বান জানিয়েছিলেন ' তাহারা বলতে চেয়েছলেন--_“জাতী্ত্ 
উন্নতির পথ শোণিতের প্রবাহের মধ্য দিয়ে নয়. জাতীয় উন্নতির পঞ্থ 
আলিঙগনের মধ্য দিয়ে "****-*" নিজে নশচ, কুটিল, স্বার্থসেবী হয়ে ......... 
স্বতি মাথায় রেখে, অতীত গৌরবের নির্বাণ প্রদীপ কোলে ধরে চিরজীবন 
হাহাকার করলেও কিছু হবে না।” তাহার! বলতে চেয়েছিলেন যে কোন 


মেবার পতন ৪১৫ 


জাতর পতন হঠাৎ এধং একদিনে হ। না, জাতির প*ৎন আরম্ভ হর সেদিন 
থেকেই, ঘেপিন থেকে সে নিজের চোএ বেধে আচারের হাত ধরে উলে. যেদিন 
খেকে সে ম্বাধান টস্তার শক্তি হারিঠ়ে কল, জা।তর জাবন-ম্রোত বন্ধ হয়ে 
যায় এনং সেই বদ্ধজালাষ নচ বাখ, ক্ষুদ্বতা, ভা তছোহিতা, বিজ।তিশা€শেষ 
প্রভ।ত কীট বংশ বিগার করতে থাকে-ধম্মের আসনে প্রাণহীন আচারের 
কঙ্কাল তথ! পাপকে বসিয়ে পূজা করে । তার বলতে চেয়েছিলেন--যখন 
একটা জাত যাদ--সে নিজের দোষেঠ যায়--..যখন জাত নিঞশৰ 
হয়ে পড়ে, তখন ল্যাধি প্রবল হয়ে উঠে আর-ন্রিভীষণ তার ঘরে খরে 
জন্মায় ।৮-এহ দোষ থেকে গাতিকে মৃদ্দ না করালে খ্বাধনতা-সতগ্রামে 
জএলাভ কর অসম্ভব । যেখানে প্যালর মন দাশ্রদায়িক পেতনার উধেবি 
উপে, জাত চেতনাস উদার মাকে এক হ তে পাগে মা, ধন্ম ও আচার- 
বিচারকে মনয্ন্ের উপরে স্থান দিতে কুতিত হব না পেখানে সংঘবদ্ধ 
সংগ্রামের সঙ্বল্প শুন্টে সৌধ লিশ্মাতণরঠ শমান। শণানে আাহয়ে ভাইয়ে 
বিবাদ, সেখানে সেহ আপম জ]াতকে বক্ষা কলে কে? যেখানে একদন 
বিধন্মশ শত তপস্থাষ ঠিন্দু ভাতে পারে সা, দুষখানে ধর ও জাতিকে এক কারে 
দেখা হয়, সেখানে (হন্দনপলমান শপিশেষে এক জাতি গঠননতা গাতিাষ 
সংহতি হবেকি করে? ফাঁক দিনে কোন মংখকাস তম না-হবেশ না। 
এই মহাব্যাধির প্রতিকরকপ্পে এর মে বিধান দিয়েছিলেন তাহ! আমূল 
_-আরোগ্ায বিধান--নবধর্ষের লিধান--বিশ্বপ্রেষের বিধান--লিশ্বমান বতা। 
বোধের বিধান--তার সারময্ আপনাকে ছেড়ে, ক্রমে 'চাইকে, জাতিকে, 
মনুষ্যকে, মনুত্যত্বকে ভালবাসতে (শিখতে হবে । “মন্তষ্ত্ব জাগলে আর তাহাদের 
নিজের কিছুই করতে হবে না। ঈশ্বরের কোন অজ্জের নিমমে তাহাদের 
ভবিষ্কৎ আপনিই গডে আসবে ।* যেদিন 'এ জাতি আবার যানুষ হবে" 
যেদিন “ভাহার। এই অথবআচারের ক্রীতদাস না হয়ে নিজেরা আবার ভাবতে 
শিখবে ; যেদ্দিন তানের অন্তরে আবার ভাবের শ্বোত বইবে, যেদিন তান্না, ধ 


৪১৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার 


উচিত কর্তব্য বিবেচনা করবে নির্ভয়ে তাই করে যাবে, কাহারও প্রশংসার 
অপেক্ষা! রাখবে না. কাহারও ভ্রকুটির দিকে ভ্রক্ষেপ করবে না । যেদিন তাহারা 
ষুগত্তীর্ণ পুথি ফেলে দিয়ে-নব ধর্মকে বরণ করবে ।” সেদিন পরাধণনতার 
নগপাশ আপন থেকেই খসে পড়ে যানে, উজ্জল 'ভবিষ্যৎ কেউ ঠেকিয়ে রাখতে 
পারবে না। এইপিক থেকে হিসাব করে মনুষ্য ভব উদ্বোধনের প্রয়োজন ইহারা 
এত বেশী করে উপলব্ধি করেছিলেন যে. মন্থষ্বত্কেই ধর্ষের আসনে বপিয়ে 
পূজা দতে বিধান দিয়েছিলেন । এমন কি আপাত বিরুদ্ধ সিদ্ধান্ত করতেও 
ইতস্তত: করেননি । ষে স্বাধীনতালাভের ব্যাকুলতায় এত কথা, জাতীয় 
চেতন। উদ্দাশপিত করার এত প্রয়াস, সেন্ট বনুকাম্য স্বাধীনতা! বা জাতীয়ত্বকে 
পথ্যজ্ত ধিকার দিতে কুষ্টিত »ননি-_বলতে চেয়েছিলেন “যেমন ন্বার্থের চাইতে 
জাতীয়ত্ব বড, তেমনি জাতায়ত্বের চেসে মন্থষ্যতু বড । জাতীমত যদি 
অন্যত্র বিরোধী হয ত মনুষ্যত্বের মহাসমুদ্রে জাতীপত্ব বিধান হয়ে যাক । 
দেশ শ্বাধীনত। ডুবে যাক-এ জাতি আবার মানুষ হোক ।” এই নিরপেক্ষ 
ষনুষ্যত্-চচ্চার এই 'আলেগ। জাতির মুক্তি-সংগ্রামের ক্ষেত্রে কতখানি সঙ্গত 
বা অসঙ্গত সে বিচার এখানে প্রবেশ করে লাজ নেই, এখানে এটাই লক্ষণীয় 
মে তখন মন্থয্যত্বের মহত্তর আদর্শকেই শরণ্য বলে-_মুক্তির যথার্থ উপায় 
হিসাবে, গ্রহণ করপার জন্য আবেদন করা হয়েছিল । ঠাদের শেষ আবেদন-_ 
“স্বজন দেশ ডুবিষ্বা যাক, আবার তোরা মান্থষ হ”। তাদের কাছে মুক্তির 
বা স্বাধীনতা লাভের সমস্যা শেষ পর্ষাস্ত 'মানুষ হওয়ার সমস্যা! জপেই প্রতিভাত 
হয়েছিল--ঙাহারা মনে করেছিলেন “মানুষ হলেই--শিক্র মিত্রজ্ঞান ভূলে 
গিয়ে, বিদ্বেষ বঙ্জন করে, নিজের কালিমা, দেশের কালিম। বিশ্বপ্রেষে 
ধৌত করে দিয়ে" --মাচুষ হতে পারলেই, সব সমস্যার সমাধান হয়ে 
যাবে। 
এই ধারণাগুলি নাটাকারের মনে ছিল এবং প্রকাশ পাওয়ার জন্ত 
স্থযোগ্গের অপেক্ষা করছিল। “মেবার-পতন' কাহিনীটিকে তিনি উপযুক্ত 


মযেবার পতন ৪১৭ 


ম্থাধ্যযা বা বিষয় (0615০01৮5 0০০-1918115) বলে মনে করেছিলেন এবং 
নিবাচন করেছিলেন এবং তাকে কেন্দ্র ক'রে একাধিক উপবুভসমন্থিত বুতের 
পরিকল্পনা করেছিলেন। আগেই উল্লেখ করেছি, নাট্যকারের উদ্দে্ট ছিল 
একাধারে মেবারের পতনের কারণ এবং পুনরুখানের উপায় নিদেশ করা; 
আর এ কথাও বলেছি যে পতনের কারণ নাট্যকারের মতে-_ক্ষুদ্রতা, 
ভ্রাতৃবিরোধ, জাতিবিদ্বেষ-_ভাইয়ে ভাইয়ে বিবাদ (হিন্দু-মুসলমানে বিবাদ ) 
এক কথায় “মানুষ হওয়া” | একদিকে মন্ুত্তত্বহীন হ'য়েই যেমন বহু রাজপুত 
মোগলের দাস হয়ে, বংশমানের বিনিময়ে, স্বাধীনতার বিনিময়ে, প্রাণটুকু রক্ষা! 
করতে চেষ্টা করেছিল, অন্্দিকে মনুষ্যত্বহীনতার জন্যই, ধর্মাস্ধতার অন্যই 
মেবার তার বীর সন্তানদের অনেককে জাতিচু;ত ক'রে দ্বণা ও অবজ্ঞা দিসে 
শুক্রপক্ষে ঠেলে দিয়েছিল-_ধর্মত্যাগীকে জাত্তিচ্যুত করে শক্রপক্ষের শক্তি 
বৃদ্ধি করেছিল। নাট্যকারের ধারণা--এই দোষেই রাজপুত জাতির পতন 
ধঘটেছিল--“যখন একটা জাতি যায় সে নিজের দোষে বায়” এবং “যে জাতির 
মধ্যে এত ক্ষুদ্রত] সে জাতিকে ঈশ্বর রক্ষা করতে পারেন না, মানুষ তো? 
ছার”-_যখন “ভাইয়ে ভাইয়ে বিবাদ, আর কে রক্ষা! করে? নাট্যকারের 
যতে মন্ুব্যত্বহখনতা সব কিছুর মূল কারণ, জাতি “মান্গষ” হলেই আবার 
তার উত্থান ঘটবে এবং স্বার্থের চেয়ে জাতীয়ত্ব বড়, জাতীয়ত্বের চেয়ে মহত্ব 
আরে? বড়। মোগলপদানত রাজপুতের মহুষ্যত্বহীনতা দেখানোয় অন্ত 
নাট্যকার সগর সিংহ, গজসিংহ প্রভৃতি চরিত্র স্যষ্টি করেছেন,ধর্মত্যাগী রাজপুতের 
প্রতিনিধি হিসাবে দাড় করেছেন মহাবত্খাকে-_-এবং তাকে দিয়ে পহিন্দুর"** 
জাতিগত বিদ্বেষের প্রতিহিংসা নিতে” মেবার আক্রমণ করিয়েছেন, “ভাইকে 
ভাইয়ে” যুদ্ধের-ধন্ধে ধর্ষে যুদ্ধের কল্পনাকাধ্যে পরিণত করেছেন। যে 
প্রন্নভপাম্মকে তিনি এদের আলম্বন করে উপস্থাপিত করেছেন তা” রাশান্ধ 
সুখেই ব্যক্ত হয়েছে--“গ্চারতবধের সর্বনাশ করবে তার নিজের সন্তান | যবে 
কর তক্ষমীলা। মনে কর জয়ঠাদ। মনে কর মানসিংহ' আর শক্সিং 
নাটকবিচার--২৭ 


৪১৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


আর সঙ্গে সঙ্গে দেখে। এই মহাবৎ খা আর গজসিংকে |৮."*শ্যখন জাত 
নিজ্জশব হ'য়ে পড়ে, যখন ব্যাধি প্রবল হ'য়ে ওঠে, আর এই রকম “বিভীষণ” 
তার ঘরে ঘরে জন্মায়” ! এদের মধ্যে গজসিংহ একননম্বরের বিভীষণ-_তার 
হৃদশে একটি তারও ষ্টচু স্থুরে বীধা নেই। মহাবৎ খা এবং সগরসিংহু 
স্বার্থের নির্মোকে আবৃত হ'লেও তাদের হৃদয়ে উচ্চ প্রবৃত্তির ছু'একটি 
তার উচু স্থরে বাধা আছে-হৃদধের অন্তস্তম প্রদেশে জাতি-অভিমানের 
ফল্তরধারা প্রবাহিত রয়েছে । মহাবৎ খাঁর মধ্যে জাতি-অভিমান একেবারে 
মরে নি, রাজপুতের গৌরবে সে গৌরব অনুভব করে, গৌরব করে 
বলে-_-“আমি ধর্মে মুসলমান হলেও আমি জাতিতে এই রাজপুত*। 
মহাবং খাঁকে দিয়ে নাট্যকার এক টিলে ছুই পাখী মারবার চেষ্টা 
করেছেন । ধর্ষত্যাগী মহাবৎকে নাট্যকার ক্ষমা করতে পারেন নি 
এবং-_অনেককে দিয়ে অনেক কড়া কথা শুনিয়েছেন বটে, কিন্তু তাকে দিয়েই 
তিনি নতুন জাতিবোধের অর্থাৎ ধর্মনিরপেক্ষ জাতি-চেতনার ধারণ! প্রচার 
করতে চেষ্টা করেছেন, হিন্দুর সংকীর্ণ ধর্মভিত্তিক জাতি-চেতনার অর্থাৎ 
অন্থদার সম'জবিধির সমালোচন! করেছেন ! ধর্মত্যাগীকে যতদূর অপদস্থ 
করতে হয় বা ভত্সনা কর। দরকার নাট্যকার তা" করেছেন, কিন্তু ধর্মত্যাগীকে 
বা বিধর্মীকে যার! বিজাতী ব'লে স্বণা করে এবং উপেক্ষার আঘাতে জাতীর 
শত্রু ক'রে তোলে তাদের তিনি সমালোচনা করেছেন-_-মহাবতের কাছে 
ক্ষম! প্রার্থনা করিয়েছেন । একাধারে পতনের কারণ এবং উতানের উপায় 
নিদেশ করার চেষ্টা ছিল বলেই মহাবত্থ! সম্বন্ধে নাট্যকারের দোমনাভাব 
প্রকাশ পেয়েছে এবং ইতিহাস সম্মত উপসংহার যেখানে হওয়ার কথা সেখানে 
না হ'য়ে, অমর সিংহ ও মহাবতের ছন্বযুদ্ধে, বাকযুদ্ধে অসি-আক্ষলনে এবং 
শেষ পর্যস্ত পারস্পরিক ক্ষমা প্রার্থনায় হয়েছে । মেবারের হিন্দু ও মুসলমান 
জাতি-অভিমানে আবার এক হয়েছে--আবার মানগষ হ'তে চেয়েছে। 
এই উপসংহার দেখে সহজেই মনে হ'তে পারে যে--নাটকেঞ্ছ 19০/- 
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৪০191) অমরপিংহ-মহাবৎ্ খার বিবাদ পরিহার করা তথ বিশ্বপ্রেষে বা। 
মন্ব্যত্বে উদ্ধদ্ধ হওয়া এবং মেবার পতন নাটকের 17০০1-/৫০৪ হয়ে 
দাড়িয়েছে-_-“ম্বজন দেশ ডূবিয়া যাক--আবার তোরা মানুষ হ।।” 
এই ০1০০-1৪৪ এবং ০০০৪%০6০1/-কে প্রতিপাদিত করার জন্ত 
নাটাকার দুটি পক্ষের বা শিবিরের অধীনে দটন। সাজিয়ে বুত্ত রচন। করেছেন 
এবং পক্ষের বা শিবিরের মধ্যে এক বা একাধিক! উপবুত্ত কল্পন। করেছেন । 
পক্ষ ছুটি এধানে মোগল সাম্রাজ্য ও মেবার; মোগলের প্রতিনিধি সম্রাট 
জাহাজীর এবং মেবারের প্রতিনিধি রাণ' অমরসিংহ। মোগল পক্ষে আছে 
সম্নাটের টসন্ঠাধ্যক্ষগণ আর আছে--রাজপুত কুলাঙ্গার গজসিহ ও সগরলিংহ 
এবং সগরলিংহের পুত্র মোগল সেনাপতি মহাব২ খা। অন্তরকে মেবারের 
পক্ষে আছে--গোবিন্দ সিংহ, সগর সিংহের কন্ত: সত্যবতী, শঙ্কর, জয়সিংছ, 
কেশব প্রভৃতি রাজপুত সামস্তরা। আগেই বলেছি, জাতির ক্ষুত্রতা ও 
দুর্বলতা দেখানোর জন্ত নাট্যকার রাজপুতদের একাংশকে মোগলের দাস 
রূপে উপস্থার্পিত করেছেন, একাংশকে ভীরু ও সন্গিকামী করেছেন এবং 
একাংশকে অটল প্রতিজ্ঞ দেশৈকপ্রাণ করে গড়েছেন ! মেবারের অন্তর্থবন্থের 
ও অন্তবিচ্ছেদের রুপটি তুলে ধরার জন্ত নাট্যকার সগরলিংহের পরিবারটিকে 
বেছে নিয়েছেন । সগরসিংহ মোগলের কালে আত্মবিক্রয় করেছেন, তার 
পুত্রটি মুসলমান ধর্ম গ্রহণ ক'রে আরো! একধাপ এগিয়ে গেছে__-মহাবৎ খা 
হ'য়ে মোগল সেনাপতি হয়েছে । অথচ সেই সগরসিংহেরই কন্ঠ! সত্যবতী 
দেশের জন্য সন্ত্যাসিনী-_-চারণদের অধিনায়িকা । নাট্যকারে এই পরিবারাটিকে 
মেবার থেকে সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন করেন নি। যোলআনা-রাজপুত গোিন্ 
সিংহের পরিবারের সঙ্গে বৈবাহিক সুত্রে সংযুক্ত করে রেখেছেন, গোবিন্দ 
সি্ঘহ্রে কল্সা “কল্যাণী'কে মহাঁবতের পত্বীরপে করনা করেছেন । এই 
কল্পন। শুধু কাহিনীর জটিলতা সৃষ্টির জন্তই করেছেন তা৷ নয় এই ক্পনাস্বার! 
নাটকের “:০০৫ 8৫০৪__কে পরিপোষণ করেছেন । জাতি-ধর্মের লংকীর্ণভার 


৪২, নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


উচ্চে প্রেমের আমন, এই তহটিকে কল্যানীর স্বামীর জন্য আনন্দ মস্ত 
আত্মোৎসগের ভিতর দিয়ে প্রমাণ করতে চেষ্টা করেছেন । হৃদয়ের মিলনকে 
জাতি-ধমের বাধা দিয়ে ঠেকিয়ে রাখতে যার। চায় তারা মন্ুষ্যত্ব-বিরোধী 
কাজ করে, হৃদয়ের সহজযোগে হিশ্র-মুসলমান মিলিত হোক- সামাজিক 
মিলন ক্ষেত্র থেকে ধের বাধা দুর হোক- এই বাণীট।ই কল্যাণী 
ভবন দিয়ে ফুটিয়ে তুলতে চেষ্টী করেছেন । চেষ্টা করেছেন__ প্রেমকে মনুষ্যুতে 
ব্যাপ্ত করতে-বিশ্বপ্রেমে পরিণত করতে, তথ জাত-ধমের গগ্ু।র ভর্ধে 
হদয়ের মিলনক্ষেত্র রচনা করতে | মনুষ্যত্বের বা বশ্বপ্রেমের মন পাঠ বা 
প্রচার করবার জন্য নাট্যকার উত্তরসাধক1ও স্থাষ্ট করেছেন ; সে মানসী-- 
রাণ' অমন সিংহের কন্তা। সে মনুষ্যত্ের ধ্যানে সমাহীতা, বিশ্বপ্রেষে 
আত্মহারা । নাটকের ঞ্রুবা গীতি মানসীকে নাট্যকার অমরসিংহ্র পারবাবে 
মধ্যেক বারাজপুরীতেহ আবদ্বা করে রাখে নি! আদশগতপ্রাণা হয়েও 
মানসী--গোবিন্ধ(সংহের পুএ অজয়াসংহকে ভালবেসেছে-__অজ্ঞাতসারে প্রাণ 
দিয়েছে । এহভ]বে নাট্যকার তিনটি সিংহ-পারনার সম্বন্ধ-স্্ভর দিয়ে সংযুক্ত 
কদে রেখেছেন এবং প্রত্যেকটি চরিগ্রকে মূলকাধের সঙ্গে গ্রত্যক্ষভাবে ব। 
পরোক্ষভাবে সবন্ধ করেছেন। কল্যাণা শুধুমাত্র পতিপ্রেমের আদশই নক, 
কল্যাণী মহাবৎ খায়ের মেবার অভিযানের অগ্চতম প্রেরণা হয়েছে । মানসী 
শুধু বিশ্বপ্রেমেরহ চারণী নয়, মানসী নাটকের উপসংহারকেও [নয়ান্ত্রত করেছে । 
'আমরাসংহ ও হাব খার উন্মুক্ত তরধারর মধ্যে উপাস্থত হয়ে, বঙ্ছপ্রেমের 
অস্ত্রে উয়ের আব্রেণশ প্রশমিত কঞ্দেছে--ধমে পৃথক হয়েও জাতিতে যার! 
এক--সেই মুসপমান মহাবতকেও 1ংন্ু অমরাসংকে “আলিঙ্গনাবদ্ধ”করেছে। 
মানসী কঠেহ নাট্যকর শানষেছেন,শখিয়েছেন-_-জাতী় পরাধানতা- 
শোকেব্ সাত্বনা হত্যা নহে--এর পান্বনা--"আবার মানুষ হওয়া |” 

ষে স্থল ভাবকে ব্যক্ত করার জন্ত একপ বৃত্ত পরিকল্পিত হয়েছে ত! 
ববিষ্বাঝেই বল। হয়েছে এবং একথাও বলা হয়েছে যে এই কারণেই যেবার 
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ঈপন্তন ব্যাপারটির উপসংহার যেখানে প্রত্যাশিত ছিল সেখানে না হয়ে আয়ো 
খানিকটা! এগিয়ে গিয়ে হয়েছে এবং তার জন্য ইতিহাসকেও একটু বেঁকিজে 
নিতে হয়েছে । অর্থাৎ মোগলের কাছে অমরসিংহের আত্মুপষর্পণে নাটকের 
উপসংহার ন। ঘটিয়ে, পতনের পরিশিষ্ট রচনা করে উত্থানের উপায়ের দিকে 
অঙ্গুলি নির্দেশ করা হয়েছে-_-মহাবং খার সঙ্গে অমর সিংহের সাক্ষাৎকার ও 
ছন্বযুদ্ধের উদ্যম এবং শেষপর্যন্ত উভ্ভয়র ক্ষমা প্রার্থন। £দখানো। হয়েছে । 
এই পরিশিষ্ট পরিকল্পনায় বৃত্তের একাগ্রতা তথা রসনিম্পত্তি ব্যাহত 
হয়েছে কি না তা' অবশ বিচার্য বিষয়। এখানে শুধু বৃত্তের একাগ্রতা 
সন্বন্ধেই আলোচনা করা হবে-_রসনিম্পত্তি সম্বন্ধে আলোচনা করা হবে 
রসবিচার অধ্যায়ে । বৃত্তের একাগ্রতা অক্কগ্ণ থাকে সেখানেই তেখানে 
£০9-1৫৪ বা [167715৩ হয় সিষ্পষ্ট এবং উপযুক্ত 1০০9(-801101)- 
ঞ্াটকের উপসংহার / লসনের মতে ---০1107195 ) ঘটে । সুতরাং একা গ্রডা 
আছে কি নেই এই প্রশ্নের উত্তর দিতে হ'লে, প্রথমেই স্থির করতে হবে 
নাটকের যুখ্য প্রতিপাদ্যটি । এই নাটকের মুখ্য প্রতিপাদ্য কি তা" নাটকের 
নামকরণের মধ্যেই নিহত আছে, নাটকের মধোও পাত্রপাত্রীদের কে 
ঘোষিত হয়েছে । সিদ্ধান্ছবাক্যের আকারে,বললে নলতে হবে--যেজাতির মধ্যে 
এত ক্ষুদ্রতা_ভাইয়ে ভাইয়ে বিবাদ, যে জাতি মনুষ্যত ভারিয়ে সংকীর্ণ ছার্থে 
অগ্র, সেই জাতির পতন অনিনার্ধ। এহ প্রতিপাদা থেকে পাওয়া যাচ্ছে এই 
বে স্বাধীন রাজপুত জাতির শে প্রতিনিধি £মপার, রাজপুত রাজাদের ক্ষুত্রাতা 
ও অন্তপিরোধের কফলেই-_মন্ুষ্যত্রহীনতার জন্যই, মোগলের কাছে পরাজয় 
স্বীকার করতে তথা মাথ! নত করতে, স্বাধীনতা নিকিয়ে দিতে বাধ্য হযেছে । 
রাজপুত রাজদের মন্তুবাত্হীনতা ও অন্থশিরোধের ফলে, রাজপুত জাতির 

পিন ত] এবং ভার শেষ প্রতিনিধি মেবারের প্রতিরোধ শক্তি ও স্বাধীনতা-গর্ব 
না হয়ে গিয়েছিল, এই ধ্তিহাসিক সত্যকে ব্যক্ত করাই নটিকের উদ্দেন্ট বটে 
কিন্ত অমর সিংহের পরাজন্ন ও ষোগল-অধীনতা স্বীকারের সঙ্গে সঙ্গে মেবরি 


৪২২ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা! ও নাটকবিচার 


পতন ব্যাপারটি শেষ ন। হওয়ায় অর্থাৎ কার্ধকে আরও খানিকট টেনে নিয়ে 
যাওয়ায--দুর্গের বাইরে গিয়ে সম্রাটের ফর্মীন নেওয়ার অপমান ( মড়ার উপর 
খাঁড়ার ঘা) বরণ করতে অমরসিংহের অসম্মতি, পুত্রকে সিংহাসনে বসিয়ে রাজ্য 
ত্যাগ ক'রে বনবাসে যাওয়ার সঙ্কক্প__মহাবৎ খাঁকে ডেকে পাঠিয়ে, মেবারের 
সঙ্গে সঙ্গে মেবারের বাণাকে শেষ করতে আহ্বান জানানো--শেষপর্ষস্ত শোকে 
ক্ষোভে মহাবৎ খাঁকে ছন্দযুদ্ধে আহবান এবং মানসীর অনুপ্রেরণায় উভয়েরই 
( মহাবৎ-অমরসিংহ ) অন্ত্রত্যাগ ও ক্ষমা প্রার্থন। প্রভৃতি ব্যাপারে নাটকের 
উপসংহার ঘটার, এবং বিশেষ ক'রে নতুন একটা ভাবের দিকে লক্ষণীয় ঝোঁক 
পড়ায়__যে দেশপ্রীতির অভাবের জন্ রাজপুত জাতির তথা মেবারের পতন 
সেই দেশপ্রেম জাতিপ্রেমকে ডুবিয়ে দিয়ে বিশ্বপ্রেম বা মন্ুষ্যত্বকে ভজনাকরার 
জহ্য আবেদন করায় (“স্বজন দেশ ডুবিয়া যাক আবাব তোরা মানুষ হ” ) এ 
কথ। অবশ্তই মনে হতে পারে যে বুত্তের একাগ্রত1 ব্যাহুত হয়েছে, নাট্যকাঞ্ 
তার মূলভাগ বা প্রতিপাগ্ভ থেকে দূরে সরে গেছেন । কিন্ত একটু তলিয়ে 
দেখলেই দেখা যাবে যে, যূলভাবের সুরের সঙ্গে অন্তভাবের সুর মিশলেও 
মূলভাব আচ্ছন্ন হয়নি এবং বৃত্তের একা গ্রতাও নষ্ট হয়ে যায় নি। “শ্বজন দেশ 
ডুবিয়া যাক আনার তোর] মানুষ হ” বা “গিয়াছে দেশ ছুংখনাই আবার তোরা! 
মান্গষ হ”--মেবার পতন জনিত মহাশোকের সান্বনা বাক্য মাত্র । সাত্বনায় 
শোকের উপশম হয়, শোকের কারণ নষ্ট হয় না; এখানেও তা হয়মি। 
মানসীর সাত্বনা বাক্যে অমরসিংহ-মহাবত খ1 “আলিঙ্গনাবদ্ধ' হয়েছে বটে, 
কিন্তু যে মেবারের শব ক্কন্ধে করে শোকক্ষিপ্ত অমরসিংহ মহানৎকে দ্বন্বযুদ্ধে 
আহ্বান করেছেন, তাঁদের আলিঙ্গনের ফলে সেই শন পুনজখুবিত হয়ে 
ওঠে নি। মেবার তার হারানো স্বাধীনত ফিরে পায় নি ব' ভাইয়ে ভাইঙে 
যেখানে বিধাদ সে জাতিকে কে রক্ষা করে? এ প্রশ্নের ওরুত্বও নষ্ট 
হুয়ে যায় নি বরং এই কথাটাই বেশী করে মনে হয় এই 'আলিঙ্গন' 
যুদ্ধের আগে হলে মেবারের এই শোচনীয় পতন ঘটত না। মেবারের 


যেবার পত্তন ৪২৩ 


শবের সম্মুখে দাড়িয়ে উন্ডয়ের ক্ষম! প্রার্থন। উভগ্লের অপরাধকেই বড় 
করে তোলে । 

'এই সম্পর্কেই আর একটা কথা_-মেবার পতন, বৃত্তের পরিণতি সন্বন্ধে একটি 
কথা বলতে চাই । আগে একাধিকবার বলেছি, মেবার-পতনের, প্রত্যাশিত 
উপসংহার বা] 1০০1-801107) মেবারের পরাজয়ে--অমরসিংভের আন্মুপমর্পণে 
সন্ধিপ্রন্তাবে (সন্ধি যত সম্মানজনক হোক, সোনার শিকলের মতই নদ্ধন 
মাত্র ) কিন্ত এই নাটকে মেবার-পতনে বৃত্তের পরিণতি সেখানে হয় নি, কারণ 
বৃত্তে পরিকল্পন! পে ভাবে করা হয়নি । মেবার-পতনের নুত্তে মহাবৎখাই 
মেবার-পতনের প্রধান নিমিত্ত কারণ। মেবারকে ধ্বংস ক'রেছে--মেসারের 
প্রতিরোধ-শক্তি নষ্ট করেছে মহাবৎখাই--ক্ষুরম এসে শুধু উদয়পুর ছুর্গে প্রবেশ 
করেছেন । ভাইষে ভাইয়ে বিবাদের পরিণতিই--মেবার-পতন । তাহ তো 
দেখা যায় ( পঞ্চম অঙ্কের প্রথম দশে )-_মেনার পতনের পরেই যুদ্ধক্ষেত্রের 
মহাশ্মশানে গীড়িয়ে অমরসিশ “মহাবং্খ1-গজসিংহ” বলে বার বার 
চীৎকার করেছিলেন তাদের ডেকেছিলেন পরাজিত মেবারের রাণাকে শেষ 
করে দেওয়ার জন্ঠ-_যারা মেবারকে ধ্বংস করেছে তাদেরই হাতে মরবার 
জন্ত । মেবারের শেষ বীর গোবিন্দসিংহও এই একই কারণে মহাব্শ কে 
্বন্দযুদ্ধে আহ্বান করেছেন, প্রাণ। প্রতাপসিংহের পুত্র মোগলের গোলাম হবে, 
দেখবার আগে যরতে চেয়েছেন এবং চেয়েছেন তার হাতেই যেজামাই 
হয়েও পুত্রহস্থা-_ দেশের সন্তান হয়েও যে পরের গোলাম (নিজের ) ধর্মের 
হয়েও যে মুসলমান-_রাজার ভাই হয়েও যে তার শ্রক্ত।” গোবিন্দ সিংহের 
মৃত্যু কামনা চরিতার্থ হয়েছে । অমরলিংহও মৃত্যু চান-ছুর্গের বাইরে গিয়ে 
সম্রাটের ফর্যান নেওয়া,_-এ অপমানের চেয়ে মৃত্যু ভাল । নাট্যকার এই 
অপমানের অপমৃত্যু থেকে অমরসিংহকে মুক্ত রাখতে চেয়েছেন---ফর্মান 
নেওয়ার আগেই রাজাভার ত্যাগ করিয়েছেন বটে কিন্তু সম্তাবিতস্ 
চাকীতির্মরণাদতিরিচ্যতে-_-৮০90৫54 97017110 %/70 ০80 0৩21” 


৪২৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 

_রাশাও ডেকে পাঠিয়েছেন মহাবৎখাকে- সম্পূর্ণ ধ্বংসকার্ধকে সম্পূর্ণ 
করতে, মেবারের সঙ্গে মেরারের রানাকেও শেষ করতে । এই পরিকল্পন। 
মেবার-পতন-বৃত্েরই  অতিম্বাভাবিক পরিণতি--সম্ভাব্য উপসংহার 
(16591111078) । অতএব এই পরিশিষ্ট কল্পনায় বৃত্তের একাগ্রতা, ব্যাহত 
হওয়া বলতে য1 বুঝায় ত। হয় নি। অর্থাৎ মানপীর দার্শনিক উচ্ছাসের 
ধাক্কায় নাটক লক্ষ্যত্রষ্ট হযে যায় !ন। 

এই 'প্রসঙ্গেই উল্লেখ করা যেতে পারে-__নাটকের মুল কার্ধ ধারার অর্থাৎ 
রাজনৈতিক ঘটনার সঙ্গে, সামাজিক ও দারশশনিক-তত্ব-বাহী উপধারা জুড়ে 
দিয়ে নাট্যকার একদিকে যেমন বৃত্তের জটিলতা ও আয়তন বুদ্ধি করেছেন, 
অন্যদিকে তেমনি নাটকের ভাব বাঁ মনন যৃল্য বৃদ্ধি করেছেন; কিন্তু তস্বকে 
বহন করার জন্য যে সব পাব্রপাত্রী নির্বাচন বা নির্মাণ করেছেন তাদের 
অতিরোমা্টিক অবাস্তব আচরণে বৃত্তের গুরুত্ব হানি ঘটেছে । যদিও বুভ” 
পরিকল্পনা! আসলে ঘটনার পর ঘটন। সাজিয়ে, ঘটনাকে নানা! সন্ধিতে বা 
পর্বে গুছিত্রে একটা কাধকে উপস্থাপিত করা-_আদি-মধা অন্ত যুক্ত একটা 
ঘটনা বৃত্ত বা কাহিনী তৈরী করা, তবু এ কথাও মনে রাখতে হবে যেন তেন 
প্রকারেণ একট কাহিনী পড়ে ভোলাই যথেষ্ট নয়, বুন্তের সামগ্রিক গুরুত্ব 
প্রত্যে কটি পরিস্থিতির, পাত্রপাত্রীর প্রতিটি আচরণের গুঁচিত্যের উপর নির্ভর 
করে এবং উপবৃত্তের হুর্বলতায় প্রধান গুরুত্ব হ্রাস পায়, পারিপাশ্থিক 
লঘ্দুতা কেন্ত্রীয় গুরুত্বের উপর ছাপা ফেলে--গুরুত্বকে স্ষুপ্ন করে। ভাবের 
বা তত্বের দাশনিক গুরুত্ব যতই থাক, অনুচিত চরিত্রের মুখে তা" ছোট মুখে 
বড কথা" রই মতো তেয় হয়ে পড়ে । ভাবকে সুন্দর প্রতিরূপে ব্যক্ত করায় 
কল্পনাশক্তি মহিম] প্রকাশিত হয় বটে, কিন্তু যে পরিকল্পনাশক্তির বলে রূপদক্ষ 
জীবন্তরূপ সৃষ্টি করেন, সেই শক্তির পরিচয় পাওয়া যায় না। এই নাটকের, 
বুক্তপরিকল্পনায় নাট্যকার অনবদ্য নির্মাপকৌশল দেখাতে পারেন মি--' 
এতিহাসিক নাটকে যে পরিমাণ বাস্তবিকতার যায়৷ খাকা উচিত সেই পনিঙ্বাণ 


মেবার পতন ৪২৫ 


যায়৷ (11195101 ০ 71621109) স্যতি করতে পারেন নি। ঘটনাবিজ্ঞান ও 
চরিত্রের £মাচরণ বিশ্লেষণ করলেই এই সিদ্ধান্তের সত্যত] বুঝতে পারা যাবে । 
ঘটনাবিন্যাস বিশ্লোবণ € 

নাটকের মূল কার্ধ--মেবারের বিরুদ্ধে মোগলবাহিনী কক উপর্যুপরি 
আক্রমণ, মেবারের প্রতিরোধ এবং শেষ যুদ্ধে মেবারের পতন ও পতনের 
প্রতিক্রিয়া । ষৃলকার্য যেখানে মেবারের পতন, সেখানে নাটকের আরঙ্ 
(55199511091) অবশ্যই আব্রমণের সুচনা দিয়েই হবে এবং নাটকের 
উপসংহার ঘটবে মেবার পতনের প্রতিক্রিয়ায় । এই মৃল কা্যধারাটিকে 
নাট্যকার পাচটি অঙ্কে ভাগ করে নিমেছেন। প্রথম অস্ষের উপস্থাপিত 
কার্য £--ক) মোগল টৈহ্ত মেবার আক্রমণ করতে এসেছে শ) রাণার ইচ্ছা 
সন্ধি করা_যুদ্ধে অনিচ্ছা (গ) সদ্ধি প্রস্তাবের পিকুদ্ধে সেনাপতি গোবিন্দ 
সিংহের প্রতিক্রিয়া ঘে) গোবিন্দ সিংহের প্ররোচনায় রাণার যুদ্ধযাত্রা ও 
মেবার যুদ্ধে জয়লাভ করে বিজয়গর্বে উদপপুরে প্রবেশ । দ্বিতীয় অন্কের 
কাধ :-(ক) মেবার আক্রমণ করার জগ্ঠ নৃতন মোগল টসন্ত এসেছে (খ) 
রাণার নৈরাশ্য ও যুদ্ধে অনিচ্ছাঁ_সদ্ধির সংকল্প (গ) সত্যবতীর দেশভক্তিন্প 
উন্ধীপনায় রাণার সঙ্ল্প পরিবতিত-_বাণার যুদ্ধপ্রস্ততি । (ঘ) মোগল সেনার 
পরাজয় (ঙ) পরাজবের পরে, আবার সাতাজাদণ পরভেজের অধীনে মেবায়ে 
সৈল্ত প্রেরণ । ভ্ুভীয়া অঙ্কের কার্ধ £-কে) সামস্তদের বিজয়োল্লাস (খ) 
চিভোর ছূর্গ অধিকার ( বাহুবলে নঘ, সগর সিংহের দানে ) (গ) মহাবৎ্খার 
রাজপুত জাতি উচ্ছেদ করার, হিন্দুত্ব ধর্ংস করার সম্কর (ঘ) পরভেজ্জের 
পরাজয়ে জাহাঙ্গীরের উত্তেজনা (ঙ) আত্মহত্যা করে সগর সিংহের প্রায়শ্চিত্ত 
বিধান। চতুখ অন্কের কার্য ₹কে) মহাব খা লক্ষাধিক সৈশ নিয়ে 
(যুদ্ধে এসেছেন নিরীহ গ্রামবাশীদের ঘর পুড়িয়ে দিচ্ছেন । €খ) প্রতিশোধের 
'জন্ত অমর সিংহের ও গোবিন্দ সিংহের শেষ সহল্প (গ) অগ্থান্ত সাষস্কদের 
নিষেধ সত্বেও রাণার যুদ্ধ ঘোষণা এবং যুদ্ধে পরাজয় ॥ 


৪২৬ নাট্যসাহিভ্যের আলোচন! ও নাটকবিচার 


পঞ্চম অস্কের কার্ধ £-(ক) পরাজিন অমরসিংহের উন্মত্বকল্ল প্রতিক্রিয়া 


মৃত্যুবরণের এঁকান্তিক আকুলত। (খ) স্বাধীন মেবারকে যবনের "পদদলিত 
দেখবার আগে গোবিন্মসিংহও মরতে চান এবং চান বলেই মহাবৎ খ|কে 
্বন্বযুদ্ধে আহ্বান জানান (গ) ছুপের বাইরে গিয়ে সআাটের “ফমান' নিতে হবে 


ব'লে রাণ। পুত্রকে সিংহাসনে নসিত্রে রাজ্যভার ত্যাগ করেছেন (ঘ) রাণ। 
অমরসিংহ মহাবৎ খাকে ডেকে পাঠান এবং মেবারের সঙ্গে মেবারেররাণাকেও 
শেষ করবার জগত অন্গরোধ করেন- অনুরোধ রক্ষা না করায় ছন্বযুদ্ধে আহ্বান 
করেন--ড) মানসী এসে ছু'জনকে নিরপ্ত করে এবং উভয়ে ক্ষোভ প্রকাশ ও 
ক্ষম] প্রার্থনা ক'রে 'আলিগ্গনাবদ্ধ' হয়। নাটকের মূল কার্য এইটুকুই। 
বল। বাহুল্য, শুধু এই কার্ম উপস্থাপন! করার জন্যে বৃত্ত আবশ্তক তার খুব 
একট1 বড় জটিল হওয়ার সম্ভাবনা নেই কিন্তু নাট্যকার মূল কার্ষের 
সমান্তরালে একাধিক উপধারা সুষ্টি করেছেন। এর ফলে নাটকের কাহিনীতে 


অদ্ভুত জটিলত। স্ষ্টি হয়েছে । আগেই বল। হয়েছে, প্রেমের মহিমা প্রতিষ্ঠিত 
করতে “কল্যাণী'কে, দেশপ্রেমের মহিষ দেখাতে 'সত্যবতীকে এবং প্রেমের, 
বিশ্বপ্রেমের ও সেবাধর্মের মহিমা চার করতে 'মানসী'কে টি কর] হয়েছে । 
এদের ব্যক্তি-সম্পর্কের ক্ষেত্রে স্থাপনা করতে গিয়ে নাট্যকার কল্যাণীকে 
গোবিন্দসিংহের কন্তারূপে এনং মৃহাবৎ খার পত্বীরূপে কল্পন। করেছেন, 
সভাবতীকে সগরসিংহের কন্তারূপে এবং মানসীকে অমরসিংহের কন্তারূপে 
এবং অজয়সিংহের গ্রণয়িণীরূপে কল্পন। করেছেন । এইভাবে নাটকের বৃতটির 
মধ্যে একাধিক উপবুভ গড়ে উঠেছে । “কল্যাণী-মহাবৎ খা, “মানসী-অজয়্' 
সত্যবতী ও সগরসিংহকে কেন্দ্র ক'রে কয়েকটি প্রাসঙ্গিক বৃত্ত রচিত হয়েছে? 
এই সব প্রাসঙ্গিক বুত্তের কাধ উপস্থাগিত করতে এক একটি অঙ্কের মধ্যে; 
একাধিক দৃশ্ত। কল্পনা করতে হয়েছে! প্রথম অঙ্কে রয়েছে ৮ দৃশ্ত, দ্বিতীয় 
অঙ্কে ৭ দৃশ্া, তৃতীয় অহ্ে--€ দুশ্থা, চতুর্থ অহ্বে--৬ চৃশ্ট এবং পঞ্চম অঙ্কে 


যেবার পতন ৪২৭ 


৮ম দৃশ্য ; মোট ৩5 দৃশ্তেনাট্যকারসমন্তকার্ষটি উ*স্থাপিতকরেছেন। কজ্যাণী 
মহাবৎ 'খাকে এখনও শামী বলে মনে মনে দুজ' করে; পিতৃগুহে থাকলেও, 


এমন একদিন আসে যেদিন সে পিতা বুঝে ন!, জাতি বুঝে না, ধর্ম বুঝে না, 
পতিকেই সে একমাত্র ধর্ম ঝলে বুঝে, পতির কাছে আক্মুসম্পণ করতে সে 
ঘরের আশ্রয় ছেড়ে পথে বের হয়ে পড়ে । মহাবতের সঙ্গে তার পথেই দেখ! 
হয়, কিন্তু মিলন হয় না। ভ্রাতার ম্বতদেহ ও দেশবাসীর রক্তল্রোত মিলনের 
পথে দুলজ্ঘ্য দাধা হয়ে দাড়ায় । মানসর প্রেরণ:য় সে তার ব্যথ প্রেমকে 
মনুষ্যত্বে ব্যাপ্ত করে সুখী হতে চেষ্টা করে ।--এইহ সপ ঘটন। নিয়ে কল্যাবী- 
উপবুত্ত গড়ে উঠেছে । মানজী-তজকয় উপবুণড গড়ে উঠেছে নিয়লিখিত ঘটনা 
নিয়ে £-মানসী রাজকন্তা। গোবিন্দসিংহের পুত্র অজয়কে সে ভালবাসে, 
ভালবাসতে চায় সে প্রত্যেক মানুষকে ! সমবেদনায় তার অন্তর পুণ। সে 
বিবাহ করতে চায় না--বিবাহের চেয়েও মহ কাজকরতেচায় । অতিথিশাল। 
খুলে দীন দুঃখীকে সেবা করে । মুদ্ধে যেতে চায়--আহতদের পেবা করতে । 
যুদ্ধে যায় এবং আহতদের সেবাও করে। অন্গয় তাঁর আচরণে মুগ্ধ হয়- 


বিশ্িত হয়। কুষাশ্রম খুলেছে কুষ্টরোগীকে সেনা করতে । পিতার সঙ্গে সে 
জীবনদর্শন নিয়ে আলাপ-আলোচন! করে এবং পিতার মায়াবাদ ভ্রান্ত চিস্ত1 
খগ্ডন করে । অজয়ের মৃত্যু মানসীর প্রেমভিখারিণা সুবল রমণী, রূপটি ব্যক্ত 
করে দেয়__মানসীর শোকের উচ্ছ্বাস সব সান্থবনাছাপিয়ে উঠে । কিস্তএই ঝড়ের 
পরে মানসী আবার তার কর্তব্য পথ বেছে নে মন্তষ্যের কল্যাণে সে জীবন 
উৎসর্গ করতে সঙ্কল্পকরে । 'জগরদিংহ-জত্যবভী-মহাঁক€ু”কে ঘিরে ঘেউপ- 
বু্ত রচিত হয়েছে তাতে রয়েছে ₹-সগরসিংত রাণাগ্ুত1পের ভাই হওয়াসতেও 
মোগলদাস হয়ে আগ্রার আছেন, সঙ্গে আছে তাঁর দৌহিত্র অরুণ-_সত্যবতখর 


পুত্র । তিমি নামেই রাজপুত ও হিন্দু ; যুদ্ধ তার কাছে আত্ক ঃহিন্দুসংগ্কৃতির 
সঙ্গে তার কোন পরিচয় নেই। কাটা দিয়ে কাটা ভোলার উদ্গেস্টেই সম্রাট 


৪২৮ নাট্্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


তাকে রাণ। পদে অভিষিক্ত করে চিতোরে পাঠিয়ে দেন। কিন্তু কালক্রমে 
সগরসিংহের মধ্যে ভাবান্তর ঘটে । সত্যবতীর ভ্সনায় তার চোখ , ফোটে, 
মাকে টনি চিনতে পারেন । চিতোর ছূর্গ ত্যাগ করে তিনি সন্্যাসী হন-_- 
মহাবতের সঙ্গে দেখা করেন, পুত্রকেও পাপের প্রায়শ্চিত্ত করতে আহ্বান 
করেন । জাহাঙ্গীরের সামনে গিয়ে তিনি নিভর্খক চিত্তে সত্য ভাষণ করেন 
এবং পাপের প্রায়শ্চিত্ত করতে নিজ বক্ষে ছুরিকাঘাত করেন। 

এই সব প্রাসঙ্গিক বুত্তের ঘটনাকে স্থান দিতে নাট্যকারকে অনেকখানি 
অবকাশ স্ইি করতে হয়েছে । দশ্ঠগুলি বিশ্লেষণ করলেই কে কতখানি স্থান 
নিয়েছেন পরিষ্কার বুঝ! যাবে । 


*প্রথম অঙ্কের প্রথম দৃশ্--€১) গোবিন্দসিংহের কুটিরে, গোবিন্দসিংহ 
অজয় সিংহের কথোপকথনের ভিতর দিয়ে প্রধান কার্শধারার বীজস্থাপনা কর! 
হয়েছে_-জাননে। হগেছে-মোগল ৫সন্ধ মেবার আক্রমণ করতে এসেছে 
(২) রাণার ইচ্ছা সন্ধি কর (৩) রাণা অমরপি-হ বিলাসী ও আরামপ্রিয়, 
যুদ্ধবিমুখ হণেছেন। এই নৃশ্টেই 'কলাণী'কে দেখানো হখেছে বটে, কিন্ত 
কল্যানী তর শেষ উক্তির মতোই _মশ্ফুট 1 কলশাসীর কান্সার অর্থ গোবিন্দ- 
পিংহ বুঝতে পারেননি ; দর্শকরাঁও পারেন না! “যদি জানতে বাবা । যদি 
বুঝতে ।”__-শ্বু এইটুকুই কুবায যে কলানী ভধে কাদেনি, কেদেছে অন্ত কোন 
কারণে । কল্যাণী যে মহানংখার পত্রী তা” আমরা জানিনে এবং জানিনে 
বলেই “কারণ'টি বুমতে পারিনে, অবশ্ত কল্যাণী সঙ্গন্ধে একটু কৌতুহল স্য্ 
হয় । 


দ্বিতীয় দৃশ্য- উদয়পুরের পথ । 


'এই দুশ্বো চারণী সতাবভীকে প্রথম উপক্গাপিত করা হয়েছে । এবং তার 
চরিত্রের ব্বীজটিও স্থাপনা করা হয়েছে । স্ত্যবতীকে রাজসভায় নেওয়ার 
খসাগেই দর্শকদের সামনে উপস্থিত কর হয়েছে । 


ষেবার পতন ৪২৯ 


*ূ চরিত্রটি চুড়ান্ত রোমান্টিক এক কথার দেশপ্রেমের মৃত আবেগ। 
একদিন সকালে “মেবার মেবার? বলে টেঁচিয়ে উঠে বেরিসে পড়েছিল, তারপর 
মেবার এসে--গ্রামে উপত্যকায় মেবার-মহিম। গেয়ে বেড়াচ্ছে। এর অধিক 
পরিচয় কেউ জানে না, নিজেও সে কোন পরিচয় দেয়নি; অতএব দর্শকের 
কৌতুহলও অমার্জনীয় । তাই অজয় বা অমরসিংহ কেউ তাকে চেনে না] 

তুতীর দৃশ্ঠ--উদয়পুরের রাজসভ1। (মন্ত্রণা সভা বলাই ঠিক ) যুদ্ধের 
বিরুদ্ধে রাণার যুত্তি-জয়সিংহ-কেশব-কুষ্ণদাস-শঙ্কর প্রমুখ সামস্তদের সেই 
যুক্তি খণ্ডন । গোবন্দসিংহের উদ্দপনাষয় ভাষণ । তা' সেও রাণার 
সান্বস্থাপনের সঙ্কভ-_সদ্দিপ্রস্তাব জানাতে মোগল দূতকে আহ্বান । সেই 
মুহতে “বেগে সত্যবতটর প্রবেশ? সান্িগ্রস্তাবে বাধা স্থ্টি-_সভ্যবতখর অনমনীয় 
স্বপ্নে শেষ পযন্ত রাণার যুদ্ধযাত্রী। (আধিকারিক বুভ্ের কাম )। 


চতুথ/ দৃশ্ট-আগ্রায় মহাব থাক গুহ। 


সেনাপতি মহাঁবৎ খা এবং সৈশ্ত।ধ্যক্ষ আবদছুল্পার কথোপকথনের ভিতর 
দিয়ে একদিকে প্রথম যুদ্ধের সেনাপতি হেদায়েৎ আলি খার ভরু প্রক্কাতিটি 
অন্তদিকে মহাবৎ খার পরিচয় ও গুকৃতি সুচিত করা হয়েছে । মহাবৎ খাকে 
উপস্থাপিত ব৷ প্রকাশিত করাই এখানে মুখ্য উদ্দেশ্য । 

পঞ্চম চুশ্য- মোগল শিবির । শিবির প্রান্তে খা খানাণ €হদায়েৎ 
আলি খা ও অধীনস্থ কর্চানীী ছুসেনের আলাপ-আলোচনা । যুদ্ধ আসঙ্স এই 
সংবাদট্ুকু দেওয়ার জন্ত এবং হেদায়েখকে দিয়ে লঘু পরিহাস হ্ৃত্রি করবার, 
জন্যই দৃশ্যটি পরিকল্পিত । 

বন্ঠ দুশ্য- উদয়সাগরের তীর । মানসী-অজয় উপবৃত্ধের ভিতি এখানে 
স্থাপিত হয়েছে । "মানসী, অজয়কে ভালবাসে শুধু-_অজয়কেই নয়, মানসী 
ভালবাসে মানুষকেই-_-তার উদ্ধার হৃদয়ের মধ্যে সে বিশ্বজগৎকে আলিঙন, 
করতে চায়। মনে প্রাণে সে যুদ্ধের বিরোধী । কিন্তু যুদ্ধ হাদি অনিবার্যই হয়, 
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হত্যালীপ। সে যদি বন্ধনাহই করতে পারে, তাহলে মে আহতদের শুশ্রষ! 
করতে তো। পারে । পেবাব্রত সে গ্রহণ করে। 

আ1ধকারিক বৃশ স্পন করে থাকলেও এহ দৃশ্ঠটিব একাংশে আছে অজধষ- 
মানসা উপরের কার্ধ, অগ্ত অশে আহে-অমরসিংহের পারিবারিক বৃত্তের 
ব্যাপার--বিশেৰ ক'রে রাণী-চরিত্রের বাজস্থাপন। | 


গুম দৃশ্য--মেবার-যুদ্ধক্ষেত্র। শিবিরাভ্যন্তরে ছেদাযে, হুসেনের 
কথোপকথন । সেনাপতি হেদাযষেংকে দিষে হাস্যবস স্যষ্টির এবং মোঘল 
শক্তিব পবাক্ষমেব স বাদ £দওমাব চেষ্টা । [সেনাশতিকে এত লঘু বা ভাডে 
পরিণত করাথ, এতিহাঁসিক ঘটন। হসাবে যুদ্ধেব যতখানি গ্ক্তত্ব প্রত্যাশিত 
ভা পাওয। যায না। ] 


দৃশ্যান্তর-যুদ্ধক্ষেত্র। সেবাব্রতচািণী মানসী অন্ধকারে যুদ্ধক্ষেত্রে 
এসেছে-_-আহ-দের শুশবা কববাব জন্য , হত্যালীলার মধ্যে অম্বভবর্তিকার 
মত। এখানে অজয এসেছে “সসৈগ্ঠে' এবং মানলীর মুখে অপূর্ব 'জ্যোতি' 
দেখে বিশ্মিত হযেছে । 

| ভাবেব নিরপেক্ষ প্রকাশ হিসাবে-_যানসী সত্যই “একটা সৌন্দর্য । 
একটা গবিম।। একটা বিন্মষ 1” কিন্ত মানসীর এই আচরণ কালাতিক্রমণ 
দোষে দুষ্ট-_-অতি অবাস্তব কল্পনা । ফ্লোরেন্স নাইটক্গলের মতো রাজকন্যার 
যুদ্ধক্ষেত্রে শুশষা করতে যাঁওষা, বিশেষত: এই যুদ্ধে--অতিশাধী ভাবালুভারই 
নিদর্শন ] 

অষ্টম দৃশ্য-_উদয়পুরের রাজপথ । গীতসং বিজ শোভাবাত্র!। 

* [প্রথম আক্রমণ প্রতিহত করবার সঙ্গে সঙ্গে প্রথম অঙ্কের কার্য 
শেষ । ] 

*স্বিতীয় অঙ্ক-_প্রথন দৃশ্ট--“আগ্রাষ রাজা সমরসিংহের গৃহকক্ষ” 
শগরসিংহ ও অরুপসিংহের কথোপকখনের ভিতর দিয়ে--আধিকারিক 


মেবার পতন ৪৩৬ 


বৃন্তের সঙ্গে অপরিহার্ধ যোগেযুক্ত নগরপিংহ্ের উপস্থাপন। করা হয়েছে--ার 

চরিত্রের বৈশিষ্ট্য নির্দেশ করার চেষ্টা করা হয়েছে, সত্যবভীর বিশেষ পরিচন্ 

দেওয়া হয়েছে-_হিন্দুপমাজের গৌড়ামীর ও সঙ্কীর্ণতার সমালোচনা কর! 
হয়েছে । মূল কার্ধের অগ্রণতি দেখানে। হয়েছে এই--মেবারযুদ্ধর পরে 
সম্রাট জাহাঙ্গীর সগরসিংহকে রাণার পদে অভিষিক্ত করে মেবারে পাঠাবার 
সঙ্কর কবেছেন। 1 সগরটিংহের আত্মবিস্বত হিন্দুর দৃষ্টান্ত করতে গিয়ে 
নাট্যকার বাড়াবাড়ি করে ফেলেছেন । এখানে বাল্ীকির বা রামাষণের নাষ। 
ন। শুনলেও মহাবংতে ভঙ্পনণা করার সময় ( ৩য-পর্থদৃগ্ত) ব্যাস, কপিল, 

শঙ্করাচার্ধ প্রভৃতির নাম ও ধর্মের মূলতন্ব গড় গড করে বলে গেছেন। এই 
সমস্যার সমাধান করতে নলা যেতে পারে-সন্গ্যাস নেওয়ার পরেই ও সব 
নামের সঙ্গে তিনি পরিচিত হযেছিতলন। তা না বলছে বলতে হবে এই যে 
অকরুণের সঙ্গে যে কথোপকথন তা “পরিহাসবিজালত” | 


_ দ্বিতীয় অক্ক-__ঘ্বিতীয় দৃণ্য--উদয়পুরের রাজ অন্ত:পুর | মানপী অঙগয়ের 
আলাপ-আলোচন।--ফাঁনপীর বিশ্বপ্রমের আবেগে অজয়ের হতাশা-_রাণীর 
প্রবেশে উভধের প্রেষাপাপে বাধা রাণীর আদেশে মানপীর প্রস্থান --অঙ্জযের 
উপর রাণীর নিষেধাজ্ঞ।-অঞ্জয়ের প্রস্থান । রাণার প্রবেশ-মানপীর সম্বন্ধে 
একটু সাবধান হয়ে কথ! বলতে রাশীকে নিরেশ-রাশীর প্রস্থান। এই পর্যন্ত 
মানসীর ব্যাপার অর্থাৎ প্রাসঙ্গিক বৃত্তের ঘটনা । 

শেষাংশে অধিকারিক বৃত্তের কার্ধ':-রাণার মান্াবাদশী ভাবুকতা দিয়ে 
স্থচন।__গাবিন্পিংহের প্রবেশ ও নতুন আক্রমণের সংবাদ জ্ঞাপন। রাণার 
হতাশা ও ট্দন্ত--নভ্যবতীর রাণান্ যুক্ত থগুন করার চেইা-ন্লাণাকে মৃত্যুপপে 
রাধীনতা রক্ষা করার জন্ত €প্ররণা ও আম্মশর্রিচয় দান _পত্যব্তীর 
আঘ্মেৎসর্গ দেখে রাণার উদ্দীপনা-বুদ্ধেত্র জন্ প্রস্তুত হতে আদেবদান। 


*[ অজয়ের সঙ্গে এক হয়ে আমরাও মাললী সন্থপ্ধে বলতে পারি-*তৃষি 
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এ জগতের নও, তুমি শরীরী মহিমা, একটা ন্বর্গের কাহিনী । কিন্তু যে 
মানসী রাত্রিকীলে যুদ্ধক্ষেত্রে শুশ্বষা করতে গিয়েছে, হে মার সঙ্গে বিবাহ- 
ব্যাপারে কথাকাটাকাটি করতে লঙ্জিত হয়নি, সে রানীর আদেশ পাওয়ামাত্রই 
বিন। কথায় প্রস্থান করবে--একটু অপ্রত্যাশিতই বটে, মানপীকে নিয়ে শুধু 
আঅজয়ই ভাবে গদগদ হয়নি, রাণা অমরসিংহও বেশ বাড়াবাড়ি করে ফেলেছেন 
“ও কোথা থেকে এসেছে কিছু বুঝতে পাচ্ছি না” “ন্বর্গের একটা রশ্মি দয়! 
করে মতে নেমে এসেছে” -"অঙ্গ ভঙ্গ দ্বারা হতাশ প্রকাশ” করবারই মতে 
কথ! । তারপর রাজ-অন্তঃপুরে সত্যবতীর প্রনেশ যদিও বা সমর্থন করা যাঁয়, 
গোবিন্দসিংহের প্রবেশ সম্বন্ধে আপত্তি না উঠে পারে না। গোবিন্দসিংহ যত 
বৃদ্ধই হোন আর যত একপরিবাবভুক্তহ হোন, রাজনৈতিক ব্যাপার আলোচন। 
করতে অন্তঃপুরে প্রবেশ করবেন না] 


তৃতীয় দ্বশ্য-_মেনারে সায়েদ আনছুল্লার শিবির । আবছুল্লা, হুসেন ও 
হেদায়েতের লঘু কথোপকথন । রাজপুতর1 আক্রমণ করেছে-_-এই সংবাদটুকু 
দিলেই দৃশ্যটি শেষ এবং 'ী সংবাদটুকূর ক্ষণ সুত্রে দৃষ্ঠাট নাটকের মূল কার্ধের 
সঙ্গে যুক্ত হয়ে আছে। 


চতুর্থ দৃশ্য-_-চিতোর ছুগাভ্যন্তর | সগরলিংহের প্রতিক্রিয়া-__অন্তবিক্ষোভ 
_ আত্মধিক্কার। উন্নত মস্তিক্ষের যবনিকার উপরে ভীমসিংহ জয়মল প্রতাপ- 
সিংহ প্রভৃতির যৃতি দশশন__চিতোরহুর্গ পরিত্যাগের সংকল্প । (পরিস্থিতির 
গাড্ীর্ধ মাঝে মাঝে সগরসিংহের রসিকতাবাতকে ব্যাহত হয়েছে 1) 


পঞ্চম দৃশ্য--উদয়পুকরের রাজ-অস্তঃপুর। মানপী ও কল্যাদীর 
কখোপকখনে প্রকাশ__মানসী কুষ্টাশ্রম স্থাপন ক'রে পরকে সখী করে প্রত 
স্থখ পেতে চেষ্টা কঞ্েছে-_ন্জজয়কে সে ভালবাসে--অজয়কে বড়ই দেখতে 


ইচ্ছে করে । 
এই দৃশ্ষেই, আগ্রাবাসিনী এক ছবি ওয়ালাকে প্রবেশ করিয়ে মহাবৎ ধার 


মেবার-পতন ৪৩৩ 


ছবির সাহায্যে কল্যাণীর প্রেমাখ্রিতে ইন্ধন যোগানোর আয়োজন কর! হয়েছে 
এবং মানসীর মুখে ধর্্মতত্ব আলোচনার ও প্রেমতত্ব প্রচান্রের স্থযোগ করে নেওয়া 
হয়েছে । মানসী বলেছেন__-তেমন সব মান্নষ এক ঈশ্বরের সস্তান, সেই রকম 
সব ধর্ম সেই এক ধর্মের সন্তান” আর প্রেমের রাঁজে। অন্দর $কসিত নাই, 
জাতিভেদ নাই। প্রেমের রাঞ্য পাথিব নয় । প্রেম-বঞ্ধন ব্যবধান মানে না ।” 
শুপু ইহা বলেই মানস। ক্ষান্ত হন শি-_প্রেমতত্বমূলক একটি গানও করেছেন । 


গানের শেষে প্রবেশ করেছেন_পাণী। সাধারণ নারপ মতই তিনি 
কন্তাকে সৎপাত্রে সম্প্রদান করতে চান । কিন্ত মানসী পারিণয়ের গঞ্গার মধ্যে 
জীবনকে আবদ্ধ করে রাখতে অনম্র্চ ₹ তাভার প্রেমের পরিধি তাৰ চেয়ে 
অনেক বড়। মানসীর কথ শুনে রাশীর ঠিকই মনে হয়-মেয়েট। কি শেষে 
ক্ষেপে গেল নাকি? মানশীর আচরণ নিষে বাণা ও রাণীর মধ্যে আলোচনা 
লে, রাণী মন্তব্য করতে বাঁধা হন--“মানসার এ ক্ষেপীমি পৈত্রিক 1? 


যন্ঠ দৃশ্য__গোবিন্দ সিংহের গৃছের অন্তঃপুর | দুটির মূখ্য উদ্দেশ্টা__ 
কলটানীকে “ক্ষামীর জন্য যা আনন্দময় উত্লর্গের পখে এগিরে নিযে যাওয়া | 
জামীর জগগ--পিতার সঙ্গে কল্যাশীর বিরোধ, পিতার আশ্রয় ত্যাগ করে পতি 
সন্দর্শনে যাত্রা । আধিকারিক বৃত্তের সঙ্গে এর যোগ অনি সামাঙ্সই । ঘটনার 
মাঝখানে- গোবিন্দ সিংহ ও অজয় সিংহছেদ কথোপকথনের সাহ্াষো মূল 
ঘটনার অশ্রগতি ঘটানে! হয়েছচে__অর্থাৎ সংবাদ দেওয়া! হয়েছে যে মোগল 
আবার ম্বোর আক্রমণ করেছে, সেনাপত্তি শাঙজাদ। পরজেভঃ সৈগ্যা-প্রায় 
পক্ষ ॥ বাকী সমশুটাই কলাগলীর পণ্তিপ্রেমের উচ্াসে ভন্তি। এখানে 
মানসীর 1দক্ষার ফল ফলেছে। কলানী ও অক্ষয় প্রেমের পূজারী ভয়ে 
উঠেছে। কলাালীর কাছে-__*ষাঁর পতিভক্তি সর্বকালে সর্বব-অবস্থায় 
র্বিখাসের মত ব্বচ্ছ* করুণার মন্ত অযাচিত, মাতন্সেহের মত নিরপেক্ষ --সেউ 
সাধবী স্্রী॥” কল্যাণীর দৃপ্ত ঘোষণ1-_.“আমি পিতা বুঝি না, জাতি বুরি 


নাট্যসাহিত্তয--২৮ 


৪৩৪ নাট্যসাহিতোর আলোচন। ও নাটকবিচার 


না, ধন্ বুঝি না, আমার ধর্ম পতি*......... মহাবৎ খা হিন্দু হোন, মুসলমান 
হোন পাস্তিক হোন, ভিনি আর আমি একই পথের পথিক | "তাহার সঙ্গে 
এর জন্য খদি নরকে যেতে হয় তাই আমি যেতে প্রস্তত।” অজয়ও 
কল্যানীর আবেগ সমর্থন করে-_-তার কাছেও-_যেখানে প্রেমের পুণ্যলোক 
সেখানেই দর্গ । কিন্তু গোরিন্দ সিংহের কাছে একমাত্র ধর্ম-_দেশ। যে 


করেন । অজয় শ্গেচছায় ভগিনীর জন্গ গৃহৃত্যাগ করে তাভার সঙ্গী হয়। 
| এই বঞ্্ষির ব্যাপারটিকে নাট্যকার পরবর্তী দৃশ্টে আধিকারিক বৃত্তের 
সঙ্গে যুক্ত করতে চেষ্টা করেছেন । কল্যানীকে বিতাড়িত কর। হয়েছে-_এই 
ংবাদ শুনে মহাবত গা গোবিন্দ সিংহের মুসলমানবিদ্বেষ চুর্ণ করতে ও মেবার 
ধ্বংস করতে কৃতসক্কল্প হয়েছেন । | 


গুম দৃষ্ঠ-_চিতোরের সন্নিহিত অরণ্য । প্রথমাংশে সগর সিংহ ও অরুণ 
সিংহের কখোপকথন-_অরুণের অতীত স্মৃতিসম্তভোগ প্রবণতা দেখে সগবর সিং 
আতঙ্কিত অরুণ যত বড় হচ্ছে তত মায়ের আকার ধারণ করছে । অরুণকে 
তিনি আশরাফ নিয়ে যেতে চান কিন্ত অরুণ চিতভোর ছেড়ে যাবে ন। কারণ, 
তাহার কাছে মোগলের পদতলে বসে রাজভোগ খাওয়ার চেয়ে দানা জননার 
কোলে বসে শাকান্ন খাওয়া ভাল ! ****** পরের দত ত্বর্ভাগ্ারের 
চেয়েও নিজের ভাইয়ের নিঃস্ব হাসিটাও মিষ্টি। শেষাংশে সত্যবতীর 
প্রবেশ । অকরুণের কথা শুনে সত্যবতীর আনন্দ, পুত্রকে কোলে টেনে নিজে 
'আশীবাদ--পিতাকে তীব্রতম ভৎ্সনা--ভতসনার ফলে সগর সিংহেন 
চৈতন্সোদয়-_মাকে চিনতে পারা দেশের সঙ্গে ছঃখদারিদ্র্য ও অনশন বেছে 
নেওয়।--সত্যবতী এক মুহুর্থে পুত্র ও পিতাকে ফিবে পেয়ে মহা! আশন্দিত। 


তৃতীয় ঙ্ক-_ প্রথম দৃশ্ঠ-_উদয়পুরের সভাগৃহ। পরভেজের পবাজয 
সামস্তদের উল্লাস । সভাকবি কিশোর দাসের «বিজয়গীতি'। রাণার নৈরাশ্র 


মেবার-পতন ৪৩৫ 


জনিত হিউমার”__সত্যবতীর প্রবেশ-__দেশপ্রেমের ভাবাবেশে সে মুখর । 
তবে রাণার “নিরানন্দ চাউনি+*নিরস আনন” তাহার দৃষ্টি এড়ায় না__মেবারের 
গৌরবময় দিনে রাণীকে প্রাথ থেকে নৈরাশ্্ ঝেড়ে ফেলতে বলে। কিন্তু 
রাঁণা মেবারের গৌরবময় দিনটিকে যাহার! গৌরব করছে তাহাদের গৌরবমসব 
দিন বলে মেনে নিতে পারছেন না-_-যাহারা যুদ্ধে প্রাণ দিয়েছে তাহাদের 
তিনি ভুলতে পারছেন না। স্পষ্টভাষায় সত্যবতীকে ধলেছেন- প্রকৃত 
যুদ্ধজয় তাহারা করে না সত্যবতী+ যাহারা! নিশান উড়িয়ে ডস্কা বাগিয়ে 
জয়ধবনি করতে করতে যুদ্ধ হতে ফেরে, আসল যুদ্ধ জয় করে তাহারা __ 
যাহার] সেই যুদ্ধে মরে ।” 

রাণার সেই যুদ্ধ-বিরোধী মনোভাব বা বিষাদ খুবই অল্পকাল স্থাক্ী। 
পিত্যবতী শুভ সংবাদ--অর্থাৎ খাণা সগ্র সিংহ বাণার হুক্তে চিতোর দুর্গ ছেড়ে 
দিয়েছেন এই সংবাদ দিতেই রাণা উৎফুঞ্প ও উৎসাহিত হয়ে উঠেন এবং 
আদেশ দেশ “দূর্গ অধিকার কর-_সেনাদল গঠন করঃ অগ্রসর ₹ও? আক্রমণ 
কর। শেষ পধ্যন্ত যুদ্ধ কর।” 


দ্বিতীয় দৃশ্য-_গ্রাম্য পৎপার্খে একথানি অর্ধভগ্র কুটার। কল্যান ও 
অজয়ের সঙ্গে পথে লগন্ব সিংভের আকস্মিকভাবে দেখ! ও পরিচয় | ( সগর 
সিংহের মুখেই মহাবৎ খা কল্যাণীর সংবাদ পান ।) 


তৃতীয় দৃশ্টু-_যোধপুরের মহাগাঞ্জ গজসিংত্ধে কক্ষ। গজপিংহ ও 
দৃতবেশী অরুণ সিংছ্ের সংলাপের সাায্যে গজসিংচের ক্ষু তা ও নীচভা। 
দেখানোর চেষ্টা করা হয়েছে । গজসিংছের কাছে যাহা 'বিদ্রোহ*ঃঅরুণ সিংহের 
কাছে তাহা “স্বাধীনতা রক্ষা করবার চেষ্ঠা"! অকুণকে এবং অমরকে 
র্ধীপাত্ব করে নাট্যকার এখানে গজসিংহশ্রেনীর নচমনা দেশপ্রোহীদের 
ভতসনা করেছেন । গজসিংহের পুত্র অমর সিংহও পিতার অন্ঠায় আচরণের 
(দূতকে বন্দী করা) বিরুদ্ধে প্রতিবাদ করেছে এবং অভি অপ্রিয় সত্য 


৪৩৬ নাট্যসাকিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


বলে দিয়েছে__মোগলের পদাঘাত আব করুণ একত্রে গলিয়ে আপনার 
যে সিংহাসনথানি তৈরী হয়েছে, সে সিংভাসনে বসবার জন্য আমি আদৌ 
লালায়িত নই” । রাঙ্গপৃত্ভ রক্তেরই কথা বটে ! 


চতুর্থ দৃশ্য £__মহাব গাঁপ বভিঃকক্ষ | মহাবৎ খা কল্যাণীর এঁকাস্তিক 
প্রেমের প্রত্যাখ্যান করে অন্ুতপ্তু ঃ কল্যাণীর কাছে এজন্ঠ ক্ষমা চাইতেও 
প্রপ্তত। «কাপুরুষ অধম হীন মৌগলের স্তভাবক, গজসিংহ সআটের আমন্ত্রণ 
জানাতে প্রবেশ করে এবং অন্তদ্বন্ব গ্রস্ত মহাবৎ খ।কে বুঝাতে চেষ্ঠা করে__ 
মেবার জন্মের মত পরিত্যাগ করেছেন। আপনি সে ধন্ম ত্যাগ করেছেন, 
ম্বারের সঙ্গে বন্ধনের শেষগ্রন্থি আপনি মুসলমান হয়ে স্বয়ং ছিন্ন করেছেন। 
তধষে আর এদ্দিত্ব কেন? 





বহু যুক্তি দিয়ে গজসিংহ খুঝাতে তথা প্রেরোচিত করতে-_মছাবৎ খাঁর 
মনটাকে মেবার-বিরোৌধ। করতে চেষ্টা করে । 


সন্গ/াসী বেশে সগর সিংভ প্রবেশ করেন। মহাবৎ পিতার ভাবাস্তর দেখে 
বিস্মিত হন। পিতা ও পুত্রে দেশ-জাতি নিয়ে তাত্র কথা কাটাকাটি চলে। 
প্রসঙ্গত কল্যানীর কথা উঠে এবং কল্যাণীর পিতা কলাানীকে নির্বাসিত 
কছেছেন এই কথা শুনে মহাবৎ সনাতন হিন্দুধর্মের তীব্র সমালোচনা করে 
এবং হিন্দুর মুসলমান বিদ্বেষ চূর্ণ করবার জঙ্ক? 1হন্দূত্ব ধ্বংস করবার জঙ্তা নুতন 
করে সঙ্কল্স গ্রহণ করেন। (মহাবতের স্মৃতিতে কল্যাণী এতখানি স্থান জুড়ে 
আছে--না দেখলে কে বুঝবে?) 

[ এই দৃশ্তে নাট)কার একদিকে দেশ' জাতি ও ধন্দের মহিমাকে উচ্চে তুলে 
ধরেছেন, বিজাতির করুণাকণাঁর ভিখারী হওয়াকে ধিক্কার দয়েছেনঃতিন্দুধান্মের 
মূলমস্ত্রের মাহাত্ম্য প্রচার করেছেন, অঙ্গদিকে হিন্দু সমাজ-বিধানের গৌোড়ামির 
সঙ্কীর্তাকেও আক্রমণ করেছেন। নাট/কারের বিশেষ বক্তব্য--_“ইস্লাম 
ধর্ম অর যাই হোক, তার এই মহত্বটুকু আছে, সে যে-কোন বিধম্ম্শকে নিজের 
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বুকে করে আপনার করে নিতে পারে । আর হিন্দুধস্ব ?__একজন বিধন্মাঁ_ 
শত তপশ্রয় হিন্দু হতে পারে ন1।” এই সক্ক'্ণ মনোভাবের পরিবর্তন না 
ঘটলে হিন্দুর উন্নতির আশ নেই? হিন্দু-মুসলমানে সস্ভাবের সপ্তাবন। নেই__ 
জাতায় শ্রীলদ্ধিরও কোন আশা নেই |] 

পঞ্চম দৃশ্য :- জাহাঙঈগীরের সভা | 

প্রথমংশে পরভে:জর পরাজয় সন্বন্ধে জাহাঙ্গার ও হেদায়েখ অলি খাব 
আলাপ-আলোচনা ! (সম্রাটের সঙ্গে চ্দোয়েৎ আলির বসিকতা বিশেষতঃ 
সভাগছে, আশোভন ও অন্থচিত )1 দ্বিতয়াংশে জাহাঙ্গীর ও সগর সিংহের 
বাকঘন্দঃ এবং দেশপ্রেমকে স্বার্থের উধ্বে স্কাপিত করে সগর সিংহের আত্ম- 
বলিদান বা প্রার়শ্চিত--ত্যাগের রাজোর নাগরিকত্ব লা৬। | সগপ মিংছের 
উপরত্ত এখানেই শেষ হয়েছে । ] 


চতুর্থ অন্ক :- প্রথম দুশ্য-_ দয়সাগবের শর | কাল জেোৎঙা খাত্রি। 
দৃশ্যটির বিভাব পোমাপ্টিক ভাবের ধা মায়াবাদী চিন্তার উপসুক্ত এবং রাণা অমর 
সিংহের মানসিক অবস্থাও মায়াখাপ। চিন্তার উপশুক্ত জন্মভূমি । তাহার কাছে- 
অর্থাৎ যিনি সংস'রকে দঢ মুষ্টিতে ধরতে পারছেন না? যাহার মনের গভীরে 
নৈরাশ্য বাস! বেধে আছে - অব্ঠই «সংসার একট প্রকাণ্ড ছলন।; 
বলেই মনে হবে! সংস র ত্যাগ কঃবার বাসন! খুবই ক্গাভাবিক। মানসী 
আসতেই, উভয়ের মধ্যে গভীর, দার্শনিক আলোচন। আরম্ভ হয়। মায়াবার্দীরা 
সংসারকে যত হেয় দৃষ্টিতে দেখে, মানসী “সংসারকে অত খারাপ*ভাব্তে পান্গে 
না। সংসার তাহার কাছে মনোহর মায়! । বহিঃপ্রকতি সুন্দর বটে, কিন্তু 
প্রকৃতির বিবর্তন ভে সেখানে থেমে থাকেনি । একদিকে বয়েছে বহিঃ 
প্রকৃতি অন্থদিকে আছে “মানুষের চিন্তাজগত”-চিস্তলোক বা মনের গরগত। 
প্রকৃতির মধ্যেই সৌন্দর্য নিঃশেষ হয়ে যায়নি, মান্ষের মধ্যেও পৌন্দর্য আছে। 
বে একথাও ঠিক যে মানুষের লোভ আছে? ঈর্ধা আছে? দ্বেষ আছে; মানসিক 
ব্যাধি আছে। এখানেই মানুষ বড় দুঃখী, বড়দীন। মানসীর আবেধন-- 





৪৩৮ নাটযসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার 


«মানুষ বড় ছৃঃখী, তাহার হঃখ মোচন করতে হবে ৷ সংসার বড় দীন, তাহাকে 
টেনে তুলতে হবে ।” মানসী প্রস্থান করে বটে কিন্তু রাণার সৌন্দর্ধযাবেগ বা 
মোহ কিছুতেই কাটতেই চায় না। তার বোধ হয় অচেতন বস্তও সৌন্দর্য 
অস্তভব করে। তিনি জেগে জেগে কবপ্প দেখেন-_ সৌন্দর্যে আবিষ্ট হয়ে থাক! 
জেগে জেগে স্বপ্র দেখাই বটে। রাণীর অতিবাস্তব সাংসারিক 
কথার ধাক্কায় তাহার মোহ ভেঙ্গে যায়__:দৈনন্দিন গল্প” সংসার-নেমির 
কর্কশ-ঘর্ধর শব্দ, ঘটনার নিম্পেষণের মধ্যে প্রবেশ করতে হয়। 
প্রথমাংশে মানসীর বিয়ে নিয়ে স্বামী-স্ত্রীর মধ্যে কথা-কথান্তর কয় 'এবং 
আলাপের শেষাংশে, রাজনৈতিক বিষয়ের দিকে মোড় ঘুরে যায় । দৃশ্যটির 
সমাপ্তি হয়__অজয়ের বিরছে মানসীর কাতরোক্তিতে ও গানে । (মানসীর 
উক্তিভে এই কথাই প্রক্যাশিত হয়েছে যে মানসীর মধ্যে রক্তমাংসের মানুষও, 
একজন আছে।) 

দ্বিতীয় দশ) £__মেবারে মহাবৎ খার শিবির । 

এই দশ্টের উদ্দেশ্ট-_কে)ট মহাবৎ খর সেনাপতিত্বেই মেবার অভিযান 
হয়েছে, 'এই ঘটিনাটি উপস্থাঁপত করা। (খ) হিন্দুই হিন্দুর বড় শত্র-_ 
স্বজাতির উপর পীড়ন করে হিন্দুর যত আনন্দ, এত আনন্দ তাহার আর কিছুভে 
নয় এবং গ) আসলে “এ জাতির সঙ্গে জাতির সংঘর্ষ নয়,_এ সংঘাত ধর্শে 
ধর্মে | পরোক্ষতঃ সমাজের সমালোচনা কর । 


তৃতীম্ব ষ্ঠ) £-_উদয়পুরের রাজ-অস্তঃপুর কক্ষ । প্রথমাংশে-_রাণা ও 
সত্যবতীর কথোপকথস-_-মহাবৎ খা ও গজ সিংহ যুদ্ধে এসেছেন শুনে রাপার 
প্রতিক্রিয়া-_-অনিবার্ধ্য পরিণতির সন্মুথে দাড়িয়ে গভীর বেদনাকে প্রলাপ দিয়ে 
লুকিস্নে রাখার চেষ্ট1! | যেমূল কারণে মেবারের পতন, সেই কারণ সক্রিয় 
হয়েছে ভাইয়ে ভাইয়ে পড়াই শুরু হয়েছে; এখানেই তো আসল যুদ্ধের 
আরম্ত। গজ সিহে না আসলে যজ্জনাশ সম্পূর্ণ হবে না, সেও এসেছে । রাণার 
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উক্তির ভিতর দিয়ে জাতীয় দূর্বশতার ক্ষত স্থানটি অনাবৃত করতে চেষ্টা 
করেছেন (ক) “ভারতবর্ষের সর্বনাশ করবে তাহার নিজের সন্তান ... বিধাতার 
লিখন ব্যর্থ হয় ন1।” (খ) “যখন একটা জাতি যায়__সে নিজের দোষে যায়... 
বিভীষণ তার ঘরে ঘরে জন্মায় ।” দ্বিতীয়াংশে__গোবিন্দ সিংহের সঙ্গে রাণার 
ছুনিবার আগ্রহ-_-মেবারের জন্য প্রাণ দেওয়ার স্বল্প । 


ততীয়াংশে__রাণীর সঙ্গে রাণীর প্রলাপ-বচন। (রানীর কোন পরিবর্থন 
নেই__তাহার ধারণা “সমস্ত পরিবারটা ক্ষেপে গেল ।” এই সঙ্কটের মুহুর্তে 
রাণীর লঘু আচরণ অন্ত্রচিত |) শেষাংশে মানসীর মুখে ধিকার বচন উচ্চারিত 
হয়েছে_হারে অধম জাত। তোমার পতন ভবে না 'ত কার ভবে। যখন 
ভাইয়ে ভাইয়ে বিবাদ__আর কে রক্ষা করে ।” 


চতুর্থ দৃশ্য £__মেবারের একটি গ্রামস্থ পথ। 


প্রথমাংশে সত্যবতী-অকুণ গ্রামবাসীদের ডাকবার জঙ্গ গ্রামপরিক্রমাঙ্গ 
বেরিয়েছে । (পল্লীর শালকর] ব! সদাাররা কোথায় ? 

দ্বিতীয়াংশে গ্রামবাসীদের অসাড় গদাসীগ-__কোনরকমে প্রাশটা 
বাচিয়ে বেঁচে থাকার চেষ্টা । 


শেষাংশে শক্রর প্রতিরোধ করতে অজয়ু-কল্যানীর গ্রামবাসীদের 
আহ্বান_-গ্রামবাসীদের পলায়ন__মুদ্ধে অজয়ের প্রাণদাঁন। যাহার আঙেশে 
এই হৃত্য।, গৃহুদাহ, সেই সেনাপতি মহাবৎ খাঁর সঙ্গে দেখা করার জন্য 
সৈনিকদের সঙ্গে কল্যালীর গমন । 





পঞ্চম দৃশ্য £_ উদয়পুরের রাজসভা | 


মেবারের অগণিত লোকক্ষয় হয়েছে-_-সৈন্ঠ সংখ্যা! পাচ হাজারে এসে 
দাড়িয়েছে । সামন্তদের কেহ কেহ সন্ধির প্রস্তাব উদ্যাপন করেছেন কিন্ত রাও 


৪৪০ নাট্যপাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


গোবিন্দ সিংহ অটল । রাণ। যেচে মোগলের বন্ধুত্ব নিতে পারেন না; 
গোবিন্দ সিং* প্রাণ দেবেন তখু মান দেবেন না । | 

ষষ্ঠ দুশ্য-_মহাবৎ খার শিবির | 

প্রথমাংশে মহাবৎ খা ও গজ সিংহের কথোপকথন । রাণা অমর সিংহের 
বীরখ্েঃ রাজপুত জাতির শোৌধ্যবীর্ষ্যে মাবৎ খ] গব্ষ অনুভব করছেন + ধরে 
মুসলমান *লেও জাতিতে ডিন রাজপুত | 1তশি সেহ রাজপুতদেরই একজন 
যাহাদের নিভাকতার ও স্বদেশপ্রাণথতার কোন তুলনা নেই । এ-আবহাওয়ায় 
গজ সিংহ্র মত পতিত প্াজপুতের বেশীক্ষণ থাকা সম্ভব নয়___সে প্রস্থান করে 
দ্বস্তি পার । 

দ্বিতীয়াংশে সৈম্ত চতুষ্টরের সঙ্গে কল)াণীর প্রবেশ একং স্বামা-সাক্ষ।ৎকার। 
যে সঙ্কল্প ও আদশ [নয়ে কল্যাণী পিতৃগৃহ ত্যাগ করেছিলেন, সেই আদন্ধে 
অবিচলিত থাক তাহার পক্ষে সম্ভব হয় না। তাহার আরাধ্য দেবতার আসনে 
তিনি দেখেন একজন খাতককে, একজন মন্ষ্বত্বহীন ব্যক্তিশ্বার্থ সব্বস্ব গবা 
মহাবৎ খে । তাহার মোহ ভেঙ্গে যায়। অজয়ের মুত্যু এবং শ্দেশের 
রক্তের ঢেউ উভয়ের মিলনের মধ্যে সমুদ্র-ব)বধান কৃষ্টি কদেছে। 

কল্যাণী “এক ক্ষেপে স্বাণী আর ভাহ+ ছুই হারিয়ে ভাগযকে ধিক্কার দেন__- 
এবং “নিম্মম দেশফ্রোহী রক্তপিপাজ জল্লাদ'__নীচ হিং আাতৃহস্তাদের ... 
ছুমুঠো উচ্ছিষ্টের বাঙ্গীলদের*__অভিশাপ দিগ়ে প্রস্থান করে । 

| কলটাণীর আচরণের সাহায্যে নাট্যকার দেখাতে চেয়েছেন_-_ 
(ক) নিধ্বিচার আত্মোৎসর্গ--অর্থাৎ দৌষগুণ বিচার নিরপেক্ষ ভালবাস। 
কথার কথ। (খ ধর্মত্যাগ করলেই ব্যক্তি পতিত হয় ন1 ; প্রকৃত পাতিত্য ঘটে 
তখনই যখন ব্যক্তি হৃদয় হারিয়ে ফেলে-_ব্যক্তিগত অভিযান চরিতার্থ করবার 
জগ্ত মন্গস্ত্বকে বলি দেয়--অক্যায় নিষ্ঠুর কাজ করতে দ্বিধাবোধ করে না। আসল 
পাতিত্য চরিত্রের বা ব্যক্তিত্বের হীনতা। কলানী স্বামীর সঙ্গে নরকে যেতে 
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প্রস্তুত থেকেও, মহাবতের সঙ্গে মিলতে পারেননি এই কারণেই-_মহাবৎ খার 
পাতিত্যই মিলনের আদল বাধা |] 

পঞ্চম অস্ক- প্রথম দৃশ্য £--উদয়পুরের রাজ-অস্তঃপুর | 

(ক) মানসী একাকা, গান গেয়ে মনের খেদ প্রকাশ করছেন-_“কত 

ভালবাসি তার-_বলা হোলে। না।? 

(খ) উদ্শ্রাস্ত বাঁণাপ প্রবেশ | রাণ।র মৃ্ডি ও প্রল[পের সাহায্যে মেবারের 
পতন ও তাহার শোচনা ব্যক্ত করা হয়েছে । সমগ্ মেব, বরের আর্তলাধ অমর 
সিংহের গ্রলাপো কত হয়ে প্রকাশ পেয়েছে। 

ক; উদ্ভ্রান্ত উক্তির ভিতপ দিয়ে যুদ্ধের পুপঃ ভাগ ভীষণতা পরাজয়ের 
আর্তনাদ, মেবারের শোচশার অবস্থা! আতি দক্ষতার সঙ্গে নাট)কর ফুটিয়ে 
তুলেছেন । বর্ণনাকে প্রত্যক্ষের স্থলাভিযিস্ত করতে পাগগ অবশ্যই শক্তিমণ্তার 
শ্দিশন | তবে পাণাপ আচরণে ছুহ একস্থলে বেশ বাড়াবাড়ি আছে । আর 
রাণাপ আচঞ্ণ_-যদিও স।মান্ত_-দশ-কীল-পাছ্র নিরক্ষেপ। 

প্রথম অক্ক-দ্বিতীয় দশ £__দেবারের র।ঞজ-অন্তঃপুরের একটি কক্ষের 
বাহিরে যাতায়া৬ পথ । ছুইজন প.রচ।ঙিকার কথোপকথনের সাহায্যে অজয়ের 
মুতদেহ গোবিন্দ সিংহের বাড়তে আনা হয়েছে_-এহ তথ্যটি জানাণো হয়েছে 
এবং মানসীর আক্ষেপোক্কির তথা স্বাকারোক্তির সাজায় দেখালো হয়েছে__ 
মানস। মুখ ফুটে ন| বললেও, অজয়কে সে ভালবেসেছে । চুগ্ঠটিকে তৃতীয় 
দৃণ্তের প্রস্তুতি বল চলে । 

তৃতীয় দশ্য £__ গোবিন্দ সিংহের গৃভাঙগন। অজযের মৃত্্যতে গোবিন্দ 
সিংহের শোক-_সত্যবত'র সাস্বন। প্রদান? কল্যাণীর আগমনে গোবিন্দ সিংচ্থের 
প্রতিক্রিয়া, কল্যানীর আত্মধিক্কার* গোবিন্দ নিংহের অনুতাপ, মাতৃহান! 
অভাগিনী কন্তাকে বক্ষে গ্রহণ । শেষাংশে আলুলাগ়িত কেশ! শ্রস্তবসন! 
মানসীর প্রবেশ, অজয়কে স্বামী বলে সম্বোধন, সকলের সম্মুখে ঘোষণা”. 


৪৪২ নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচার 


“অজয় সিংহের সঙ্গে আমার বিবাহ হয়েছিল: কেহ জানতে পারেনি__-আমি 
নিজ্ষেও জানতে পারিনি 1” মানসীর শোক প্রকাশ, কল্যালীর মৃচ্ছ1।' গোবিন্দ 
সিংহের শোকের মাত্রা পূর্ণ । পুত্র» কন্তা, মেবার সব হারিয়ে তিনি 
সর্ববস্বাস্ত। 

চতুর্থ দৃশ্য £ মেবারের পর্ববতপ্রান্তে মহাবৎ খার শিবির | গজ সিংহ ও 
মহাবং খার কথোপকথনে গজ সিংহের নীচতা এবং মহাবতের রাজপু 
অভিমান এবং সঙ্গে সঙ্গে হিন্দু ধন্মধবজীদের উপর আক্রোশ ব্যক্ত হয়েছে। 


মহাবৎ এ] জানিয়েছেন «আমি মোগল সৈন্ নিয়ে উদয়পুর ছৃর্গে প্রবেশ 
করতে চাই না।” এখানেই গোবিন্দ সিংহের প্রবেশ । গোবিন্দ সিংহ 
মহাবংকে ঘন্দযুদ্ধে আহ্বান করেছেন। তাহাকে বধ না কর! পর্ধ্যস্ত উদয়পুত্র 
ছর্গে তিনি মোগলকে প্রবেশ করতে দেবেন না, তিনি মরতে চান । তাহার 
দৃপ্ত ঘোষণ! «আমার স্বাধীন মেবারকে যবনের পদদলিত দেখবার আগে 
আমি মরতে চাই। বাণ! প্রতাপ সিংহের পুত্র মোগলের গোলাম হবে 
দেখবার আগে আমি মরতে চাই :--... ” মহাবৎ অস্ত্র পরিত্যাগ করলে, 
গজসিংহ এসে গোবিন্দ সিংকে গুলি করলপ। মেবারের শেষ প্রতিরোধ 
মাটিতে লুটিয়ে পড়ল! [ গোবিন্দ সিংহের উপধারার এখানে উপসংহার 
হুল । ] 

পঞ্চম দ্বশ্য :_ উদয়পুরের হর্গের সন্মুথস্থ রাজপথ । ছূর্গরক্ষক গাজপুত 
সৈনিক ও পুরবাপীর কথোপকথনের সাহায্যে-_-“শাহু জাদা খুর বম এই যুদ্ধে 
ত্বয়ং এসেছেন। মোগলদূত শাহজাদার কাহু থেকে এক পত্র এনেছিল । শুনেছি 
তিনি সেই পত্রে রাণার বন্ধুত্ব ভিক্ষা করেন । মোগল দূত ফিরে গেলে রাণা-__ 
আজ প্রত্যুষে উঠে ঘোড়ায় চড়ে শাহজদার শিবিরের দিকে গেলেন |? 
--এই সংবাদটুকু জ্ঞাপন করা হয়েছে । শেষাংশে রাণা অমর সিংহ মোগল 
কুকুর গজ সিংহকে পদাধাত কবে অভিথি সৎকার করেছেন । 
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যন্ঠ দৃশ্য £__মেবারের গিরিপথ। সত্যবতী ও ভাহার পুত্র অরুণ ও 
চারণীগণ |" পতিত মেবাগের মহাশ্মপানে দাড়িয়ে মাতভূমির জন্প গানের 
ভিতর দিয়ে আর্তনাদ করছেন। হেদাযেৎ বিত্েভের গান গাইতে ছেবে না. 
সত্যবতী ও অরুণ “আইন অমান্” করে গান গাহিতে থাকেন । কেদাষেৎ সভ্যা- 
বতীকে বন্দী করতে গেলে অরুণ বাধা দেন । সৈন্তরা অরুণকে আক্রমণ করে, 
অরুণ বীরের মত যুদ্ধ করেন। এমন সময় প্রবেশ করেন মকাবৎ | ভাই-বোনের 
মধ্যে নানা অভিমানের ছন্দ চলে। মহাবং ত্বীকাঁর করেন যে তিনি পাপ 
করেছেন, শিজের হাতে নিজের ঘরে আগুন দিয়েছেন এবং পৈশাচিক উল্লাসে 
তার ধূমরাশি দেখছেন | তবে মুসলমান হুওয়া-_বিশ্বাস অনুসারে ধর্ম গ্রফণ 
করা কোন পাপ কাজ-_একথা মহাবৎ আঁকার করেন না। আর ধশ্ঝাস্তর 
গ্রহণ ঘদি পাপও হয় মহাবৎ জিজ্ঞাসা করেন-_-সে পাপ কি এত ভয়ানক 
যে সে পাপমাহ্ষের হজদয় থেকে সব কোমল প্রত্ুত্তিকে মুছে ফেলে দিতে 
পাঁরে ? --. আচারের নিয়ম কি এতই কঠোর ঘে এই নারীর হাদয়কেও পাষাণ 
করে দিতে পারে ? সমাজ সম্পর্কের উপরে হৃদয় সম্পর্ক জয়ী কয় । সতাবতা 
মহাবংকে-_ছোট ভাই মহীপৎকে-_ভাই বলে গ্রহণ করেন । 


কিন্ত হেদায়ে «আইন অমাশ্কারিপীকে বন্দী করতে উস্যত | মঙ্কাৰৎ 
বাধ! দিলে হেদাঁয়েৎ মহাবৎকে সেনাপতি বলে ন্বাকারই করে না। শাতজাছান 
এসে হেদায়েৎকে শান্ত করেন: বুঝিয়ে দেন গানটি বিছোগ্ছের গান নয়, গানটি 
&হতাশাময় গভার দুঃখের গান”। অঙ্গাভাবিক উদারতাবশে শাজাহান ঘোষণ! 
করেন, মোগল সম্রাট, কখন কোন সঙ্গত গ্তায়োচিত ভক্তি-পৰিতর মাতপুজার 
বাধ! দিবে না । ইহার জন্ত যদি তাঁহার এ সাম্রাজ্য দিতে ভয়--দিবেন।? শুধু 
এইটুকু বলেই শাহজাহান ক্ষান্ত হন না; তিনি নিজে গানে যোগ দেন এবং 
হেদায়েৎকে পর্ধ্যস্ত যোগ দিতে আদেশ করেন । 

[সত্যবতভীর মুখে--““মোগলের জয় ছোক "..মোগলের সঙ্গে আর আমাদের 


৪8৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


বিবাদ নাই ...৮» এই সংলাপ দেওয়! গিক হয়নি । সত্যবতী «আইন অমান্ত 
করে জেলে যাবেন,কিস্ত প্রাণ থাকতেও কথা বলবেন না । হেদায়েৎ আন্িনিকে 
“রাজপুরুষ* বলে বেশ চেনা যায় বটে কিন্তু শাহজাহানের মতিগতি এক কথায় 
“অদ্ভূত” । “মোগল* সাম্রাজ্য ভারতবাসীর গাঢ় সেহের উপর প্রতিষ্ঠিত 
হলেও শাহজাহান ভারতবধের সন্তানদের মায়ের নাম গাইতে উৎসাহিত 
করবেন এবং চাপণীদেপ লঙ্গে গনে যোগ দেবেন ইহ। রোমাঞ্চকর কল্পনাই বটে। 
মায়ের নাম গানে উৎসাহ দেওয়ার জন্াই করুন আর মুসলমান শাহ জাহানকে 
উদার প্রতিপন্ন করার এন্ঠ তথ! মুসলমানদের সন্তুষ্ট করার জন্যই করুনঃ এই 
কল্পনা আপত্তিকর মাত্রায় অন্থচিত। | আর একট কথাও বক্তব্য_ হিন্দু ও 
মুসলমান সমহ্যাপ যত সহজ শমাধান এখানে করা হয়েছেঃ সমাধান তত সহজ 
নয়। জাতি-পরিচয়ে ও সমাজ সম্পকে ধর্মের যে প্রভাব বা প্রতিপত্তি রয়েছে 
তাহ! মুখের কথায় বা শিছক ভাবাবেগে তিবোছিত হতে পারে না । 

জাতিধন্ম নিরপেক্ষ হৃদয়ধন্মের প্রশন্তি যতই কর] হোক্‌* ধর্মনিরপেক্ষ জাতি 
তৈরি করতে হলে ধন্ম বিধি থেকে সমাজ বিধিকে পুথক করে যেরূপ বিধি- 
ব্যবস্থাআবশ্যক শাহ প্রবর্তিত না-$ওয। পর্ষজ্ত হিল ও মুসলমানের সমবায়ে 
জা।ত বাঁ সমাজ-গঠনের স্বল্প দিব! ম্বপ্লের শুর়েই থেকে যাবে 1* এখনও 
রাষ্্রনায়কপা রোমান্টিক সমাধানের অধিক কিছু কণতে পারেননি |] 

সগুম দৃশ্য 2 উদয় সাগরের তার । মানস' দেথতে পেয়েছেন জ।বনের 
ক্ষত তুখহহখের সীমা ছাড়িয়ে কতব্যপথ বহু দুরে প্রপাঃগত। ছঃখকে তিনি 
বশীভূত করেছেন_ছঃখকে বিপরিণত করে মনুয্-কলযাণের আবেগে 
রূপাস্তারত করেছেন। কলাানীকেও দুঃথকে কল্যাণরতে উদ্ধায়িত করে সুখী 
হওয়ার প্রেরণা দিয়েছেন। প্রেমকে মনুষ্তত্বে ব্যাপ্ত করতে নিদেশ দিয়েছেন! 

সত্যবততী প্রবেশ করে ঘটনাকে মূল কাধাধারায় ফিরিয়ে এনেছেন। মানসী 
ও সত্যবতীর সংলাপে জানশানে। হয়েছে-_শাহ জ্ঞাদ! চাঁন যে বাণ ছর্গের 


মেবার-পতন ৪৪৫ 
বাইরে গিয়ে সম্রাটের ফরমান নেন এবং প্রভাপ সিংহের পুব্রের পক্ষে তাহা 
মৃত্যুর অধ্িক। ভাই রাণ! পুত্রকে সিংহাসনে বপিয়ে বাজ্যভার ত্যাগ 
করেছেন। রাজ্য ছেড়ে গিয়ে বসবাস করবার সঙ্কল্প করেছেন। 
সত্যবতী বলেন *আজ মেবারের পতন হুল মানসী । মানসী বলেন পতন 
বহুদিন পর্ধে হতে আরস্ত হয়েছে । এ পতন সেই পরস্পরার একটি গ্রস্থিমাত্র 
মানসী ব্যাখা! করে বুঝিয়ে দেন কৰে এবং কেন পতন হয়েছে । * [এখানেই 
মানসীকে মুখপাত্র করে নাট্যকার প্রাণভরে নিজের কথা বলে নিয়েছেন | 
নাট্যকারের মতে জাতির পতন আরস্ত হয় সেদিন “থেকেই যেদিন থেকে সে 
নিজের চোখ বেঁধে আচারের হাত ধরে চলেছে, যেদিন থেকে সে 
ভাবতে ফুলে গিয়েছে ।” জাভ।য় জ'বনআোত বঙ্গ হয়ে গেলেই বদ্ধ জলার মত 
জাতির দেছেও লীচ স্বার্থ, ক্ষুদতাঃ ভ্রাভবিরোধ, বিজ্ঞাতি বিদ্বেষ জন্মে । ধরব 
হারিয়ে কোন জাতি বড় হতে পারে পা । শৈতিক বল যাহার নেই তাহার 
পত্তন হবেই। ধর্মকে জ'বনের ফ্রবতার] না করলে জাতায় মুক্তি কোনকালেই 
হবে না। যেমন জার্থ চাহতে জাত.যুত্ব বছ, তেননি জাতায়জের চেয়ে 
মনুষ্যত্ব বড়। জাতিনত্ব যি মঠষাত্বের বিরোধা হয় ত মননের মহাপমুক্ছে 
জীভীয়ত্ব বিলান হয়েযাক। এজাতি আবার মানৃষ *বে--*যে'দন তাহার! 
এই অথর্ব আচারের ক্রাতদাদ না হয়ে নিজেপা আবার ভাবতে শিখবে যে- 
দিন তাঁহাদের অভ্তারে আবার-ভাঁবের স্রোত বৈবে, যেদিন তাহারা যাহা উচিত 
কর্তব্য বিবেচনা কাঁর্য্যে নিওয্ে তাই করেও যাবে, কারো প্রশংসার অপেক্ষা 
রাখবে না, কারও ভ্রকুটির দিকে জ্রক্ষেপ করবে না। দেপিন তাগার ধুগজীর্প 
পুঁথি ফেলে দ্বিবে এবং ধর্ম্মকে বরণ করবে । সেই নবধর্ম্ম ভালবাসা! আপনাকে 
ছেড়ে ভ্রমে ভাইকে, জাতিকে, মন্ুম্যকে» মন্ুষ্যত্বক্ষে ভালবাসতে শিখতে 

[হবে । তারপর আর তাহাদের-__নিজের কিছু করতে হবে না। ্জাতীর 
উন্নতির পথ শোশিতের প্রবানের মধ্য পিয়ে নয়, জাতীয় উন্নতিয় পথ 
আলিঙ্গনের মধ্য দিয়ে। 


৪৪৬ নাটাসাহিত্যের আলোচনা! ও.নাটকধিচার 

অষ্টম দশ্য-_উদয়সাগরের তীর । কাল- মেঘাচ্ছন্ন সন্ধ্যা । (মেবার- 
পতনের শোক প্রকাশের উপযুক্ত বিভাব)। বাণা অমর সিংহ আর্ত না 
করছেল-_.আমার হাতে আমার মেবারঃ বাণ! প্রতাপের মেবারের আজ পতন. 
হু ওঃ” এমন সময় প্রবেশ করেন-_মহাবৎ খা । কারণ, রাণ! একবার 
তাহার সাক্ষাৎ চেয়েছেন। চেয়েছেন এই কথাই বলতে-_-““তুমি মেবার ধ্বংস 
করেছ । সে কাজ এখনও পূর্ণ হয়নি, তার সঙ্গে মেবারের ব্বাণাকেও শেষ কর।” 
মহ্থাবৎ অন্গীকার করলে রাণা তাহাকে “ভীরু -..ক্লেচ্ছ--.কুলাঙ্গার বলে 
ভৎসনা তথ যুদ্ধ করতে উত্তেজিত করেন। উত্তেজিত মহাবৎ অগত্যা! 
তরবর “শগ্গ!সিত 


এত উচ্ত তরবারির সামনে এসে দাড়ান মানসী । তাহার মুখে এক কথা-_ 
শোুকর সাস্থন। হত নহে__-এর সাস্বনা আবার মানুষ হওয়া । উভয়েই 
মাল শিশ্বপ্রেদের বাণী শুনে শান্ত হন। চারপীদের গানে উভয়েই চোখ 
খুলে-.যায়। একে অঙ্গের কাছে ক্ষমা প্রার্থণ। করেন এবং *আলিঙ্গনাবদ্ধ' হন। 
এখানেই বুস্তের উপসংহার-_রীতিমত রোমা্টিক উপসংহার ! 


এই বৃত্ত-পরিকল্পন1 সম্ঘন্ধে পুগেই বল। হয়েছে-_বৃত্তটি রোমান্সধম্্রী অর্থাৎ 
বহু লোকের বহু কাজকে বৃত্তে দৃশ্ঠ করাবার চেষ্টা করা হয়েছে । ফলে এক 
একটি অস্কে পাচ-সাতটি আবার কোন কোনটিতে আটটি দৃশ্ঠ যোজনা করতে 
হয়েছে । স্থতরাং বৃত্তে শাটকীয় সংহতির স্থলে উপন্যাসের বিস্তৃতি দেখা 
দিয়েছে এবং ঘটনার অশ্রসরণে (0:9815351ে ) উপন্তাসের 90৬ ব1 
€£18902] ৭০৮10097071 প্র কাশ পেয়েছে । 


দ্বিতীয়তঃ বৃত্ত-রচনা যেহেতু ঘটনাবলীর বিন্যাস; বৃত্ব-বিচারে অবশ্ঠুই দ্ঘটনা- 
বিস্তাসের দোষগুণের কথা বল। দরকার । দৃখা-কজ্পনার বিবরণ দিতে গিয়ে ' 
আমি ঘটনা-বিষ্কাসের দোষত্রটির দিকে, দৃষ্টি আকর্ষণ করেছি এবং অঙন্কচিত 
ঘটনার প্রতি অঙ্কুলিনির্দেশ করেছি। এখানে তার পুনরুলেখ বাহুল্যমাত্র ! 


জঅলী-রসবিচার ও জাতি-বিচার 
বতত-পর্মরকল্পনার দোষগুণ সম্বন্ধে আলোচন! করতে গিয়ে আমি তত্বগত 
একটি প্রশ্ন-উত্থাপন করেছি এবং সেই প্রশ্নটি এই যে নাটকে যে-বৃস্ত রচনা! করা 
হয়েছে তাহাতে প্রতিপাগ্য € 97972159 ) অতিরিক্ত কিছু ব্যক্ত হয়েছে কিশ! 
_যুল প্রতিপাগ্ঠ থেকে দৃষ্টি সরে গেছে কি না এবং তাহার ফলে নাটকের রস 
নিষ্পত্তিতে ব্যাঘাত থটেছে কিনা? এই প্রশ্নটির আংশিক উত্তর সেখানেঃ 
দিয়েছি; এখানে আলোচনা করছি রসনিম্প্তি ব্যাহত হয়েছে কিনা? 
নাট্যকার ট্রাজেডি পিখতে কমেডি লিখে ফেলেছেন কি না অথবা নাটকখানি 

মেলোড়ামা শ্রেণীর হেয় নাটকে পরিণত হযেছে কিনা? 


সু 


একথা অবশ্য লীকার্শা যে প্রতোক বড় সষ্টির মধে।ই বড় “ভাব (168) 
প্রতিপাগ্ঠ হিসাবে থাকে? কিন্ত্রী একথাও দাকানা যে শুধ “ভাব? (00150219৮01 
1068) থাকলেই বড় বস-সাঁহতা ভয় না; ভাবকে বাক্ত করার জন্ত ষে 
ক্ূপকল্পনা করা হয় তাহাকে রসাহুক করে তুলতে হয় এবহ তবে ভাহ। রস- 
রূপে পরিণত তয। জপকে বসাম্সক করে তোলার অর্থ দপকে ভাবের 
(আবেগের) বাহুনে পরিণত কর1-_অর্থাৎ কপের সাহায্যে বিশেষ বিশেষ 
ভাঁবকে এবং নান। ভাবের ভিতর থেকে একটি বিশেষ ভাবকে প্রধান ও স্থায়ী 
করে তুলতে পার এই স্থায়িভাবের ভিত্তিতেই রচনাকে নানা! রসে ভাগ 
কর। হইয়া থাকে । সংস্কত সাহি হাশাতে শঙ্গাবু-চাস্ত-করুণ”_রোৌদ-বীর-ভয়ানিক- 
বীভৎস-অদ্ভূত ইতি রসের নির্ধারণ ভাবের ভিত্তিতেই ক. ভয়েছে 1 


ইউরোপীয় সাহিভ!শান্ত্রে ভাব-সংবেদনার (67789010478) ভিত্তিতে সবে 
শ্রেনী বিভাগ কর] হয়েছে তাহার এক মেরুতে রয়েছে বিগ্চ্ধ ট্রাজেডি, অর্থাৎ 
তীব্র বেদনাত্মক পরিণামের “রচনা” অন্ত মেরুতে আছে--লঘু বা স্থুশ কমেডি 
বা প্রহসন? । পরিভাষার কচকচি বাদ দিয়ে ট্র্যাডেজি-কমেডি শ্রেণীর 
বিভাগের ধাঁরখা করতে গেলে, বেদনা! বা আনন্দ সংবেদনার ভিত্তিতেই করতে 


৪৪৮ নাট্যসাহিতে!র আলোচন! ও নাটকবিচার 


হবে। সেইভাবে করাও হয়েছে । যে রচনার ঘটন1 বেদনাজনক অর্থাৎ যাহা? 
52001251756 01 270 £54:তাহা ট্র্যাজেডি শ্রেণীর অন্তর্গত,আর যাহার ঘটন। 
আশনন্দজনক ব। হাম্তজনক তাই কমেডি শ্রেণীর অন্তভক্ত। এখানেহ প্রশ্ন 
উঠে খাকে-_বেদনা-পরিণাঁম রচনামাত্রকেই আমরা "ট্র্যাজেডি? পদবাচ্য করতে 
পারি কি ন1? বলা বাহুল্য, এই প্রশ্নের পরিপাটি বিচারে প্রবৃত্ত হওয়ার 
অবকাশ এখানে নেইসতবু অতি সংক্ষেপে এবং সিদ্ধাস্তেরআকারে বলে নেওয়া 
দরকার-_“প্যাথেটিক” ও ট্টর্যাজিকে'র মধ্যে সীমারেখা টানার চেষ্টা করা 
হয়েছে বটে, কিন্তু সে সীমারেখা সুম্পষ্ট বা অবিসংবাদিত হয়নি। গ্রীক 
ট্র্যাজেডি থেকে আরম্ভ করে আধশিক কাল পর্য্যন্ত যত ট্র্যাজেডি লেখা হয়েছে, 
তাদের বিশ্লেষণ করলে অবশ্ঠই এই বিষয়টি স্পষ্ঠীকরে প্রতিভাত হবে যে, 
প্রত্যেক ট্র্যাজেডি লেখক তার নায়কের জন্য ০ জাগানোর 
এবং নায়কের ভাগ্যবিপূর্যযয় যে 48000611600 506697715”- এই ধারণা 
জাগাঁনোর চেষ্টী করেছেন। যে বিশেষ বিশেষ বোধের সঙ্গে যুক্ত থেকে বেদন। 
ট্র্যাজেজি পর্রবাচ্য হয় সেই বোধের সম্পূর্ণ তালিকা! এখনও তৈরি হয়নি 
বটে, কিন্তু যাহা” হয়েছে তাক থেকে জান! যায় যে ট্র্যাজেডি মূলতঃ শোচনীয় 
ভাগ্য-বিপর্যযয়ের ও তত্র বেধনার দৃশ্ট-_এক কথায়ঃ করুণ রসাত্বক রচনা । 
অবশ্য করুণরসাত্মকক একটি আক্ষেপব। বিলাপকেকট্রয/জেডি বলতে হবে, একথা 
বলছিনে কিন্ত যেখানে অজ্ঞেয় ওদৃনিবার শক্তির প্রভাবে মথব। পরিবেশের সঙ্গে 
বুঝাপড়া করতে গিয়ে বা প্রবত্তির তাচ়নায় মাঞ্ুষের জঈ'বন শোচনীয় ভাগ্য- 
বিপর্যয়ের আবর্তে তলিয়ে যায় এবং সেই বিপর্যয় আমাদের মনে শোচনার 
উদ্রেক কৰে সেখানে আমা"দর মধ্যে ট্র্যাজেডি-বোধই জাগে । করুণ রসাত্মক 
মাত্রই ট্রযাজেডি-_এ পিক্ষাজ্জ যদ্দিও বা না কর! যায়, ট্রযাডেডি মাত্রই যে করুণ 
বপাত্বক এবিষয়ে কৌন সন্দেহ নেই । 


॥ 


এই আলোচনার পরিপ্রেক্ষিতে মেবাপ-পতণন নাটকের অঙ্গীরদ বা জাতি 


অঙ্গী-রলবিচার ও জাতি-বিচার ৪৪৯ 


বিচার করতে চেষ্টা কর! যাক ! নাটকথানি পার্থক ট্র্যাঙ্জেডি হয়েছে কি হয়নি 
বা মেলোন্্াম। হয়েছে কি না" এই সব প্রশ্নের উত্তর দ্রিতে, চেষ্টা না ককেও, 
যে কথাটা আপাতদৃষ্টিতে এবং নাটকের নাম দেখেই বল! যায় সে এই যে 
নাটকখানি লঘু আমোদ ও প্রমোদ দেওয়ার উদ্দেশ্রো লেখা হয়নি-_ ট্র্যাজেডির 
ছশচে ঘটনার বিস্যাপ করা হয়েছে__মেবার-পতনের মত একটি বেদনাদায়ক 
গুরুত্বপূর্ণ ঘটনাকে নাটকে উপস্থাপিত কর! হয়েছে | এবার আপাতদা্টির সার 
অতিক্রম করে--_নাটকের স্থায়িভাব € 20201759796 12009158810) ) বিশ্লেষণ 
করে দেখা যাক, ট্র্যাজেডির াচে ঘটনা ঢালাই করলেও নাটাকার ট্রযাজেডি- 

ংব্দেন। কষ্টি করভে সমর্থ হয়েছেন কি না, অর্থাৎ ট্র্যাজেডি সংবেদনাব জন্ত যে 
ধরনের বোধ ওষযে পরিমাণ বেদনা জাগ! দরকার তাহ এখাতে জেগেছে কিন, 
অন্ত কোন অগন্তক বিরোধী ভাব এসে রসনা বাধ! সৃষ্টি করেছে কিন! প্রথমত 
বোধের কথাই বলা যাক । মেবার-পতন নাটাকর ঘটন! যে শোচনীয় এবং 
ভাগ্য বিপর্য্যয়ের ঘটনা একথা প্রমাণ করার কোন প্রয়োজন নেই । তবে 
প্রশ্ন-_কাহার ভাগ্যবিপর্য্যয়ের ঘটনা? অমর পিংহের না মেবানের ? 
নাট্যকারের উত্তর যদি নামকরণের মধ্যেই নিহিত থেকে থাকে তবে তিনি 
বশতে চান-_মেবাহর পতন বা! ভাগ্যবিপর্যযয়ের ঘটনা | অর্থাৎ শোৌধ্য-বীর্্য- 
স্বাধীনতার বিরাট এঁতিহ্ের অধিকারী যে মেবার, সেই মেবারের ভাগ্য- 
বিপর্যয় উপস্থাপনা করাই নাট্যকারের উদ্দেশ্ঠ | কিন্তু মেবার তে! একটি দেশ 
বা জাতির সন্কেতমাত্র। দেশ বা জাতির এতিহ স্যি হয় দেশবাসীরই 
প্রচেষ্টার ভিতর দিয়ে । যেহেতু ব্যক্তি বা ব্যক্তিসমষ্টিই' দেশের প্রতিনিধি, 
কোন দেশের ভাঙ্্যবিপর্য্যয় ঘটে তাহার প্রতিনিধি স্থানীয় ব্যক্তির বা ব্যস্কি 
সমষ্টিরই ভাগ্যব্পির্ধ্যয়ের, ভিতর দিয়ে । অমর সিংহের পরাজরই মেবারেন্ক 
শোচনীয় পতনের কারণ । অমর সিংহ ভাই নিমিভমাত্র | ভাহার পছ্ছন ব 
পরাজন্ন আমাদের কাছে ট্র্যাজিক সংবেদনা জাগায় এই কারণেই যে তাহান্ব 


নাট্যপ।হিত্য-_২৯ 


৪৫5 নাট)সাহিভ্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


গরাজয্েই 'অপরাজেয় মেবার পথ্াজয় ত্বীকারে বাধ্য হয়েছে__তাহার হাতে 
রাপ] প্রভাপের মেবাঁর গোগলের দাসত্ব স্বীকার কনেছে চিক্লোক্গত শির 
অবনত করেছে। সুতরাং অমর সিংহের নায়কোচিত যোগ্যতা! আছে কি লা এ 
প্রশ্নের বিচারের চেয়েও বড় কাজ? মেবাবের পতনে অমর সিংহের ভূমিক1 কি” 
অমর সিংহের ট্রা।জেডি অথব] মেধারের ট্র্যাজেডি দেখানো নাটযকারের কি 
উদ্দে্ট ?-_-এইসব প্রশ্ন সম্যকভাবে বিচার করে দেখ1। আমি মনে করি"--এই 
নাটকে মেবাদ একটি জীবন্ত ব্যক্তি-সত্তার পরিণত হয়েছে । এই ৰ/ক্তির 
আসন কাঁত্তিখ্যান্ডির উচ্চ চুড়ায় প্রতিষ্ঠিত। সে অপরাজেয় ও চিন্রম্বাধীন। 
শোঁর্ষ্য-বীর্ষ্যে সে অতুল্পনীয় । বহু রাণার জলস্ত দেশগ্রীতি দিয়ে__বিশেষভঃ 
রাণ। প্রতাপের প্রতাপ ও বীর্ধঘ) দিয়ে তাঁর ব্যক্তিত্ব গঠিত হয়েছে । সকলের 
শির যেখানে অবনত, তাহার শির সেখানে উন্নত । এ হেন মেবারকে ছুনিবার 
শক্তি নিয়ে মোগল, সম্্রট পরিষেষ্টুন করেছেন তাহার স্বাধীন ও উন্নত শিরকে 
অবনত করবার জন্ত । আক্রমণকার্ী মোগল শক্তির বিরুদ্ধে সংগ্রাম করে 
মেবার ক্ষতবিক্ষত ক্লাস্ত ও হীনবল। বড় হর্বলত1 তার অস্তক্িরোধ-_ 
মোগলপদানত রাঁজপুতদের এবং মূুসলমাঘ খর্্দ শ্রহণকাব্ী মেবারবালীদ্ের 
চক্রান্ত ও ঈর্ধা। অমর সিংহ যেন মেবারেক্স বুদ্বক্লাস্ত ও কিংকম্তব্যবিসূচ 
সত্তারই প্রতিনিধি। এই সত্তাটিতে সক্কল্পের শৈথিল্য পরিস্ফুট। স্বগ্তপক্ষে 
গোবিন্দ সিংহ মেবারের অটুট সঙ্কল্পের প্রতিনিধি । সঙ্কট মুহুর্তে এই 
ছুই সত্তার ধন্র্ে মেবারেত্বই অস্তব্বন্দ ব্যক্ত হয়েছে এবং গোঁবিদ্দ 'পিংহের 
জয়ে মেবারের স্বাধীনতচেতা অপরাজেয় সন্তারই য় হযেছে । কিন্ত 
অমর সিংহ ও গোবিন্দ সিংহকে এক কথায় মেবারকে, আম্মল সংগ্রাম করতে 
হয়েছে_-বাইরে মোগলের বিরুদ্ধে এবং ভিতরে দ্বজাতিদ্রোছী বাগপুত্কদের 
সঙ্গে । এই ঘন্ছই মেবারের প্রকৃত অজ্ঞর্রন্ধ। এই দন্দেই অেবার হীনবল,, 
হরেছে বেশী। মেবারেন ব্যক্তিত্বই যেন ছিন্স-বিছির হয়েছে । -লগৰ সিংহ, 


অক্গী-রসবিচার ও জাতিবিচার ৪৫৯ 


মন্থাবৎ খ!, গজ সিংহ মেবারেনর জাতি-দহ থেকে বিচ্ছন্ন ভয়ে শক্রশিবিবে 
যোগ দিয়েছেন। . ভিতরকার এই হূর্বালত। নিয়ে শুধু দেশগ্রীতি সম্বল করে 
ক্ষুদ্র শক্তি নিয়ে মেবার বাইরের বিরাট শক্তির বিরুদ্ধে সংগ্রাম করেছে- 
তার স্বাধীনত। ও অপবাজেয়ত্বের খ্যাতি রক্ষা করবার জঙ্গ সমস্ত শক্তি নিয়োগ 
করেছে। কিন্তু শোচনা বাপাঁর এই ঘে মেবারকে তার চিরোরতশির 
মোগলের কাছে অবনত করতে হুয়েছে--বহুবীরত্বের এ্রতভিছে মণ্তিত রক্ত 
পতাকাকে তার হর্গচূড়া থেকে নামিয়ে নিতে হয়েছে__মেবার সৌভাগ্যের 
শিখরদেশ থেকে দুর্ভাগ্যের গভীর গহ্বরে পতিত হয়েছে । এইপিক থেকে 
দেখলে মেবার-পঙ্তন কোন ব্যক্কিক ট্্যাজেছি নয়, সাধীনতাসব্বন্ম একট! 
জাতির ভাগ্যবিপধ্যয়ের ট্রযাঞজেডি--যে জাতি সব কিছুর উধ্রে দেশের 
স্বীধনতাকে স্থান দিয়েছে, কোনরূপ শখ এরশ্বর্যের বিনিষয়ে এবং শত 
বিপাকেও জাধীনত। বিক্রয় করেনি, প্রাণের চেয়ে মানকে যে জাতি বড় বলে 
মেনে এসেছে, তেমন একটি জাতির স্গাধীনতা হারানোর ট্র্যাজেছি। 


এই নাটকের সার্বজনীন আবেদনের কেন্দ্র এখানেই । যে-পরিমাণে মেবার 
চিরোক্লতশির স্বাধীনতাকামী জাতির অতাক হয়ে উঠেছে, লেই পরিমাপেই 
মেবার-পতনের বেদন! সর্বকালের ও সর্বজনের চিত্তকে ম্পর্শ করতে সমর্থ 
হয়েছে । একটা ভ্বাধীন জাতির দাধানত। হারানোর আর্তনাদ ও অস্তর্ধাহের 
মধ্যে ০6615 50660106% কূপ যেপরিমাণে ব্যক্ত হয়েছে, সেই 
পরিমাণেই নাটকের আবেদন সার্ধজনান হয়েছে । 


অমর সিংহ এই বিরাট অতীত এতিহ সম্পন্ন মেবারের রাপ! বা অধিনায়ক । 
তাহার আছরপেই মেবারের অ।চরণ, দ্বিধায় মেবারের দ্বিধা” সফল মেঝারের 
বক্কর জয়ে মেবারের জর এবং পরাজয়েই মেবারের পঙাজগা। 
অস্বর, পিংহ মেবারের, প্রতিভূ এবং তাতেই নাটকে হাজার ওপচারিক 
নায়কত্ব । অমর সিংহের ট্র্যাজেডি এই যে ভীহাকেই মেবারপপতনের নিত 


৪৫২ নাট্যসাহিত্যের আলোচন1 ও নাটকবিচার 


হতে হয়েছে । তাঙ্কার হাতেই মেবারের-_প্রতাপের মেবারের--পতন ঘটেছে । 
তাহ্থার দুর্ভাগ্য__ভীহ্ার শাসনাধিকারেই জাতীর জীবনের এমন এক মহা সঙ্কট 
দেখ! দিয়েছে যাহাতে জাতির বহুকালসঞ্চিত কীর্তি ধুলায় লুটিয়ে পড়েছে । 
নিয়তির মত এক অনিবার্ধয পরিণতির বিরুদ্ধে নিঃসহায় তথা নিক্ষল সংগ্রাম 
করে ধনে-প্রাণে-মানে নিঃস্ব হতে হয়েছে । মরণের অধিক যে-পরাধীনত। 
নেই পরাধীনত1 শ্াকার করতে হয়েছে। 


অমর সিংহ-যে প্রতিকূল শক্তির বিরুদ্ধে সংগ্রাম করেছেন তাহা মোগল- 
সাআজ্যের বিরাট.ও সংহত সামরিক শক্তি । এই শক্তি একদিকে পুষ্ট হয়েছে 
সমগ্র সাম্রাজ্যের ধনবল ও জনবল দ্বার1, অগ্ঠদ্িকে পুষ্ট ছয়েছে মোগলপদানত 
রাজপুতদের প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ সহযোগিতা দ্বারা । সপ্তরথীর বুযুভের মধ্যে 
নিঃসহায় অভিমন্ুর নিরুপায় সংগ্রামের মতই বিরাট মোগল বাছিনার 
বিরুদ্ধে অমর সিংহের সংগ্রাম--অনিবার্ধয নিয়তির বিরুদ্ধে নিক্ষল সংখামের 
মতই শোচনীয় | অমর সিংহের মধ্যে বিলাসপ্রবণতা, সংগ্রামে বিশুখতা এবং 
সন্ধির মনোবৃত্তি দেখ। দিয্েছিল বটে; কিপ্তর সেই সব মনোবৃত্তি কখনই জয়! হতে 
পারেনি এবং পারেনি বলেই প্রতিবারেই অমর সিংহ প্রভাপ সিংহের পুত্রের 
হ্যায় বীর্ধ্যবত্তীরই পরিচয় দ্বিয়েছেন | একাধিকবার মোগলের বিরাট বাহিনীর 
আক্রমণ প্রতিহত করেছেন এবং তিনি যে ভীরু বা সমরকাঁতর নন তার 
প্রমাণ দিয়েছেন । শোর্ধয-বীর্ষ্যের নান! প্রমাণ থাকতেই অমর সিংহের ক্ষণিক 
দ্বিধ| বা যুদ্ধ বিমুখখতা তাহার চ রত্রে ছুরপনেয় কলঙ্ক হয়ে উঠেনি। বিনা! যুদ্ধে 
তিনি যদি বশ্ঠতা। ত্বীকার করতেন বা যুদ্ধক্ষেত্র থেকে পালিয়ে আসতেন 
তবেই আমর। ভাহাকে অযোগ্য বলতে পারতাম । বলতে পারতাম--অমরসিংহের 
ভীরুতার জন্যই মেবারের পতন ঘটেছে এবং অযোগ্যের ভাগ্যবিপর্ধ্যয়ে শোচনা) 
জাতে পারে না।. কিন্ত অমর সিংহকে সেই হিলাবে অযোগ্য বলা চলে না। 
সায় মধ্যে যে দিধ। দেখা! বায় তাহা! নিছক কাপুরুষের মৃত্যুভয় নয়গঅনিবার্ধ্য 


অঙ্গ-রসবিচান্ ও জাতিবিচার ৪৫৩ 


সর্বনাশের সন্মুখে নিরুপায় ব্যর্থ প্রয়াসের যে দ্বিধা এ সেই দ্বিধা | এই দ্বিধাকে 
গীতান় শ্রীককের ভাষায় বল! যেতে পারে ক্ষে্র হদয়দৌব্ব'ল্য' | কার্ধ্যকালে এই 
দৌর্বল্য 'তিনি ত্যাগ করেছেন : বার বার যুদ্ধে গেছেন, মরিয়া! হয়ে বুদ্ধ 
করেছেন এবং একাধিকবার যুদ্ধে জয়লাভও করেছেন। কিন্তু ট্র্যাজেডি 
সেখানেই যেখানে মেবারের স্বাধীনতা ঝক্ষা করতে তিনি সর্বশক্তি নিয়োগ 
করেও মেবারের ক্ষুদ্র শক্তি দিয়ে মোগলের অসংখ্য সেনার প্রচণ্ড শক্তিকে 
প্রতিরোধ করতে পারেননি । তাহার শোর্যের অভাবে মেবারের পতন 
ঘটেনি, মেবারের পতন ঘটেছে এমন কয়েকটি শক্তির চাপে যাহার বিরুদ্ধে 
নিক্ষল সংগ্রাম ছাড়া আর কিছুই তিনি করতে পারেননি । মেবার-পঙনে 
তিনি অসহ যন্ত্রনা ভোগ করেছেন । তাহার বক্ষ থেকে হাদয়ভেদশ আর্তনাদ 
উঠেছে-__আমার হাতে আমার মেবার, রাণী প্রতাপের মেবারের আজ 
"পতন হুল । ও$1৮ মেবারের আকাশ ক্রুদ্ধ দষ্টিভে ভাভাকে ভত্সঁনা করেছে? 
মেবার পাহাড়ের লজ্জিত মুখ তাহাকে কশাঘাত কয়েছে, মেবারের কুলদেব- 
তাব। রোষ মুখ কিরিয়ে নিয়ে ভীন্তাকে ধিক্কার দিয়েছেন-_-সৃত দেশমাতার শব 
স্কদ্ধে করে তিনি উন্মস্তের মত হাহাকার করেছেন । বিজয়ী মহাবৎ খাকে ঘশ্ৰ 
যুদ্ধে আহ্বান করে মৃত্যুবরণ করতে পকান্তিক চেষ্ঠা করেছেন। তাহার 
অন্তর্দাহ ও বিক্ষোভ অবশ্যই শোচনীয় হয়ে উঠেছে । মেবারের বাপ জা 
পেতে মোগল সম্রাটের ফরমান গ্রহণ করবেন-_--এ যেমন মেবারের মর্মান্তিক 
্র্যাক্ষেভি, রাণ! প্রতাপের পুত্র হুয়ে অমর সিংহ মোগল-সম্াটের প্রতিনিধির 


কাছে মস্তক অবনত করবেন, সেও কম মর্মান্তিক ব্যাপার নয়। যদিও 
অমর সিংহের ব্যক্তিগত ভাগ্যবিপর্ধ্যয় এখানে গোঁপ, মেবারের পতন সখ্য, 
তবু অমর সিংছের ভাগ্যের সহিত বারের ভাগ্য অবিচ্ছেচ্ভাবে জড়িত বলে 
| অমর সিংহের শোচনীয় ভাগ্যবিপর্য্যয় না| ঘট! পর্য্যস্ত মেবারের ই্রযাঙ্জেডি 
সম্পূর্ণ হতে পারেনি । মেবার একটি দেশ বা জাতি হিসাবে-_-বিদেক্ী 


8৫৪ নাট্যপাহিভোর আলোচনা ও নাটকবিচার 


(8500800)? অমর সিংহুই তাহার প্রতিনিধি ব] শবীবী অভিব্যক্তি । স্বতরাঁং 
এই নাটকের অশরীরী নায়ক মেবার (52406 06 76দ/2 ) বটে, কি্ত্ু শরীরী 
নায়ক_-অমর সিংহ। 


আগেই বলেছি ট্র্যাজেডির রসাদর্শে নাটকথানি লেখা । এখন প্রশ্ন__ 
আঘর্শটি যথাযথভাবে ব্যক্ত হয়েছি কিনা? বাহাতঃ যে রসেরই আদর্শ ফুটে 
উঠুকঃ আদর্শকে মর্্রতঃ ব্যক্ত করতে পারাই বড় কথা । অর্থাৎ, শুধু রূপে 
ট্রযটাজেডিকল্প হওয়াই যথেষ্ট নয়, রসে ট্র্যাজেডি হয়েছে কি ন! সেইটিই বড় 
বিচায । প্রধানতঃ ছুই কারণে ট্র্যাজেডি রসাদর্শ ক্ষন হতে পারে। (১) 
ভাবশবলতা; অর্থাৎ নানাভাবের সংমিশণে স্থায়িভাবের গুনীভাব (২) ঘটনা ও 
চরিব্রের অসম্ভবতা ও কৃত্রিমতা,অর্থাৎ মেলোড়ামাস্বলভ অবাস্তবতার লবঘৃতা. 
অন্থভাবের সংমিশ্রণে স্থায়িভাব গুণীভৃত হলে অথবা তিরোছিত হলে 
সংবেদন যেমন ব্যাহত অথবা অন্তরূপ হয়ে যায়ঃ তেমনি আবার ঘটন] ও 
চরিত্রের বাস্তবতা না থাকলে উপস্থাপ্য বিষয়ের অর্থও গুরুত্ব হাস পায়,বিষয়টি 
কেয় বা তুচ্ছ হয়ে দীড়াঁয় এবং রসনিম্পঙ্ডি খথেষ্ঠ মাতায ঘটে না। এই নাটকের 
শেষ অংশে নূতন একটি ভাবকে অধিক মাত্রার মিশিয়ে দেওয়া ফলে ভাব- 
শবলতার সম্ভাবনা দেখা দ্রিয়েছে--একথা ঠিক, কিন্তু নৃতন ভাবটি স্থায়িভাবে 
সামান্ত মাত্রার আচ্ছন্ন করলেও; সম্পূর্ণ তিরোহিত করেনি একথাও অক্ষীকার 
করা চলে না। 


একথ] অবশ্য স্বকাধা যে নাটকের শেষ দিকে ল্াটাকার পতনের বেদনা 
সঞ্চার করার চেয়ে পতনের কারণ বিশ্লেষণ করার দিকেই একটু বেশী ঝুঁকে 
পড়েছেন, জাতিপ্রীতির উপরে মানবতা শ্রীতির উচ্চতর আদর্শের মহ্মাঁকে 
স্থাপন করতে চেষ্টা করেছেন এবং মন্থাবৎ থা ও অমর সিংহ এই ছুই মেবারী- 
বাসীকেই মন্স্বুত্ধের উচ্চতর আদ অনুপ্রাণিত করে অন্ুতপ্রও ,আলিঙ্গনাবদ্ধ? 


অঙ্গী-রসবিচার ও জাতি-বিচার ৪৫ 


ক০সত্শ । ফলে মেবার-পতন জানত বেদনা অবাধে ব্যক্ত ব সঞ্চারিত হতে 
পারেনি ।* মনে রাখা দরকার__-দশ ও জাতি প্রেমের গৌরব অধিক বলেই 
তে! মেবারের পতন শোচনীয় । জাতিপ্রেমের বা দেশপ্রেমের গোত্র 
যে-অন্বপাতে ক্ষ করা হবেঃ সেই অন্রপাতেই মেবার-পতনের শোচনীয়খ 
কমে যাবে । জাতিগ্রেমের বা দেশপ্রেমের ভাষ-বন্ধকে নিরপেক্ষ মধ্যাদা না 
দিলে পরাধীনতার বেদনাকে কিছুতেই তীব্রসংবার্দী করে তোল! যাবে ন। 
নাটকের শেষাংশে নাটযকারের মুখপান্র “মানসী” মন্স্তত্বের মহ্মাকে বড় 
করতে গিয়ে যেভাবে “ঈ্জন-দেশ' ডুবিয়ে দিয়েছেনঃ তাহাতে দর্শক পাঠকের 
মনে শোচনার ও মনুম্তত্ব-প্রীতির আবেগের পারস্পারিক ঘম্ব না এসে যায় না 
ধবং মেবাঁর পতনজর্নিত শোচনার বেগও কিছুটা স্তিমিত হয়ে পড়ে। 
.কন্ব কোন আবেগের স্তিমিশ হওয়া এক কথা, তিরোছিত বা মারাত্মক মাত্রায় 
আচ্ছন্ন হওয়া ভিন্ন কথা । মানসার মন্ুস্তত্বপ্রেমের উচ্ছাস মেবার-পতনের 
শোক।বেগকে স্তিমিত করেছে বটে, কিন্তু তিরোহিত করতে পারেনি । গাবিশ্' 
মিংহের এবং অমর সিংহের অন্তর্দাহ ও আর্তনাদ এবং শোকক্ষিপুচিত্তের 
উদ্ত্রাস্ত আচরণে মেবাঁর-পতনজনিত শে।চন। যথেষ্টমাত্ায় সঞ্চারিত হয়ে থাকে ॥ 
এমমকি মহাবৎ খা অমর সিংহের পারম্পরিক ক্ষম! প্রীর্থনাম্ এবং আশিঙ্গনে 
মনুস্তস্বগ্রীতির জয় স্মচিত হলেও এবং কিন্দু-মুসপ'াশ দুই সম্প্রদায়ের ধর্মের 
উধ্র্বে উঠে একজাতি চেতনায় উদ্বুদ্ধ হওয়ার সঙ্বল্প সঙ্কেতিত হলেও, অর্থাৎ 
শাপাতদৃষ্টিতে কমেডির আবহাওয়া চোখে পড়লেও মেবার-পতনেক 

নীয় ক্ষতিৰ বেদনা অবিরাম বাজতেই থাকে এবং থাকে বলেই নাটকটির 

গ্লণাম বদনাত্বক | . অতএব পরিণামের দিক্‌ থেকে বিচার করতে গেশেঃ 
বারন বেদনাত্মকই-__ অর্থাৎ ট্র্যাজেডিই বলতে হবে। 


এবার অন্ত একটি প্রশ্নের আলোচনায় প্রবৃস্ত হওয়া যাক ! স্বীকার করা 
[াক__নাটকখানির ঘটন1-বিস্তাস করা হয়েছে উযাজেডির আদর্শে ই 09806625) 


৪৫৬ নাট্যসািত্যের আলোচন! ও নাটকবৰিচা 


এবং নাটকথানির উপসংহারও বেদনাত্মক হয়েছে ; কিন্ত প্রশ্ন এই যে ঘটনা 
প্রকৃতিতে এবং চরিশ্রেপ্র আচরণে ট্রগাজেডিব গুরুগাস্তীর্যয অক্ষুগ্ণ রয়েছে কি না; 
যে-মনোভাব (৪00100৭০) নিয়ে বিশিষ্ট বসিকরা ট্র্যাজেডিকে গ্রহণ করে 
থাকেন সেই মনোভাৰ এখানে থাকে কি না। আরও স্পষ্ট করে এবং 
শাটক-বিচারের পরিভাষা! ব্যবহার করে বলা যায়-_নাটকথানি ট্র্যাজেডির 
গভীরতা ও গার্তীর্ধ্য হারিয়ে মেলোড়ামার মত রোমাঞ্চকর-ঘটনাসর্বব 
হয়ে দাড়িয়েছে কি না? এই প্রশ্নটির আলোচনা করার সময প্রথমতঃ এং 
কথাটি আমাদের মনে রাখতে হুবে যে, ওচিত্য ও বাস্তবতা__নাটকের প্রাণ- 
স্বূপ হলেও ওঁচিত্যবোধ ও বাক্তবতাবোধ অভিজ্ঞতাসাপেক্ষ তথ] আপেপিং 
_যুগপরিবর্তনের সঙ্গে তাহাদেরও পরিবর্তন ঘটে । খল! বাহুলা,অতীতে এবং 
রোমাট্টিক যুগে যে-সমজ্ত নাটকাদি লেখা হয়েছেঃ সেই সকল নাটকের 
ঘটনা ও চগ্রিত্রকে আজকের 61010 200 168%11দৈ-র মান দিয়ে বিচার 
কবে অনেক অসঙ্গতি বেরিয়ে পডবে--বভ ক্ষেত্রেই «“মেলোড্রামাটিক” 
মনে হ₹বে। এলিজাবেথের রোমাট্টিক ট্র্যাজেডিগুলি বিশ্লেষণ কর. 
গেলেই দেখা যবে যে ঘটনার ও চবিত্রের আচরণগত ওঁচিত্য তথা বাস্তবত। 
অনেক ক্ষেত্রেই ক্ষ হয়ে গেছে । তাই সমালোচকর! “রোমান্টিক আখ্যা 


দিয়ে এদব গতন্ত্র পংক্তিতে স্থান করে দিয়ে থাকেন এবং কোন কোন 


বিষয়ে “লাইসেন্স? দিয়েই বিচারে প্রবৃত্ত হয়ে থাকেন । আমি বলতে চাই-- 
ইয়োরোপীয়” বোমাট্টিক ট্রযাজেডি'কে যে-সব সুযোগ-হৃবিধা-দেওয়া হয়ে থক 
আমাদের রোখাট্টিক ট্র্যাজেডিগুলিকে সেই সব হতে বঞ্চিত করা 21 
কাজ হবে না। অবশ্ত এই বলে কেউ যেন মনে না৷ করেন-_্দেশের কুকুরটেক 
ঠাকুর বলতে হুবে--বাংসা ভাষায সব চেলোড়ীমাকেই ট্র্যাজেডির পংক্কিত' 
স্থান দিতে হবে, আমি সেই বথাই বলছি আমি বলছি এই যে -ামান্টিক 
নাটকে ঘটনার চমৎক।রিস্বের এবং ভাবা ঙ্ছাসের দিকে যেটুকু বেশী কৌক 


অঙ্গা-রসবিচার ও জাতি-ব্চার ৪৫৭ 


থাকে ডাকে তীকার করে নিয়েই আমাদের রোমান্টিক নাটকগুলিক বিচার 
করতে হরে । দ্বিতীয়তঃ মনে রাখ! দরকার কোন কোন ঘটনায় বা চবিত্রের 
আচরণে মেলোড্রামা-সুলভ কৃত্রিষতা ও রোমাঞ্চ থাকলেই নাটককে 
মেলোড়াম। আখ্যা দেওয়া অশাস্ত্রীয় কাজ । মেবার-পতন নাটকের একাধিক 
চনিত্রে মেলোড়ামাটিক আতিশয্য (গ্রাম্য প্রয়োগে-আধিখ্যেতা ) আছে এবং 
তাহা এতিহাসিক নাটকের গুরুত্ব-গাভীর্ষ্যের পক্ষে অপকর্ষকও বটে, কিন্তু 
দ্মলোডরামা বলার আগে বিচার করতে ছকে সেই দোষ-ত্রটি এত 
মারাত্মক হয়ে উঠেছে কি না যাতে বলা যেতে পারে-_-বিষয়-বন্তর 
দি্নহকে সম্পূর্ণ নষ্ট করে দিয়ে, স্থষ্টিকে অনাক্ষ্টিতে? লঘু ও নিরর্থক 
ঘটন1 চমতকারে পর্বিণত করেছে! ঘটনা-চমত্কারেই নাটকের আবেদন 
শেষ হয়ে যায় এবং আমাদের জ্ঞানে-অগ্নভবে-বাসনায় নাটকথানি কোনরূপ 
স্থায়ী আবেদন স্ষ্টি করে না। আগেই বল। হয়েছে যে রচনাটি “মেবার-পতন? 
রূপ এঁতিহাসিক ঘটনার (হিন্দু-অভিমানের কাছে অবণ্তই শোচনীয় রটনা ) 
রোমান্টিক উপস্থাপনা এবং একথাও অঙ্গীকার করাক্স উপায় নেই যে 
একাধিক চরিত্রের আচরণে মেলোড়ামা-স্থুলভ এমন উচ্ছাস ও অনৌচিত্য 
বা অবাস্তবতা রয়েছে যাহাতে আধুনিক রুচি__অর্থাৎ অবাস্তবতা-অসকিকু 
সমালোচক নাটকখানির উপস্থাপনাকে “রোমান্টিক না বলে মেলোড়ামা্টিক 
বলতেই বেশী কোক দিতে পারেন । পারেন বলিয়া! এবিষহে যেমন কোন 
বন্দ নেই, তেমনি একথাও উপেক্ষমীয় নর যে উপস্থাপনায় মেলোডামার 
রর প্রকাশ পাওয়া এবং সমগ্র ক্ষ্টির মেলোড়ামায় পর্যাবসিত হওয়া! এক 
দি সয় যতখানি গুরুত্ব থাকলে নাটকের ট্রযাজেডি-মর্ধ্যাদ] অক্ষু্জ থাকে, 
খানি গুরুত্ব যদি থাকে তাহা? ছলে নাটককে মেলোড্রামা না বলে 


' গজেডি বলাই যুক্তিযুক্ত । 


দেখা যাক এই গুরুত্ব আছে.কি না। বল! ব'হল্য, এই গুরুদ্থের বিচার শুধু 


৪৫৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচাবর 


মস্তিক্ষের নৈয়ায়িক বুদ্ধির উপরে নয়, হাদয়ের গ্রহণশক্তির উপরেও নির্ভর 
করে। লঘু-গুরু. বোধ ও অনুভবের সংযোগে তৈরি একটি মানসিক অবস্থা 
বিশেষ। গৃহীত বিষয় যেখানে বিষয়ীর জ্ঞান-অনুভব-বাসনাত্মক মানস সত্তার 
আবেদন দ্বার এমন একটি অবস্থার স্ষ্টি করে যাহা বিষয়ীর চেতনাবন্ধকে 
তীব্রভাবে উত্তেজিত করে তোলে, সেই অবস্থাতেই বিষয়ী বিষয়কে গুরুত্বপূর্ণ 
(52110905 ) বলে স্বীকার করে থাকে । ঘগ্রাহ বিষয় এবং গ্রহীত1 বিষয়ী” 
উভয়ের প্রকৃতির দ্বার বোধসমূহ নিয়ন্ত্রিত হয়ে থাকে । মেবার-পতন নাটকের 
বিষয়-বস্তর প্ররূতি (রাজপুত জাতির বা হিন্দুশক্তির আত্মরক্ষার সংগ্রাম__- 
বা সঙ্কট__অর্থাৎ একটা জাতির আ্নাধীনতা। রক্ষার প্রাণপণ সংগ্রাম এবং 
শোচন'য় পরাজয়) উচ্চ গ্রামীণ ভাবাদর্শে অনুপ্রাণিত পা-পাত্রীদের আচরণে, 
জীবনের তীব্র-গভীর আবেগের প্রকাশ, সুত্র অন্কভূতির অভিব্যক্তি এবং 
মহুতম আদর্শকে জ'বনে প্রতিষ্ঠিত করার ব্যাকুলতা-_সাঁমীজিকের “চেতন।- 
বন্ধে ও বেদনাবদ্ধে গুরুত্ব-বোধক আবেদনই স্ষ্টি করে থাকে । একথা 
কার করতেই হবে যে নাটকখাঁনির সামগ্রিক আবেদন | (01585016- 
৪1724 ]0002702 ৬৪156 )+ (1362৩ ৬৪151০+-9০09০191 [001115 ) 1 
শুধু কাহিনী কৌত্হলের সঙ্গীর্ণ সীমাতে পৌঁছেই শেষ হরে যায় নাঁ_ 
চেতনাকে ও বেদনাকে যথেষ্টমান্তায় নাঁড়া দেয়! নাটকের শেষ বিচার ফে 
আদালতে হয় সেই অভিনয়ের সাক্ষ্য-প্রমাণ থেকেও এর সমর্থন পাওয়া! যায়। 
অভিনয়ে নাটকখানির সামগ্রিক আবেদনের যে-মাত্র! ধরা পড়েছে এবং 
এখনও পড়ে, তাহাতে এই সিদ্ধান্তই কর! উচিত-__নাটকথানির উপস্থাপনা 
অভি-ন্বৌমাণ্টিক--হুলেও নাটকখানিকে “মেলোঁডরীমাঃ বলা চলে না। উচ্চাঙ্গ 
স্ত্যাজেডির পংক্তিতে এর কোন স্থান নেই একথা যত সত্য* তত সত্য এই 
' কথাটিও যে ট্র্যাজেডির গণ্ডীর বাইরে ঠেলে ফেলে দেওয়ার বা একেবান্ছে 
অপাংক্তেম্ব করার মতও নয় 


অঙ্গী-রসবিচার ও জাতি-বিচার ৪৫৯ 
ন[টকের অঙ্গী-রসবিচার এখানেই শেষ 1 


যাত হোক এই পিদ্ধান্তে পৌছানে। গেল যে মেবার-পতন নাটকের *অঙ্গী- 
রূসঃ করুণ ৰা 'ট্র্যাজিক' এবং দেশরতিকে আশ্রয় করেই ধর্মাধাতজনিত এবং 
শোকারৃত করুণ নিম্পন্ন হয়েছে । দেশের স্বাধীনত। রক্ষা করতে কত সম্বল 
হয়েই অমর সিংহ ও গোবিন্দ সিংহ শোচনীয় ভাগ্যবিপর্য্যয়ের আবর্তে তলিয়ে 
গেছেন, দেশপ্রাপা সত্যবতীর স্বপ্নের ঘোর ভেঙে গেছে, জীবনবীণার তার 
ছি'ড়ে গেছে, পরাধীন মেবারের মহাশ্মশানে দাড়িয়ে ভগ্রপ্রাণে সত্যবতী আধ" 
নাদ করেছেন। জীবনব্যাপী দেশদ্রোহিভার প্রায়শ্চিত্ত করে সগর সিংহ 
জাহাঙ্গীরের সম্মুখে আত্মহত্যা করেছেন। মৃত্যুর ভিতর দিয়ে দেশপ্রীতির 
মাহুম। প্রতিষ্ঠিত করে গেছেন। এমনকি জাতিতে রাজপুত হলেও যে ধর্ে 
মুসলমান সেই মহাবৎ খা! শেষ পধ্যস্ত দেশপ্রীতির, জাতিপ্রাতির প্রেরণা- 
তেই, অনুতাপ প্রকাশ করেছে, ত্বীকার করছে-_নিজের হাতে নিজের ঘরে 
আগুন দেওয়া,পৈশাচিক উল্লাসে তাহার উত্থিত ধূমরাঁশি দেখা-_মহাপাপ এবং 
সেই মহাপাপ সে করেছে । তার মধ্যে অবদমিত দেশরতি ও জাভিপ্রীত্ির 
সঙ্গে অন্তান্। প্রব্ুত্তির বা অভিমানের দ্বন্্ ঘটেছে এবং শেষ পর্যস্ত্য দেশরতিই 
প্রাধান্ত লাভ করেছে । মোট কথ, দেশরতি ব। জাতিপ্রীতিই এই নাটকের যূল 
ভাঁধ এবং উল্লিখিত চরি্রগুলির বৈশিষ্ট্য এই ভাবটির সম্তাবের এবং অভ্াযের 
মাত্র! দ্বার] নিয়ন্ত্রিত হয়েছে । অমর সিংহের সঙ্গে দেশরতির সন্ভতাব আছে বটে, 
কিন্ত পরিস্থিতি চেতনা ও অন্ঠান্ত চিন্তাও আছে, অর্থাৎ বাস্তব অবস্থার চেতনাও 
কম প্রবল নয়। ফলে তাহার আচরণে দেশরতির নিরপেক্ষ: একাস্তিক এবং 
অবাধ প্রকাশ পাওয়া যায় নাঃ বান্তব পরিস্থিতি চেতনা এসে বারে বারে 
দেশরতির অবাধ শ্কুন্তিতে বাধা দিয়েছে । তবে শেষ পর্য্যন্ত দেশরতিই প্রাধান্ 
প্লীভ করেছে। 


গোবিন্দ সিংহ দেশরতির নিরপেক্ষ ও এঁকাস্তিক অভিব্যক্তি । পুর্র-কন্তা 


৪৬০ নাট্যসাকিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


সগার্থ, প্রাণ সব কিছুর উধের্ব তাহার দেশ | দেশরতির এঁকাস্তিক ও উন্মতপ্রায় 
আবেগ দিয়েই গোবিন্দ সিংহের জীবনের আদি-মধ্/-অস্ত গঠিত। কোন 
ভয়ঙ্কর বাস্তব পরিস্থিতি এসে তাহার আবেগকে স্তিমিত করতে পারে নাই । 
অনিবার্ধ্য মৃত্যু সম্মুখে এসে দাড়িয়েও ভানার চিন্তে দ্বিধা! জাগাতে পারে নাউ। 
সত্যবতী গোবিন্দ সিংহেরই ভিন্ন মৃণ্তি, চারলী-ত্তি, সঞ্চারিণী মৃত্তিমতী 
'দেশরতি'। সত্যবতীর কাছেও পিত! নেই; পুত্র নেই, ভ্রাতা নেই, আছে 
শুধু “দেশ'। পিতা তখনই পিতা, যখন পিতা৷ দেশভক্ত, পুত্র তথনই পুত্র: 
যখন সে দেশকে ভালবাসে? ভ্রাতা তখনই ভাতা, যখন দেশের জন্য তাহার 
প্রাণ কাদে । দেশের গৌরবই তাহার প্রাথ এবং দেশের গৌরবহানিতেই তাহার 
মহতী বিনষ্টি। সগর সিংহের চরিত্রে দেশরতিরই অভাবাত্মক প্রকৃতিটি ব্যক্ত 
করা হয়েছে । দেশরতিকে ক্ষুদ্র স্বার্থের সাধন! দ্বারা অবদ্মিত করার ফলে 
সগর সিংহের মধ্যে দেশরতি অসৎকল্প হয়ে দাঁড়িয়েছিল ; সগর সিংহ বিকৃত 
জীবন যাপন করেছিলেন । কিন্তু যাহ। সৎ তানার অভাব? অর্থাৎ সম্পূর্ণ অভাব 
সম্ভব নয় এবং তাহ। নয় বলেই অবস্থাচক্রে একদিন দেশরতি মুক্ত হল-_-আঁপন 
গভিবেগে স্বার্থের সব সঞ্চয় ভাসিয়ে নিয়ে গেল । প্রাণ দেওয়ার শক্তি হারিয়ে 
প্রাণের ভয়েই যিনি সন্কৃচিত হয়েছিলেন, প্রাণের বিনিময়ে মান বিক্রয় করে- 
ছিলেন; নিজের হাতে প্রাঁণ বিসর্জন দিয়েই তিনি মায়ের মহিমাকে উচ্চে ভুলে 
ধরলেন বটে, কিন্ত যাকে বলে গোড়া পচে যাওয়া তেমন কিছু হয়নি । গোড়া! 
পচে গিয়েছিল গজ সিংহের ৷ গজ সিংহ দেশরতির অভাবের নিদর্শন__অতি- 
কোটিক নিদর্শন-_হান্টোদ্দীপক বিক্কৃতি । মহৎ কাম্য এবং মভামূল্য দেশপ্রীতির 
বিপরীত ভাবকে হান্তাম্পদ করার জঙ্গই গজ সিংহের সৃষ্টি । কিন্তু মহাবৎ গা. 
দেশরতিৰ অভাবের নিদর্শন হলেও, চরিত্রে সগরসিংহ খ গজসিংহেক) 
চরিত্র থেকে তন্ত্র এবং শতগুণে জটিল । এই জটিলতার কারণ তাহার বিশেষ 


অঙ-রসবিচার ও জাতি-বিচার ৪৬ 


এরা দ্বিধাৰিভক্ত সত্তাটি । মহাবৎ জাতিতে রাজপুত, কিন্তু ধন্মে 
এ শমান। অতএব, যে যুগে ধর ও জাতি এক, এবং ধর্মত্যাগের অর্থ ই জাতি- 
চ্যুতি সেই যুগের মহাবৎ খাঁর জীবনে সঙ্কট অনিবাধ্য একদিকে বিবেকসম্মত ধশ্ম 
ত্যাগ করলে বিবেক বিসর্জন দিতে হয়? অগ্তদিকে জাতির বিরুদ্ধে কোন কাজ 
করতে হলে জাত্যভিমানে আঘাত লাগে? নেহ-প্রেম-প্রীতির সম্পর্কের বিরুদ্ধে 
নিজের হাদয়েরই বিরুদ্ধে দ্বন্দ করতে হয়, আত্মঘাতী সংগ্রামে প্রবৃত্ত হতে 
হুয়। মহাবৎ অবস্থাচক্রে এমন একটি ধম্ম গ্রহণ করেছে যা] মোগল সআটের 
ধম্ম এবং যে-ধন্ম গ্রহণ করায়সে রাজপুত বলে পরিচর দেওয়ার অধিকার হারিয়ে 
মোগল সম্রাটের সেবা করতে বাধ্য ছয়েছে এবং মোগল বাহিনীর অন্গতম 
সেনাপতি হয়ে দেশ মেবারেরই বিরুদ্ধে অস্ত্র ধারণ করতে বাধ্য হয়েছে, 
দেশবৃতি বা জাতিগ্রীতি থাক সত্বেও তাহাকে এমন কাজ করতে হয়েছে যাহা 
উৎকট দেশড্রোন্িতারই পরিচায়ক, যাহ মহ্াব খার নিজেরই ভাষায়-_ 
নিজের হাতে নিজের ঘরে আগুন দেওয়! | ত্বজাতির সঙ্কীর্পতায় ক্ষুব্ধ হবে গবণ 
মহাঁবৎ অভিমান চরিতার্থ করতে অথবা স্বজাতিকে চরম শিক্ষা দিতে যাহ] 
করেছে তাহাকে দেশদ্রোছিতার নিদর্শন, অর্থাৎ দেশরতির অভাবের নিদর্শন 
ছাড়া আর কিছুই বলা চলে না। ঘর পরিষ্কাপ করতে খরে আগুন দেওয়া 
যে-ধরনের বিকার, মহাবতের আচরণেও তেমনি বিপরীত বুদ্ধির পরিচয় 
পাওয়া যায় । মহাবতের বিরুতি সধীক্ষণ করে একথা বল? যায় যে ধশ্থ ও 
জাত্যভিমানের সামঞ্জন্ত ঘটতে পারেনি বলেই জাতিগ্রীতির আবেগ অবদমিত 
হয়েছে এবং হতে ছতে জাতিরই বিরুদ্ধে আক্রোশ*ভাববন্ধে পরিণত 
হয়েছে এবং মারাত্মক নিষ্ঠুর আক্রমণের রূপে সেই আক্রোশ আত্মপ্রকাশ 
করেছে। কিন্তু বাইরের সমস্ত নিষ্ঠুর আচরণের অস্তরালে রয়েছে সেই রাজপুতটি 
ঘৈ কল্যালীকে গ্রহণ করতে চায় সঙ্গিনী রূপে, সত্যবতীর হৃদয়ের সবে পেতে 
চায় ছোট ভাই মহীপৎ রূপে? মেবারের রাঁণা অমর সিংহকে যে ভাই বলে গর্ব 


৪৬২ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচাঁর 


বোধ করে আলিঙ্গন করতে চায় এবং যে মনেপ্রাণে মেবারের রাণার জয় 
কামনা করে । অথচ তাহার ট্রাজেডি, সকলেই বাইরে থেকে মহীবৎ খাঁকে, 
দেখে তাকে ঘ্বণা করে বিধন্দী ও দেশদ্রোহী বলে; কিন্তু ভিতরকার এ 
রাজপুতটিকে কেহই দেখে না, কেহই ভালবাসে না__ভালবাসতে পারে ন!। 
কে তলিয়ে দেখতে চায় না!যে মহাবৎ যে আজ শক্রশিবিরে সে শুধ 
মছাঁবতেরই একাপ দোষ নয়, যে বাহু রাজপুত সৈন্টের বাহুর সঙ্গে বুক্ত হলে 
মেবারের কোনদিনই পতন হত ন সেই বাহকে দ্বণা ও উপেক্ষা করে দে 
ঠেলে দিয়েছে মেবার নিজেই । 


যাইন্োক মছাবৎ শঞ্শিবিরে যোগ দিয়ে আক্রোশবশে নিজের ঘরে নিজের 
হাতে আগুন দিয়েছে_-এ পাপের জন্য সে অবশ্তই দায়। এবং পাপ বা অন্তাব 
বলে ঙ্গীকারও কগ্পেছে সে। অমর সিংহের কাছে এর জন্ত ক্ষম। প্রার্থনাও 
সে করছে। কিন্তু মেবাসও কম অপপাধী নয়। মেবারের পক্ষ থেকে 
অমর সিং ক্ষম প্রার্থনা] করেছেন । কিন্তু মেবারের উটাজেডি এই যে অমর 
সিংহ-মহাবতের +ল ধুঝাপুঝির অবসান হয়েছে শ্রশানে এসে পতিত মেবাবের 
শখের পাশে দরাডিয়ে। একথা ধীকার কণত্েই হ্থাব যে মেবাবের স্বাধীনতা- 
ংগ্রামের ফলে, যে জ।বনগুলি ট্র্যাজেডির আবণ্ডে তলিয়ে গেছে বা অ।বন্তিত 
&তে হতে, সংঘাতে সংঘাতে, ক্ষতবিক্ষত হয়েছে, তাহাদের তালিকায় 
মহা বতের নাম অস্ত । অবশ্য একথাও স্বীকারধ্য যে অমর সিংহ গোবিন্দ 
পিংঠের জীবনে বিপর্যয় ঘটেছে তাহ ষতথানি 'ট্র্যাজিক' পদবাচ্যঃ সত্যবতীর 
এবং মঞ্কাবতেপ মনস্তাপ ভতখানি চ্ট্র্যাজিক*পরিণতি লাভ করেনি । 
মহ্াবতের চরিত্র বা! প্রকৃতির সব দিক যশ৩থাশি পরিস্ফুট হলে তাহার 
অন্তন্ধের রূপ তীরতর ও শোচনীয় আকারে ব্যক্ত হতে পারত তাহ! এখানে 
হয়নি এবং ইয়শি বলেই মহ।বতের জীবনের ট্রযাজেদ্দি অনেকটা অনুমান 
হয়ে আছে । যে-ধরনের বিপঙ্ডি ঘটলে পরিণামকে যথার্থ ট্রযাজিক বলা যায় 


অঙ্গা-বসবিচার ও জাঙি-বিচার ৪৬৩ 


হাড়? ঠিক দটেনি । তবে তাই বলে তাহাকে কমের আলম্বনও বলা চলে 
ঞ০ভাহাশ্ুক “হথা বাকি” বলে গণা কর! যাথ না। বভিসমূঠের ফেন্সাযজন্তে 
4 ঘর” উদ্দয় হয় সে-সামজস্ত তাহার চখিএে ঘটেনি । যেমন ছটেশি 
 চ্্রামীর এবং মানসীর জীবনে । 









' ছ্রিকল্যামীর জাবনে প্রেমের দ্রাবি খুবই প্রকাস্তিক কিন্তু সেই দাবি অপূর্ণই 
গেছে অর্থাৎ কল্যানীর জীবন তাহার আনল অর্থই হারিয়ে ফেলেছে । 
ক্িও মানপার প্রেরণায়, মন্ত্রষ্তের কল্যাণে জীবন উৎসর্গ করে কল্যানী ব্যার্থ 
মকে পুর্ণ করতে চেয়েছেন, উচচভর ভাবের ফমিতে সার্থকতালাভের চেষ্ট। 
ছেন্, তরু তাহার জীবনকে কিছুতেই হাথা জাবন খল না। একথ! 
তেই বলা চলে না কল্যাণীর জাবণ সাথকতায় পরিপূর্ণ” সমস্ত ছঃখ 
দির শেষে নিরুদ্বেগ আনন্দের বা সন্তোষের জাবনে পরিণত হয়েছে । মানসা 
সন্ধে প্রায় একই কথা বল! যায়। ঘর্দিও মানসীর জাবনে উচ্চতর ভাবরতির 
আধিক্য বা প্রাধান্ত রয়েছে, যদিও মানস। পরার্থে জাবন উৎসর্গ করে বেশী 
খ অনুভব করেছেন এবং যদিও তিনি দেখছেন-__1&1র কঠবপথ জীবনের 
ঘর স্থখছুঃখের সীমা ছড়িয়ে বহুরপে প্রসাপিভ, অর্থাৎ যদিও মানসী মহত্তন্ব 
বের দাবি মেটানোর মধ্যে “আপনাকে অর্থাৎ জীবনেগ সার্থকতা খুজে 
তে সচেষ্ট,তবু শত মুখের কথা বা ঘোষণা সন্ধেও ভাঙার অন্তরের নিগুঢ ব্যথার 
থা তুলেন নাই । অজগর মুতদেছের পাশে “দানতম ভিখারিলীর চেয়েও 
» যে-ধানসীকেঃআমপ। দেখেছি? তাহার যে শোকান্মত্_-.প্রেন-ভিখারিলী 
“পা! রমমীর” দূপ আমর] দেখেছি, তাতে ব্যর্থ প্রেমকে মন্রস্তক্ধে ব্যাপ্ত কঙ্ারি 
ছাজার চেষ্টা দেখলেও মানসীকে কেউ প্রকৃত সখা বলে মনে করতে, পারৰে 
সাঞঞঞবা-হুখের যত হাসিই তাহার মুখে ফুটে থাক, ক্ষয়ক্ষতির বেদনা থেকে 
উর. বিষাদের ছাক্ায় ভাঙার জীবন আচ্ছন্ন । 


প্রাধান্ত থাকার ফলে যদিও মানপীকে আমরা 


৪৬৪ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


বিশ্বপ্রেম-রসের অবলম্বন বলে গণ্য করতে প্রবণাস্বিত ছুই, কিন্তু একথ1ও 
সঙ্গে সঙ্গে মনে ভয় যে ট্রযাজেভিকমেডির ছুই কোটির কোন একটিতে মানসী 
চবিত্রকে অস্ত করতে হলে কমেডির চেয়ে ট্র্যাজেডির কোর্টিকেই বেছে 
নেওয়ার ঝোঁক গাভাবিক এবং সঙ্গত। এ 

এখীনেই রস ও চরিত্র আলোচনার উপসংহার করা৷ যাক। অন্তান্ত র।। 
এবং চব্িত্র সম্বন্ধে গঠন-বিশ্লেষণ প্রসঙ্গে যেটুকু বলা হয়েছে, আশা করি তাহ 
থেকেই কৌতুহলী পাঠকের জিজ্ঞাসা তৃপ্ত হবে । 


€ সমাপ্ত ) 


